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Belgesel film, dogal yasamin gergekligi icerisinde var olmaktadir. Belgesel filmin senaryosunu
hayatin kendisi olusturmaktadir. Belgeselin belgeye dayali olmasi nedeniyle i¢inde yasadigimiz
zaman diliminde meydana gelen olaylar su an i¢in bir anlam ifade etmiyor olsa bile gelecek igin bir
belge niteligi tastyabilir. Her sanatin oldugu gibi belgesel sanatinin da bir yaraticisi ve amaci vardir.
Belgesel sinemanin yaraticisi yonetmendir. Amaci ise kendine has 6zellikleri kullanarak insanlari
etkilemek ve ikna etmektir. Belgesel film, toplum yasaminin ve Kkiiltiirel ozelliklerinin
belgelenmesini, aktarilmasini ve toplumsal bellek olusturulmasini saglamaktadir. Belgesel film
yonetmeni aktarmak istedigi gercegi, gergekligi bozmadan, sinemanin kazandirdigi olanaklardan
faydalanarak etkili bir sekilde ortaya koymaya ¢alisir. Bu baglamda Tiirkiye’de belgesel sinemanin
onde gelen 6nemli isimlerinden biri olan Suha Arm’in yonetmenligini yapmis oldugu Safranbolu’da
Zaman filminin analiz edilmesi 6nemlidir. Calismanin amact Suha Arm’in anlati yapisini nasil
olusturdugunu ortaya koymaktir. Bu nedenle ¢aligmada &rneklem olarak segilen Safranbolu’da
Zaman filmi nitel aragtirma y6ntemiyle incelenmis ve nitel veri analiz yontemi olarak da betimsel
analiz kullanilmigtir.
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Documentary film exists within the reality of natural life. Life itself constitutes the scenario of the
documentary film. Due to the fact that documentary film is based on documents, even if the events
occurring in the time period we live in do not make sense for the present, they can be a document
for the future. In order for the documentary filmmaker's work to be successful, he/she should not
turn his/her back on the society in which he/she lives, should know the environment in which he/she
lives and should have an observant spirit. As in every art, documentary art has a creator and a
purpose. The aim of the director, the creator of documentary art, is to influence and persuade people
by using the unique features offered by art. Documentary film provides the documentation and
transfer of community life and cultural characteristics and the creation of social memory. The
documentary film director tries to reveal the reality he wants to convey effectively by making use of
the possibilities provided by cinema without distorting the reality. In this context, it is important to
analyse the film Time in Safranbolu, directed by Suha Arin, one of the leading names of
documentary cinema in Turkey and one of the first documentary film directors. The aim of the study
is to reveal how Suha Arin creates his narrative structure. For this reason, the film Time in
Safranbolu, which was selected as a sample in the study, was analysed by qualitative research
method and descriptive analysis was used as a qualitative data analysis method.
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1. Giris

Belgesel film, yonetmenin gerceklige bagliligindan dogmustur. Belgesel film, kurmacaya (fiction) ¢ok az
yer veren ya da yer vermeyen, ele alacagi konuyu direkt hayatin i¢inden segen, konunun gergekligine
miimkiin oldugunca bagli kalarak nesnel bir tavirla aktarmaya ¢alisan, bir tiirdiir (Ozon, 1990: 125-128).

Sinemada, gorsel anlat1 6n plana ¢ikmaktadir. Ister belgesel filmler olsun ister dramatik filmler olsun biitiin
film tiirlerinde anlatinin olusturulmasinda 6n plana ¢ikan unsur igerigin estetik bigimde anlatilmasidir.
Oykiiniin icerigiyle, anlatim yapis1 arasinda kurulan denge filmin basarisini beraberinde getirmektedir
(Parsa, 2008: 19).

Suha Arm, “belgesel” film akisin1 yonlendiren kiginin yonetmen oldugunu, “belge” film akisinda ise
belgenin yonetmeni yonlendirdigi diistincesi (Kuruoglu, 1990) oldukga 6nemlidir. Belgesel filmi sinema
yapan yani sanat yapan etken de burada kendini gostermektedir. Belgesel filmin konusu her ne kadar gergek
bir olay, gergek bir kisi olsa bile yonetmenin varligindan ve yaratici yorumundan bagimsiz diisiiniilemez.
Bu yaratic1 yorum, kameranin nasil ve nereye konumlandirilacagi, ¢cergcevenin 6lgiisii, objektif tercihi, alan
derinligi gibi ¢ekim sirasinda olabilecegi gibi ¢ekim sonrast kurgu esnasinda da hangi planin kullanilip
kullanilmayacagi seklinde ortaya c¢ikmaktadir (Com: 2019: 2). Belgeyi, sinemanin sundugu olanaklar
dahilinde belgesel filmi sanat yapan yonetmenin yaratic1 yorumudur.

Literatiir taramasi araciligiyla kuramsal gercevesi olusturulan calismanin amaci, Suha Arin’in, sinema
sanatinin kendine has 6zelliklerini kullanarak anlati yapisini nasil olusturdugunu ortaya koymaktir. Bu
amaca ulasmak i¢in Sitha Arin’in 1976 yapimi Safranbolu’da Zaman filminin igerik ve bigimsel
¢coziimlemesi; kamera agilari, kamera hareketleri, ¢ekim 6lgekleri, aydinlatma, ses ve kurgu kategorileri
cergevesinde betimsel analiz yontemi kullanilarak ¢oziimlenmeye calisilmistir.

2. Belgesel Sinema Nedir?

Hareketli goriintiilerin kayit edilmesi ve alicinin bu hareketli goriintiileri degistirmeden oldugu gibi kayit
altina almaya baglamasi yani sinematografin ortaya ¢ikmasiyla ilk yillarinda oldugu gibi glinlimiizde de
dogal cevre belgesel sinemanin konusunu olusturmaktadir. Baslangicindan giiniimiize kadar belgesel
sinemanin ne oldugu hususunda ¢ok sayida tanim yapilmistir.

Belgesel sinemaci, yasadigi donemi ve dahil oldugu toplumun sorunlarini konu alarak bu sorunlar {izerinde
aragtirmalar yaparak inceler. Konunun biitiiniiyle benimsenmesinin ardindan bir taslak hazirlanir ve film
cekimi gercek mekanlarda gergeklestirilir. Belgesel film herhangi bir sorunu ve bu sorunun altinda yatan
gercegi ortaya koymakta ve bu gergekligi nesnel kalarak yansitmaktadir. Gergeklik belgesel filmcinin
anlayisi, diinya goriisii ve bilgisine gore sekillenmektedir. Belgeselci, belgesel filmi mesajini izleyiciye
aktarmak icin bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Mesaj herkes tarafindan kolayca anlasilabilecek bir sadelikte
olmal1 ve estetik kaygi filmin biitiinline hakim olmalidir (Gider, 2007: 136).

Sanat filminin Tanris1 yonetmendir, belgeselin yonetmeni Tanridir (Miikerrem, 2007: 243). Giindes,
toplumsal yasamin belgelenmesinde 6nemli bir yer tutan belgesel sinema, kurmaca olmayan olaylarin,
aninda kayit altina alinan goriintiilerin belirli bir bakis acis1 dogrultusunda tasvir edildigi hareketli resimler
olarak tanimlamistir (1998: 19).

“Var olan” gercekligin bulunmasiyla baglar. Biitiin belgelerin kendine has bir 6zelligi bulunmaktadir.
Gegmiste giin yiiziine ¢ikarilmig ve gliniimiizde var olmaya devam eden belgeler, biinyelerinde sirlar
tasimaktadir (Tanakinct, 2007: 202-203). Bu sirlarin ¢6ziime ulastirilmasi ve gelecege aktarilmasi belgesel
sinemacinin sorumlulugunda gergeklesmektedir.

Belgesel sinemanin tam anlamiyla ger¢ek bir taniminin yapilmasiin zor oldugunu diisiinen Mutlu,
belgeseli filmi; diinyay1 ve insanlari bizim goéremeyecegimiz yanlariyla gérmemizi, anlamamizi ve
yorumlamamizi saglayan, sadece simdiyi arastirmakla kalmayip ge¢misi de yorumlayan, hatta gelecege
iligkin ¢ikarimlarda bulunan bir tiir olarak tanimlamaktadir (1995: 116).
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Goriildugi tizere belgesel sinema lizerine yapilan tanimlar birbirinden farklilik gostermektedir. Bu yiizden
tek bir belgesel tanimi lizerinde uzlagiya varmak oldukca zordur. Ama yapilan tanimlardan hareketle bir
film tiirii olarak belgeselin merkezinde “gercek yasam” ve “gercek yasami yansitmak™ oldugu sdylenebilir.

Rabiger’in de sdyledigi gibi: Iki belgesel sinemaciy1 bir araya koydugunuz zaman biiyiik bir ihtimalle
belgeselin ne oldugu ya da olmadigi lizerine tartisacaklardir. Zaman gectikce yeni 6zellikler ortaya ¢ikmaya
devam edecek ve tartismalar yeni kusaklar tarafindan siirdiirilecektir. Ancak itiraz edilmeyen tek durum
belgeselin 6ziinde yer alan, belgeselcilerin gergek insan ile ger¢ek durumlart konu edindigi ve inceledigi
bilgisidir (1998: 3).

Belgesel ¢ogu kaynaklarda “gercegin yorumlanmasi” seklinde tanimlanmaktadir. Bu yorumlama i¢inde
yaraticiligi barindirmaktadir. Gergekligin yorumlanmadan oldugu gibi kaydedilmesi belgeselcilik degil
belgecilik olarak tanimlanmaktadir. Belgesel sinema, sinemanin bir alt tiirli olmasindan dolay1 sinemasal
anlatim bigimleri igerisinde degerlendirilmesi gerekmektedir. Sonug itibariyle belgesel film, kurmaca
filmde oldugu gibi izleyiciye mesaj vermek, etkilemek ve duygulari harekete gegirmek i¢in sinemanin
yaratict unsurlarini kullanmaktadir (Kuruoglu, 2007: 180). Belgesel filmde ne anlatildig1 yani mesajin ne
oldugu ile birlikte mesajin nasil anlatildigir da 6nemli bir konudur. Sinemanin anlati unsurlar1 kullanilarak
belge filmi belgesel filme doniisiir. Béylece duygular harekete gecirilerek verilmek istenen mesaj daha
etkili bir sekilde izleyiciye iletilmis olur.

2.1. Belgesel Sinema Anlatis1

[1k y1llarindan itibaren belgesel film iizerine farkli tanimlar yapilmis olsa da biitiin tanimlarin ortak noktas,
yonetmenin kendi bakis agistyla ger¢cek ve yasanmis konularin, gergek mekanlarda yeniden yorumlamasi
olmustur.

Insanlar gergekligi yakalama telagma diiserek elde ettikleri goriintiilerle anlami nasil olusturacagini
diistinmeye baslamistir. Bunun neticesinde de anlam ve anlati dili ortaya ¢ikmistir (Biiker, 1991: 2).
Hareketli goriintiilerin kayit altina alinmasiyla hikayeler anlatan sinema 6ziinde bir anlati dilidir (Kii¢iikcan,
2005: 9). Anlat1 dili, mantik c¢ergevesinde birbirleriyle ilgili zaman i¢inde meydana gelen gercek veya
diissel olaylarin gesitli gostergeler yardimiyla aktarilmasi sonucunda ortaya ¢ikan biitiindiir (Mutlu 1995:
41-42). Belgesel film sabit bir anlat1 ¢esidine degil birden ¢ok anlati ¢esidine sahiptir. (Yiicel, 1979: 31).
Belgesel filmin birden fazla anlati cesidine sahip olmasimmi Suha Arin ‘Karma Anlatim’ olarak
tanimlamaktadir. Belgesel filmde; klasik sozlii anlatim, sozsiiz anlatim, goriintii ile sesi farklilastirma,
sorunu ya da konuyu filmde bulunan kisi ya da kisilere anlattirma, sunucu ya da spikerin konuyu kameraya
bakarak anlatmasi, agiklayici yazilarla anlatma ve karma anlatim olmak ilizere yedi anlati tiirii
bulunmaktadir.

Klasik s6zlii anlatimda spikerin anlatimina goriintiiler eslik etmektedir. Sozsiiz anlatimda konu ses ve
miizik esliginde sadece goriintiilerle anlatilmaktadir. Sorunu ya da konuyu filmde bulunan kisi ya da kisilere
yaptirildigi anlatimda konu filmde yer alan kisiler tarafindan anlatilmaktadir. Sunucu ya da spikerin konuyu
kameraya bakarak anlattig1 anlatimda spiker seyirciyle goz temasi halindedir ve genellikle televizyon
belgesellerinde tercih edilmektedir. Agiklayict yazilarla anlatimda {ist veya alt yazi kullanimiyla
gerceklestirilmektedir. Karma anlatimda ise iki ya da daha fazla anlatim ¢esidinin birlikte kullanilmasi s6z
konusudur.

2.1.1. Belgesel Sinema Anlatisinda Iceriksel Ozellikler

Cereci, belgesel sinemada konunun biitiiniiyle gercek olmasi nedeniyle belgesel filmlerdeki senaryoyu
imgesel filmler de oldugu kadar belirleyici bir unsur olarak gormemekte ve imgesel filmlerde Gykii
imgelerle olusturulurken; belgesel sinemada konunun ve oykiiniin biitiiniiyle gergeklikten olustugunu dile
getirmektedir (1997: 111). Temelinde ger¢ek konularin yer aldigi belgesel filmlerde anlati yapis1 gergek
konular iizerine kurulmaktadir. Toplumlarin sosyal yapisi, tarihi ve kiiltiirel yapis1 belgesel sinemanin ele
aldig1 baslica konularin basinda gelir. Belgesel film yonetmeni, ele almis oldugu konuyu gergeklige bagl
kalarak izleyiciye sunarken bu gercekligi yaratim siizgecinden gecirerek bir sanat eserine doniistiirtir.
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2.1.2. Belgesel Film Anlatisinda Bigimsel Ozellikler

Cerceveleme, kamera agilari, kamera hareketleri, ¢ekim dlgekleri, goriintii diizenlemesi, aydinlatma, ses ve

kurgu belgesel filmin bi¢imsel 6zelliklerini olusturan unsurlar arasinda yer almaktadir (Kii¢likcan, 2005:
9).

Filmde ele alinan igerigin yani konunun nasil anlatildigi ¢ok 6nemlidir (Biiker, 2010: 25). Insanlar
kameranin karsisina konumlandirip konuyu bu sekilde izleyiciye aktarmak sinema degildir (Adanir, 2003:
9). Bu durum belgesel sinema icin de aymi sekilde gecerlidir. Sadece konuyla ilgili uzman kisilerin
goriislerini almak belgesel film yapmak anlamina gelmemektedir. Bir sanat olan belgesel filmi, sanat eseri
haline getirecek olan kisi yonetmenden baskasi degildir (Oztiirk, 2013: 63). Bilgi ve estetige dnem veren
belgesel sinema yonetmeni estetige ulasabilmek igin; kamera ¢ekim ve tekniklerini, ses ve miizigi,
aydinlatmay1 ve kurgu gibi film tekniklerini kullanarak belgeyi sanata doniistiirmelidir. (Kuruoglu, 2006:
102).

Filmde ele alinan konu filmin igerigini olustururken, ele alinan konunun nasil anlatildigi da bigimini
olusturur. Yonetmenin i¢inde var oldugu topluma karsi yerine getirmesi gereken sorumluluklar1 vardir.
Icinde yasadigi toplumun sosyal, tarihi ve ekonomik sorunlarmi orta koymak, bu sorunlara ¢dziimler
aramak yonetmenin de sorumlulugundadir. Ele almis oldugu konuyu muhataplarina etkili sekilde
aktarabilmek ve konuya dikkat c¢ekebilmek adina sinemanin sundugu olanaklari miimkiin oldugunca
kullanarak filmini olusturmalidir.

3. Sinemanin Yaratici Dili

Her filmin temelinde bir hikaye yer almaktadir. Bu hikayenin nasil anlatildigi o filmin bigimsel 6zelligini
olusturmaktadir. Hikdyenin izleyiciye aktarilmasinda; ¢erceveleme, kamera agisi, kamera hareketleri,
¢ekim oOlcegi, aydinlatma, ses, kurgu gibi unsurlarin 6nemli islevi bulunmaktadir (Toprak, 2012: 13).

3.1.Cerceveleme

Vizorden veya kameranin bagl bulundugu ekrandan bakildigi vakit goriilen dikdortgene cerceve adi
verilmektedir. Cergeveleme ise ¢ekim esnasinda ¢ergeve iginde yer alacak olan karakterlerin ya da objelerin
cercevenin neresine nasil konumlandiracaginin diizenlenmesini saglayan gorsel anlamlar biitliniini
olusturmaktadir (Wineyard, 2010: 23). Yonetmen belirli sinirlart olan ger¢eveyi sinemanin anlati
unsurlarmi Kullanarak anlatisin1 destekleyecek sekilde diizenleyerek izleyiciye sunmaktadir. Yonetmen,
belirli sinirlar1 olan bu ¢erceve iginde aliciy1 hangi agilardan kullanacagini segerek, kayda alinacak kisi ya
da nesneleri goriintiide belirli alanlara yerlestirerek sahneyi nasil kayit altina alacagini belirlemektedir
(Onaran, 1986: 36). Yonetmenin, bir sairin s6zciiklerini ya da bir nakkasin renk ve desenlerini segmesi gibi
cergeveyi sanatsal, estetik ve etkili bir sekilde hazirlayabilmesi i¢in bilgi ve deneyimlerini ustaca
kullanmas1 gerekmektedir (Ankaraligil, 2016: 11). Gilingér’e gore gerceveleme, sinirlart belirleyip
deklansore basmaktan ibaret degildir. Cergceveleme Oncelikle bir diisiincenin, se¢cimin ve bakis agisinin
tirtinii olarak ortaya ¢ikmaktadir (1994: 42).

3.2. Kamera Agis1

Kamera agilar1, kameranin konuya yaklasimi ve kameranin konuya olan bakis yiiksekliginin agilar1 olmak
iizere ikiye ayrilmaktadir. Kameranin konuya olan yaklasim acis1 da nesnel ve 6znel a¢1 olarak ikiye
ayrilmaktadir. Nesnel ag¢1 kullaniminda izleyici, meydana gelen olaylara {i¢iincii bir goz gibi disaridan
taniklik etmektedir. Oznel a¢1 kullaniminda ise izleyici kendini filmin iginde bir karakter gibi hissetmekte
ve sahne o karakterin goziinden yansitilmaktadir (S6zen, 2008: 580). Nesnel kamerada izleyici olaylara
kars1 hicbir etkisi olmayan bir tanik gibi konumlandirilirken, 6znel kamerada izleyici olayin i¢indeki
karakterin kendisi olarak konumlandirilmaktadir.
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Kameranin konuya olan bakis yiiksekligi acilarinin psikolojik etkileri bulunmaktadir. Yonetmen farkl
kamera agilarin1 kullanarak film diline zenginlik katmaktadir (Ankaraligil, 2016: 151). Kamera agilar
temelde Goz Seviyesi Agisi, Alt Act, Ust Ac1 ve Egik A¢1 olmak iizere dort baslik altinda toplanmaktadir.

3.2.1. Goz Seviyesi A¢isi

Goz seviyesi agis1, kamera acilari igerisinde en fazla kullanilan acidir. Insanlarin gdz seviyesinden bakmasi
anlamma gelen gz seviyesi acisinda dramatik etki olduk¢a azdir. Dramatik etkisi az olmasina karsin
insanlarin ger¢ek yasamda asina olduklar1 bir goriintii verdigi i¢in siklikla tercih edilmektedir. Goz seviyesi
acisinda kameranin yiiksekligi cercevenin iginde yer alan nesne ya da Ozne ile ayni yiikseklikte
konumlandirilmaktadir. Boylece izleyici nesne ya da 6zneye asagidan ya da yukaridan bakmadig: icin
izleyici psikolojik etkiye maruz kalmamaktadir.

3.2.2. Alt Agi

Alt ac1 kullaniminda kamera goz seviyesine oranla daha asagida konumlandirilmaktadir. Karakterin ya da
nesnenin oldugundan daha uzun, biiyiik ve giiclii gorlinmesini saglamak amaciyla alt a¢1 kullanilmaktadir.
Asirt alt ag1 ya da solucan bakis agisi alt agilarin alt tirtidiir (Wineyard, 2010: 23). Kullanilan bu agida
kamera konuya oranla ¢ok daha algak bir konuma yerlestirilmektedir. Kamera bir karakteri bu agidan
cektigi zaman gekilen karakteri oldugundan daha fazla giiclii gdstermektedir.

3.2.3. Ust Aq1

Ust a¢1 kullaniminda ise kamera goz seviyesine oranla daha yukarida konumlandirilmaktadir. Karakterlerin
zay1f, gili¢siiz ve masumlugunu gdstermek amaciyla kullanilmasinin yan sira (Ankaraligil, 2016: 154) iist
acidan yapilan c¢ekimler bazen de konunun gectigi c¢evreyi izleyiciye gostermek amaciyla da
kullanilmaktadir (Kafali, 1993: 177). Ust a1 kullaniminda kamera konuya oranla daha yiiksek bir konuma
yerlestirilmekte ve boylece karakterin gli¢siizliigii izleyiciye sunulmaktadir.

3.2.4. Egik Aq1

Insan goziiniin aliskin olmadig: farkli bir gériintii ve etki uyandirmak amaciyla egik ag1 kullanimu tercih
edilmektedir. Egik ac1 kullaniminda sahnedeki gerilimi arttirmak amaciyla kamera 45 derecelik bir aciyla
yana yatirtlmaktadir (Ankaraligil, 2016: 158). Karakterlerin i¢inde bulunduklar1 ruh hallerini ve
cikmazlarini izleyiciye aktarmak ve hissettirmek icin egik ac1 kullanimi tercih edilmektedir.

3.3. Kamera Hareketleri

Sinemanin hareketli goriintiileri kayit altina almasi, sinemayi diger sanat dallarindan ayirmaktadir
(Pembecioglu, 2005: 31). Kameranin hareketli sekilde kullanimi1 da sinemay1 diger gorsel sanatlardan
ayiran en onemli 6zelligini olusturmaktadir (Brown, 2014: 210). Hareketli goriintiileri kayit altina alma
hususunda en 6nemli galismalar arasinda Lumiere Kardeslerin ¢alismalari bulunmaktadir. Sinematograf
iizerinde ¢alismalar yapan Lumiere Kardesler Edison’un Kinetoskop’unu 1894°te Paris’de sergilenirken
yakindan inceleme sans1 yakalamislar ve bu cihazi gelistirmislerdir. Edison genellikle boks maglari, danslar
ve varyete gosterilerini filme almigtir. Kayda alinan bu goriintiiler sabit kameralarla ¢ekilmistir (Rotha,
1996: 38). Ilk yillarda ¢ekimi yapilan filmlerde sabit kamera kullanimi nedeniyle cerceve disina tasan
olaylar alici tarafindan takip edilememistir. Kameranin olay: takip edememesinden dolayi sahnelerin
cekimi smirlandirilmis bir cergeve iginde gerceklestirilmistir. Daha sonra kameranin hareket etmesiyle
birlikte kullanilan kamera hareketleriyle sabit ¢ergevenin sinirlari ortadan kalkmistir. Kamera hareketleri,
izleyicinin olay1 takip etmesine olanak tanimis, izleyicinin ¢erceve i¢inde gergeklesen olayi takip etmesi ve
dikkatini konu tizerinde toplamasini saglamistir. Kamera hareketlerinin basinda; pan (saga-sola ¢evrinme),
tilt (yukar1 ve asagi cevrinme), zoom (objektif hareketiyle konuya yaklasip uzaklagma), kaydirma (ileri,
geri, saga ve sola) gelmektedir.
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3.3.1. Pan Hareketi

Pan hareketinde kameranin hareket etmesinden ziyade, tripod yardimiyla sabit bulundugu noktadan saga
veya sola hareketini ifade etmektedir. Pan hareketi, alicinin yer degistirmeden sabit bir noktadan saga/sola
cevrilmesiyle gergeklestirilmektedir (Brown, 2014, 212). Konunun gececegi mekan tanitmak, hareket
halindeki karakteri takip etmek ya da bir oyuncudan digerine gegis saglamak ve ayni zamanda zamanin
gecisini gostermek i¢in pan hareketi kullanilmaktadir.

3.3.2. Tilt Hareketi

Tilt hareketi de pan hareketinde oldugu gibi alicinin konumunu degistirmeden sabit bir noktadan asagi ya
da yukar1 yonde hareketini ifade etmektedir (Ozén, 2008: 59). Tilt hareketi, pan hareketinde oldugu gibi
konunun gegecegi mekani gostermek, anlatilacak konuya gore 6rnegin; bir yapiin durumunu gostermek
icin kullanilmaktadir. Mekani1 tanitmanin yani sira olaya gizem ve gerilim katmak i¢inde kullanilmaktadir.

3.3.3. Zoom Hareketi

Zoom hareketi, kamera Tlizerindeki objektifin merceginin ileri ve geri gitmesi hareketiyle
gergeklestirilmektedir. Aliciyr hareket ettirmeden goriis noktasinin ileri ya da geri tasinmasini ifade
etmektedir (Brown, 2014, 213). Konuya hareket kazandirmak ve konu ile izleyici arasindaki mesafeyi
ortadan kaldirmak i¢in siklikla kullanilmaktadir.

3.3.4. Kaydirma Hareketi

Kaydirma hareketinde, pan ve tilt hareketinde oldugu gibi kamera bir noktada sabit degil, hareket
halindedir. Kaydirma hareketi, izleyiciyi konunun i¢ine ¢ekmekte ve dikkati konu lizerinde toplamaktadir
(Mercado, 2011: 159).

3.4. Cekim Olgegi

Cekim 0l¢egi, cergeve iginde yer alan 6gelerin ne kadarinin gortldigi, bir baska ifadeyle aliciya olan
uzaklik ve yakinliklarini ifade etmektedir (Kasim, 2013: 69). Cekim 6lgekleri, sadece insan viicuduna gore
oranlar1 ifade etmez ayn1 zamanda canli ya da cansiz dogada bulunan tiim varliklar i¢in gegerlidir. Cekim
Olcekleri, genel ¢cekim, boy ¢ekim, diz ¢ekim, bel ¢ekim, gogiis ¢ekim, omuz ¢ekim, bas ¢ekim ve ayrinti
cekim olarak sekiz baslik altinda incelenmektedir.

Genel ¢ekim, insanin ya da nesnenin tamamen i¢inde bulundugu, hikayenin gectigi mekani ve karakterleri
tanitmak ic¢in kullanilmaktadir. Genellikle filmlerin agilis planlarinda kullanimi tercih edilmektedir.

Boy cekimi, ¢ergeve icinde yer alan insanin ya da nesnenin tamaminin goriildiigii ¢ekim 6lgegidir. Bu ¢ekim
Olceginde onemli ve dikkat edilmesi gereken husus, uygun iist ve alt bosluklar birakilarak ¢ergeve iginde
yer alan dgenin tamaminin cergeve i¢inde goriilmesini saglamaktir. Diz ¢ekim, boy plan ile bel plan
arasinda kisinin dizi lizerinden basinin {izerine kadar olan mesafenin ¢ergeve icerisine alinmasi, bel ¢ekim
ise belden yukarisinin gerceveye alinmasiyla gerceklestirilmektedir (Ankaraligil, 2016: 140).

Gogilis cekim, bel plandan daha diisiik 6lgekli ¢cekimlerdir. Karakterin, duyguyu izleyiciye aktarmasinda
etkili olan 6l¢eklerden birini olusturmaktadir. Omuz ¢ekim, omuz seviyesinden baslayip, basin iistiine kadar
olan kismin ¢erceve icine alinmasini kapsamaktadir. Bas ¢ekim, basin alt kismindan ¢eneden baslayip,
basin iist kismina kadar olan bolgenin ¢erceveye alinmasiyla, ayrinti ¢ekim ise biitiin ¢ekim Olgekleri
arasinda daha yakin plandan gergeklestirilerek yapilan ¢erceveleme ile olusturulmaktadir (Kasim, 2013:
72).
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3.5. Aydinlatma

Alicinin hareketleri gorebilmesi, konuyu destekleyebilmesi ve izleyicinin dikkatini istenilen noktalara
yonlendirilebilmesi i¢in aydinlatmaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Kullanilan biitiin aydinlatmalar yonetmenin
amacina hizmet edecek sekilde tasarlanmaktadir. izleyicide olusturulmak istenen psikolojik duygulara
paralel olarak aydinlatma gergeklestirilmektedir.

Film dili i¢inde 15181 ayr1 bir yeri ve 6nemi bulunmaktadir. Isik filmlerin baslangi¢ sahnesinden son
sahnesine kadar var olmakla birlikte, baz1 filmler ve bazi sahneler 1sik ile anlam kazanmaktadir
(Ankaraligil, 2016: 128). Sinemada kontrasti, 151k golge farkliligin1 ve aydinlik-karanlik yiizeyleri
kullanarak gergeklestirilen aydinlatmanin geneline “Chiaroscura” aydinlatmasi denilmektedir. Chiaroscura
aydinlatmasi; anahtar 1sik, dolgu 151k ve arka 151k olarak tige ayrilmaktadir (Vardar, 2012: 53).

Anahtar 1s1k, kisi, obje ya da mekani goriiniir kilmak ve konunun temel bi¢imini ortaya ¢ikartmak igin
kullanilmaktadir. Dogal ortamda giines anahtar 151811 olusturmaktadir. Yapay aydinlatmada ise anahtar
151k giinesin yerine gegmektedir. Kontrast olusturulmak istenildiginde sert 1s1k veren bir spot 15181,
kontrastsiz bir goriintii olusturulmak istendiginde yumusak 151tk veren bir aydinlatma kaynaginin
kullanilmasi gerekmektedir (Algan 1999: 97).

Anahtar 15181in  olusturmus oldugu golgeleri ortadan kaldirmak veya azaltmak i¢in dolgu 15181
kullanilmaktadir. Kontrast1 azaltmak ve daha dogal bir anlatimi yakalayabilmek adma yumusak 1gik
kaynagi kullanilarak istenilen atmosfer elde edilmektedir. Dolgu 1siklar1 genellikle daginik ve yumusak 1s1k
veren aydinlatma kaynaklarindan olugsmaktadir. Cergevedeki konunun bi¢im, doku ve boyutlarinin ortaya
cikarilmasina yardimci olmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012: 134).

Konuyu fondan ayirmak ve konunun konumunu belirlemek amaciyla arka 1sik kullanilmaktadir.
Tamamlayici unsur olarak kullanilan arka 1sik, bazen gergeve i¢inde mevcut durumda bulunan bir gaz
lambas1 ya da mum 15181 olarak karsimiza ¢ikarak sahne ve dekorla biitiinlesmektedir. Bazi durumlarda da
arka 151k, karakterin siluet olarak goriilmesinde farkli anlamlarin ve gorsel olarak etkileyici sahnelerin
ortaya ¢ikarilmasinda kullanilmaktadir. Siluet aydinlatmada kontrast artarak konu 151k lizerinde bir golgeye
doniismekte ve dig formu belirginlesmektedir (Miikerrem, 2012: 46).

Aydinlatma, nesneleri goriiniir kilabilmenin yaninda, iki boyutlu goriintiiye ti¢lincii boyut kazandirmak ve
psikolojik etki olusturmak icin kullanilmaktadir. Anlatimin yaratict unsuru olarak karsimiza ¢ikan
aydinlatma, duygu ve diisiincelerin yonlendirilmesinde, dramatik etkinin olusturulmasinda 6nemli bir yer
tutmaktadir.

3.6. Ses

Filmlerde kullanilan sesler, miizikler ve efektler konuya farkli agilardan anlam katan ve konuyu destekleyen
onemli unsurlarin arasinda yer almaktadir. I¢ ses, dis ses ve cevresel sesler filme canlilik ve hareket katan
unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Toprak, 2012: 126-128).

I¢ sesler, kaynag1 sahnede mevcut olarak bulunan veya sahne ile dogrudan iliskili olan sesleri igermektedir.
Bu sesler ¢ergeve iginde yer alan bir seyi refere etmek i¢in kullanilmaktadir. Kap1 sesi, ayak sesi, araba
sesi, hayvan sesi gibi sahnede kaynagi goriinen sesler bu kapsamda degerlendirilmektedir. Dis sesler ise i¢
seslerin tam aksine, kaynagi sahnede goriinmeyen veya sahne ile dogrudan bagi olmaksizin goriintiilerle
birlikte duyulan seslerden meydana gelmektedir (S6zen, 2017: 483). Ses kullanimi anlatima derinlik,
canlilik, gerceklik katmakta ve goriintiiyli destekleyici bir unsur olarak filmlerde kullanilmaktadir.

3.7. Kurgu

Kurgu goriintiileri arka arkaya eklemek degil (Rotha, 2000: 131), birbirini destekleyecek goriintiilerin
anlaml sekilde birbirini takip ederek (Glynne, 2011: 197) hikayenin ve duygularin ortaya ¢ikarilmasidir
(Bazin, 2013: 34). Ozén de kurguyu, kayit altina alinan goriintii ya da sesleri, senaryo sirasma gére dizerek
filmin hikayesini ortaya ¢ikaracak sekilde anlatinin akisina uygun bi¢cimde diizenlenmesi seklinde
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tanimlamaktadir. Bordwel ve Thompson, kurguyu anlami ve anlatiyr ortaya c¢ikaran ve anlatisal
devamliligin saglanabilmesi adina sinematografinin énemli bir unsuru olarak gérmektedir.

Biitlin sanat alanlarindaki gibi gorsel hikdye sunma sanati olan sinema sanatinin da kendine has anlati
unsurlar1 bulunmaktadir. Yonetmen sinemanin sunmus oldugu anlati unsurlarini kullanarak ele almis
oldugu hikayeyi en etkili sekilde izleyicisine sunmak ister. Izleyiciyi etkileyebilmek iginde film boyunca
kullanmis oldugu aydinlatmay1, kamera agilarini, cekim 6lgeklerini ve kompozisyonunu kurgu asamasinda
kendi diline doniistiiriir. Kisacasi kurgu yonetmenin izleyicisiyle konustugu bir agamadir.

4. Yontem

Calismada orneklem olarak secilen Safranbolu’da Zaman filmi nitel arastirma yontemine gore incelenmis
ve nitel veri analiz yontemi olarak da betimsel analiz kullanilmistir. Betimsel analiz, bir sanat eserini, bir
filmi, bir metni ayrintili bir sekilde gozlemleyerek ve detayli bir sekilde tanimlayarak analiz etme stirecidir.
Betimsel analiz, objektif bir yaklasim benimseyerek, eserin fiziksel, gorsel, isitsel ve iceriksel 6zelliklerini
sistematik bir sekilde agiklamaktadir (Oztiirk, 2024: 952). Safranbolu’da Zaman filminin igerik ve bigimsel
¢coziimlemesi; kamera agilari, kamera hareketleri, ¢ekim olgekleri, aydinlatma, ses ve kurgu kategorileri
cercevesinde betimsel analiz yontemi kullanilarak ¢éztimlenmeye ¢alisilmistir.

Literatiir taramasi aracilifiyla kuramsal ¢ercevesi olusturulan ¢alismanin amaci, Suha Arin’in anlati
yapisini nasil olusturdugunu ortaya koymaktir. Bu amaca ulagmak i¢in su sorulara yanit aranmaistir:

Belgesel sinema nedir?
Belgesel sinemanin igeriksel ve bicimsel 6zellikleri nelerdir?
Sinemanin yaratici dili nasil olusturulur?

M owbdpRE

Stiha Arin belgesel filmlerinde sinema dilini nasil kullanmigtir?

Tiirkiye’de cekilen belgesel filmler bu ¢alismanin evrenini, Sitha Arin’in 1976 yilinda ¢ekmis oldugu
Safranbolu’da Zaman filmi aragtirmanin Orneklemini olusturmaktadir. Arasgtirma, Suha Arin’in
Safranbolu’da Zaman filmiyle siirlandirilmigtir.

5. Sitha Arin

Stiha Arin Tiirkiye’de belgesel sinema denildigi vakit akla gelen isimlerin basinda gelmektedir. Belgesel
sinemanin en onemli yonetmenleri arasindadir. Belgesel sinema alaninda ¢ok sayida 6grenci yetistirmis ve
yeni ekollerin giin yiiziine ¢itkmasinda énemli rol oynamustir. Tiirkiye’de belgesel sinemanin ve belgesel
sinema ilkelerinin yerlestirilmesinde, genis kesimlere ulastirilmasinda 6nemli rol oynamistir (Aytekin,
2013: 198).
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5.1. Safranbolu’da Zaman Belgesel Filminin Icerik ve Bicim Coziimlemesi

Gorsel 1. Safranbolu’da Zaman.

Bulundugu topluma siki sikiya bagli olan yonetmen, sorumlulugu geregi toplumun sorununu kendi sorunu
olarak gormeli ve ait oldugu toplumun degerlerine sahip ¢ikarak gelecege aktarmalidir. Toluma karsi
sorumluluk bilinciyle yasayan Arin’in ¢aligmalar1 Anadolu ve Anadolu’nun kiiltiiriinden izler tagimaktadar.
Bu sorumlulugun ve ait oldugu toplumun degerlerinin farkinda olan Arin, neden mimari filmler ¢ektigini
su sekilde aciklamaktadir:

“Ozellikle mimari filmler ¢ektigim dogru. Ciinkii bir belgeselci icin Tiirkiye, diinyanin en zengin
mekanlarindan biri. Ve ozellikle de mimari agidan ¢ok biiyiik bir zenginlige sahip. Bunun nedenleri ¢ok
cesitli cografi iklim kosullarina sahip olmasi. Bir diger neden de hem Bati’'nin hem Dogu 'nun riizgarlarinin
burada harmanlanmis olmasi. Ve bunun sonucu olarak da diinyanmin en o6zgiin mimari orneklerinin
Anadolu’da yesermis olmasini sayabilirim. Onun i¢in mimari, bir belgeselci olarak benim hep ilgimi
cekegelmistir.” Y Onetmenin farkindalig1 basariy1 beraberinde getirmistir.

Safranbolu’da Zaman filmi, kent belgeseli s6z konusu oldugunda ilk akla gelen film olmaktadir. Kent
filmleri arasinda Safranbolu’da Zaman filminin énemli bir yeri vardir. Bu film bir toplumun kaybolmak
iizere olan mimari yapisini, tarihi dokusunu ve kiiltiiriinii konu almakta ve zamana kars1 direnisini gézler
oniline sermektedir. “Diisen damlalar gibi akip giden zaman alip gétiirdii bir¢ok seyi Safranbolu’dan”
ciimlesiyle Safranbolu’nun zamana karsit direnisine vurgu yapmakta ve bu wvurgu filmin geneline
yayilmaktadir.

Insanlarin yasamis olduklar1 ekonomik sorunlar bulunduklari bolgeyi terk ederek farkli sehirlere gog
etmelerine neden olmus ve bu gocle birlikte Safranbolu’nun zamana kars1 ayakta kalma direnisi baglamistir.
Ekonomik sikintilar, is arayisi géce neden olmustur. Go¢ beraberinde Safranbolu’ya yalnizligi ve 1ss1zlig1
getirerek 6zgiin mimarinin bozulmasina neden olmustur. Terk edilmisligin sonucu olarak geleneksel
mimarinin 6zelliklerini yasatan evler yavas yavas issizlasmaya ve 6zelliklerini kaybetmeye baslamistir. Ait
oldugu topluma ait kiiltiiriin yok olmamasi adina Arin, filmde islemis oldugu konuyu zaman temasina
dayandirarak duygusal bir tonla izleyiciye sunmustur.

Konunun aktariminda siirsel bir dilin tercih edildigi bu filmde, insanlar tarafindan terk edilen
Safranbolu’nun gegen zaman iginde nasil yalniz birakildigi tizerinde durulmustur. Evlerin sessizligi
tizerinden evlerin terk edilmisligi izleyiciye sunulmustur. Arin, evlerin iginde bulunan musluklardan akan
su gortintiilerini kullanarak akip giden zamana ve zamanin getirdigi yalnizliga génderme yapmustir.

Bolgenin mimari 6zelliklerinin yaninda giiniimiizde de az sayida kisi tarafindan icra edilmeye c¢aligilan
unutulmaya yiiz tutmus meslek gruplar {izerinde de durulmustur. Arin, unutulmaya yiiz tutmus meslek
gruplari tizerinden, Safranbolu’nun zamana karsi direnis 6ykiisiinii aktarmaya caba gostermistir. Safranbolu
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terk edilmeye devam edilirse tipki unutulmaya yiiz tutmus meslek gruplari gibi bolge mimarisinin de
zamanla yok olacagi ve yerine yeni yapilanmanin gelerek bir kiiltiiriin tarihe karisacagina dikkat cekmeye
calismistir. Genellikle Anadolu ve Anadolu kiiltiirii tizerine ¢alismalar yapan Arin’in Safranbolu’da Zaman
filminin igerigini, ait oldugu toplumun yok olmak {izere olan bir kiiltiirel miras1 olugturmustur.

5.2. Kamera Acisi

Kamera agilar1, anlatiya farkli anlamlar katmak amaciyla kullanilmaktadir. Arin, nesnel bakis agisin
kullanildig1 Safranbolu’da Zaman filminde izleyiciyi konuya dahil etmemis, izleyicinin gozlemci olarak
konuya disaridan taniklik etmesini istemistir.

Gorsel 2. Nesnel agrya bir 6rnek.

Arm bu filminde kameray1 hareketli olarak kullanmis olsa da kamera hareketini genellikle g6z seviyesinden
baslatmistir. Giindelik yasamda insanlarin aliskin oldugu goz seviyesi agisini kullanan Arin, gercekligi
yansitabilmek i¢in kamera yiiksekligini goz seviyesine gore ayarlamustir.

Gorsel 3. Goz seviyesi agisina bir ornek.

Unutulmaya yiiz tutmus meslek gruplarini ele aldig1 sahnelerde, meslek gruplarini yiiceltmek ve 6nemini
vurgulamak amaciyla alt a¢iy1 kullanmistir. Ayrica alt agiy1 Safranbolu mimarisinin ihtisamini vurgulamak
amaciyla, list a¢1 teknigini de terk edilen evlerin 1ss1zligin1 gozler 6niine sermek amaciyla kullanmistir. Alt
ac1 ve ust ag¢1 tekniklerine psikolojik etki uyandirmakla birlikte mekanin tiim inceliklerini evlerin iginde
bulunan havuzlari, odalarin dizaynini, tavan siislemelerini, sedirleri ve dis mimarisini olusturan parcalari
gosterebilmek adina sik sik yer vermistir.
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Gorsel 5. Ust aciya bir érnek.

5.3. Kamera Hareketleri

Filmin bagindan sonuna kadar mekani tanitmak amaciyla kamera hareketlerinden faydalanilmistir.
Safranbolu’da Zaman filminin mekan belgeseli olmasi nedeniyle kamera hareketleri amaca uygun sekilde
kullanilmigtir. Ozellikle de pan-tilt, zoom ve kaydirma hareketleri kullanilarak izleyicinin konudan
uzaklagmasinin 6niine gecilmistir. Ortamin duygusunu izleyiciye yansitabilmek i¢in kamera hareketlerine
dis ¢ekimlerde oldugu gibi i¢ ¢ekimlerde de yer vermistir. Bolge mimarisinin 6zgiin motiflerini, evlerin
tasarimini en iyi sekilde aktarabilmek adina kamera hareketlerini devamli olarak kullanmistir. Kameranin
odalardan odalara gegerken hareketli olmasi, kapali kapilarin agilip kameranin kapilarin arkasina
bilinmezin 6tesine gegmesi filme hem estetik agidan hem de anlati agisindan zenginlik katmis, sahnelerin
akisin1 kolaylastirmis ve filme canlilik kazandirmistir.

5.4. Cekim Olgegi

Uzak ve genel plan ¢ekimleri filmin gectigi mekan gostermek ve izleyicinin mekan hakkinda bilgi sahibi
olmasi amaciyla kullanilmistir. Uzak plan ve genel plan ¢ekimleri de mekan belgeseli olmasi nedeniyle
siklikla kullanilmistir. Clinkii mekanin tanitilmasinda kullanilabilecek en uygun ¢ekim 6lgegi uzak ve genel
cekim 6lcegidir.
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Gorsel 6. Uzak ¢cekime bir ornek.

Genel ve uzak ¢ekimlerin yaninda ayrint1 ¢ekim dlgegi de kullanilmistir. Terk edilen evlerde terk edilmenin
yansimalarin1 gostermek, filmin anlatis1 iginde 6nemli goriinen noktalar tizerine izleyicinin dikkatini
cekmek i¢in ayrint1 ¢ekim Olcegi tercih edilmistir. Sahipsiz kalan evlerin zaman i¢inde nasil yiprandigini
(¢liriimiis tavanlar, ¢atlamis dolaplar, pargalanmis ¢at1 kiremitleri) gézler oniine serebilmek ve dramatik
etkiyi arttirmak i¢in ayrint1 gekimlerden yararlanilmigtir.

Gorsel 7. Ayrinti cekime bir ornek.

5.5. Aydinlatma

Cergeve iginde vurgulanip one ¢ikarilmak istenen bolgeler ve izleyicinin dikkatinin ¢ekilmesi gereken
noktalar aydinlatma tasarimiyla gergeklestirilmektedir. Dogal ve yapay aydinlatma olarak iki tiir
aydinlatma bulunmaktadir. Armn, Safranbolu’da Zaman filminde tasarlamis oldugu aydinlatma ile 151k
gblge kontrast: olusturarak dikkatleri demir ustasmnin iizerinde toplamistir. On planin aydinlik geri kalan
yerlerin karanlikta birakildigi cameo aydinlatmasi olusturularak gereksiz detaylarin izleyicinin dikkatini
dagitmasinin Oniine gecilmistir. Yanal yonden gelen aydinlatma araciliiyla yiiksek 151k golge kontrasti
elde edilerek dramatik etki saglanmistir.
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Gorsel 8. Cameo aydinlatmaya bir érnek.

5.6. Ses

Safranbolu’da Zaman filmi, goriintiilerin kayit altina alindig1 sirada kayit altina alinmis olan ¢an seslerinin
duyulmasiyla baslamaktadir. Zamana karsi1 direnisi ele alan bu filmde ¢an seslerinin duyulmasiyla birlikte
Safranbolu’nun zamana kars1 olan yarist baglatilmigtir. Can seslerinin hemen ardindan dramatik yapiy1
giiclendirmek amaciyla fondaki miizik yerini almakta ve klasik sozlii anlatimin tercih edildigi,
Safranbolu’da Zaman filminde ilk goriintiiniin ¢ercevede yer almasiyla beraber anlatici konuyu destekler
nitelikte olan siiri okuyarak filme giris yapmaktadir. Yapilan bu girisin ardindan ikinci anlatici tarafindan
okunan siire eslik eden goriintiilerle bilgilendirmeye devam edilmektedir. Bu anlati filmin basindan sonuna
kadar devam etmektedir. Filmin sadece (297:25” ve 30°:15”) dakikalar1 arasinda roportaj (konunun gergek
kigiler tarafindan anlatimi) kullanilmistir. Anlatict tarafindan sunulan bilgiler siirekli olarak goriintiilerle
desteklenmistir. Cekim asamasinda sesin goriintiilerle ayn1 zamanda kayit altina alinmasi gergeklik
bakimindan 6nemli bir gorev tistlenmektedir. Konunun gegtigi mekanin atmosferini izleyiciye yansitmak
amaciyla filmde yer verilen bu sesler mekanin pargasi haline gelmektedir.

Dis anlaticinin kullanildigi bu filmde yok olmak iizere olan meslek gruplarinin izleyiciye sunuldugu
boliimlerde; (00:23:43-00:24:49) arasinda demirciler garsisindaki ceki¢ sesleri, (00:26:04- 00:27:13)
arasinda saat sesleri goriintiilerle ayn1 anda kaydedilmis ve mekanin atmosferi izleyiciye yansitilmistir.
Arin’in dogal ses olarak kullandigi ¢an sesi ve su sesi biitiin filmin anlatisin1 6zetlemekte ve izleyiciye
iletmek istedigi mesaji ¢ok net bir bigimde ortaya koymaktadir. Can sesini kullanarak Safranbolu’nun
zamana kars1 yarigini baslatirken, su sesini kullanarak akip giden zamani ifade etmis ve filmin sonunda yer
verdigi can sesini de kaybolmakta olan bir mirasin kaybolmamasi i¢in yardim ¢igligi anlaminda
kullanmustir.

5.7. Kurgu

Y 6netmen sinemanin olanaklarini kullanarak anlati dilini olusturmaktadir. Yonetmen ilk olarak ele alacagi
konuyu, ikinci olarak da ele alacagi konuyu nasil anlatacagini belirlemektedir. Kamera agilari, ¢cekim
Olcekleri, aydinlatma, kompozisyon gibi anlatiya yardimer olan unsurlarin yaninda, goriintiileri anlamli
kilarak anlamin olusmasina yardimci olan unsur kurgudur. Kurgu yonetmen ile izleyici arasinda bag kuran
anlaml bir dildir.

Biitiin filmlerin genellikle giris ve sonug¢ béliimleri bulunmaktadir. Giris ve sonug arasinda hikaye
yerlestirilir ve anlam olusturulur. Can sesi, Safranbolu’da Zaman filminde kurgusunun temelini
olusturmaktadir. Filmin anlatis1 giris ve sonug bdliimiinde yer verilen ¢an seslerinin arasina yerlestirilmistir.
Can sesleri Safranbolu’nun ¢i18lig1 olarak yansitilmistir. Arin, filmi zaman kavrami iizerine yerlestirmistir.
“Karanlik bir gecede bir ¢cesmenin agzindan diisen damlalar gibi durmadan akti zaman” s6ylemiyle zaman
imgesi suda somutlastirilmis ve yok olusun hikayesi siirsel bir dille izleyiciye aktarilmistir. Filmin zaman
kavrami iizerine yerlestirmesindeki amag su gibi akip gecen zamanin bolgede yasayan insanlarin ve bolge
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mimarisi lizerindeki etkisini gozler 6niine serebilmektir. Bu etkiyi olusturabilmek adina bolgede yok olmak
tizere olan demircilik, saatgilik, ayakkabicilik gibi meslek gruplarini icra eden yash kisilere filmde yer
vermistir. Zamana kars1 yorgun diisen yasli insanlar1 kullanarak Safranbolu’ya gonderme yapmistir. Yash
insanlar1 kullanarak Safranbolu’ya gereken onem verilmezse bir kiiltiirel mirasin yok olacagr mesaji
verilmistir. YOnetmen istedigi dramatik duyguyu olusturabilmek, izleyiciyi etkilemek ve duygulari
harekete ge¢irmek amaciyla filmin ¢ekimlerini sonbahar mevsiminde gergeklestirmis ve sonbaharin
renklerini kullanarak amacina ulagmaya ¢aligmistir.

Arin, Safranbolu’da Zaman filminde, yonetmenligin sorumlulugu geregi sinemanin sunmus oldugu
olanaklar1 kullanarak kiiltiiriine sahip ¢ikmis, bir mirasin yok olmamasi i¢in sorunu ortaya koymus, toplumu
konudan haberdar etmis, insanlarin duygularina seslenerek, Safranbolu mimarisinin goz goére gore yok
olmasina izin vermemistir.

6.Sonug¢ ve Degerlendirme

Toplumu yakindan ilgilendiren toplumsal sorunlar belgesel sinema alaninda kendine yer bulmustur.
Belgesel sinema toplumlarin giindelik yasamini, kiiltiiriinii ve yasam degerlerini konu alarak gelecek
nesillere aktarilmasinda Onemli bir ara¢ olmustur. Belgesel sinema yasanmisliklarin kayit altina
alinmasinda, donemlerin belgelenmesinde ve donemler icinde ortaya c¢ikan sorunlarin ¢oziime
kavusturulmasinda 6nemli bir yer edinmistir. Bu noktada 6nemli olan konunun dogal ve gergekei sekilde
ortaya konulmasidir.

Oziinde gercekligi barindiran belgesel sinema yonetmeni ister bu gercekligi yeniden yorumlasin isterse var
olan gercekligi pekistirip gelecek nesillere belge olarak aktarmaya caligsin gergegin Gziinden
uzaklasmamalidir. Gergekligi daha etkili sekilde ortaya koymak ve kitlenin dikkatini ¢cekebilmek adina
sinemanin sundugu teknik olanaklardan faydalanarak yapitin1 ortaya koymalidir. Anlatiy1 ve anlami
olusturan teknik unsurlar yonetmenin anlat1 dilini zenginlestirmesinde, filmde ortaya konan problemin en
kolay ve sade sekilde muhataplarina iletilmesinde 6nemli bir islevi yerine getirmektedir.

Safranbolu’da Zaman filmi konusunu ger¢ek yasamdan almistir. Safranbolu’da Zaman filmi, bolgenin
toplumsal yapisini, mimari 6zelliklerini ve kendine has dokusunu konu almaktadir. Safranbolu’nun zamana
kars1 vermis oldugu direnis mimari yapilarla ve meslek gruplariyla sunulmustur. Dis anlaticinin kullanildig:
filmde anlatim siirekli olarak goriintiilerle desteklenmis ve izleyicinin konuyu benimsemesi bu sekilde
saglanmistir. Arin, sinemanin anlati unsurlarini kullanarak anlatisini olusturmus ve gerceklige miidahalede
bulunmadan konuyu sade sekilde izleyiciye sunmustur. Sadece konuya odaklandigi, gerceveye gereksiz
higbir unsuru yerlestirmedigi goriilmistiir. Arin kameray1 nesnel olarak kullanmis ve gergekligi bozmamak
adina goz seviyesi acisint kullanmistir. Kamera agilarindan alt ac¢i ve iist agiyr sahnedeki anlatiy1
destekleyecek sekilde kullanmistir. Mimarinin en ince detaylarini izleyiciye sunmak, konuyu dramatize
etmek ve izleyiciyi konudan koparmamak adma ayrinti ¢gekimlerine yer vermis ve kamera hareketlerine
siklikla bagvurmustur. Sahneye estetik deger katmak ve izleyiciyi konunun i¢ine ¢ekmek amaciyla o giine
kadar kullanilmamais olan kaydirma hareketini de bu filminde kullanmaistir.

Aydinlatmay1 hem konuyu goriiniir kilmak hem de estetik deger katmak amaciyla kullandig1 goriilmektedir.
I¢ mekan ¢ekimlerinde cerceve i¢inde mevcut bulunan ates ve lambay1 151k kaynagi olarak kullanmustir.
Isik kaynaklariyla yiiksek 151k golge kontrasti olusturarak izleyicin dikkatini istedigi noktalara ¢ekmistir.
Hem izleyicinin bakigini yonlendirmis hem de dramatik etkiyi yakalamistir.

Ortam seslerini hem konunun atmosferini desteklemek hem de anlatiy1 olusturmak amaciyla kullandigi
goriilmektedir. Arin, siirsel bir anlatinin hakim oldugu filmde ortam sesleri ve ¢evresel seslerle birlikte
miizik kullanimiyla konu dramatize ederek izleyicinin duygusunu harekete gecirmeyi amaglamistir. Can
seslerini kurgunun temeline yerlestiren Arin, filmi zaman kavrami lizerinden ele alarak zamana kars1 yarisi
gozler oniine sermistir. Bu kullanimla zamanin Safranbolu’dan bu zamana kadar neler gotiirdiigiinii ve daha
neleri gotiirebilecegini etkili sekilde ortaya koymustur. Can seslerini ¢iglik ve uyar1 anlaminda kullanmig
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ve amacina ulasarak Safranbolu’nun UNESCO Diinya Miras Listesi’ne girmesini saglayarak bir kiiltiiriin
yok olmasinin 6niine ge¢mistir.

Yapilan analizler sonucu filmin igeriginin yonetmenin anlatisini etkiledigi ortaya konulmustur. Y 6netmenin
ele aldig1 konu, yonetmenin konuya bakis agisini sekillendirmis ve konuya uygun ¢ekim tekniklerini
kullanmistir. Sitha Arin’1in gergekligi pekistirip belgeleme telasinda oldugu goriilmektedir. Bu belgelemeyi
yaparken, gercegi yakalama pesindeyken estetik unsurlar1 da goz ardi etmemistir. Sinemanin sunmus
oldugu imkanlar1 kullanarak anlati dilini kurmus ve kurmus oldugu anlatiyla genis bir kesimin dikkatini
¢cekmeyi basarmistir.
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