Tarih Oncesi Donemden Cumhuriyet’e Sanatta Kadin
Eserlerine Kisa Bir Bakis
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Tarih 6ncesinde kadin’ ikinci planda olsa da eski anaerkil toplumlarda ytceltildigi de
gorulmusttir. Ana tanrica kultti, insanin psikolojik ve toplumsal gelisiminin ilk
basamaklarina yerlestirme konusundaki cabalarinin ortak o6zelligidir. Her kosulda kadin
imgesi, tarih boyunca degerlilik ve degersizlik kavramlar1 arasinda gidip gelmistir. Bu calisma
tarihsel sutrecte, tarih 6ncesi donemde ve belirtilen tarih araliginda kadinin yeri ve 6nemi
baglaminda sanatsal Uretimlerde kadin konusuna deginilerek islenmeye calisilmistir. Ana
konu, kadin-erkek esitliginin 6tesinde, kadinin kendini toplumunda konumlandirilirken
tercihlerini ne denli dogru ve anlasilir sekilde yasadig: ve yansittigidir. Cogu toplumda kadin
olmanin aksine, erkek olmak da ayrica bir zorluk tasir. Bu calismada kadina ve erkege, pozitif
bir bakis acisiyla, sanat eserleriyle bakilmistir. Tarih 6ncesinden baslayarak kadinin rollerine,
gorevlerine ve sonrasinda kadinin Turk sanatindaki yerine yer verilmistir. Cumhuriyet’in ilk
yillarina kadar olan strecte kadin sanatcilara, kadin resimlerine ve 1960 yilina kadar olan
sUrecte sanat ve toplum baglaminda kadin resimlerine kisa bir sekilde yer verilmistir. Kadin,
kadin olmak, anne olmak, gelin olmak ve daha bircok kimlikle kadinin tarihsel strecteki
yerine kisith bir zaman araligl verilerek bakilmistir. Doneminin 6nemli ve iz birakmis
sanatcilarindan 6rneklerle, déneminde toplumsal gercekci yaklasimla eserler tiretmis bazi
sanatcilara da yer verilmistir. Sadece kadin sanatcilarla degil; kadinlar1 resmeden erkek
sanatcilardan 6rnekler de verilerek kadinin ruh hali, konumu ve de sosyal statiistine de
eserlerle yer verilmistir. Calisma detayli bir genel bakisin 6tesinde, hizli ve 6zet bir sekilde
kadinin stireclerine Cumhuriyet donemine kadar 6rnekler sunmaktadair.
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A Brief Look at Women’s Works in Art from the Prehistoric
Period to the Republic

Abstract

Although women were secondary in prehistoric times, they were also revered in ancient
matriarchal societies. The cult of the Great Mother Goddess is a common feature in efforts to
place humanity's psychological and social development on its first steps. Throughout history,
the image of women has oscillated between the concepts of value and worthlessness. This
study aims to address the issue of women in artistic productions throughout the historical
process, with a particular focus on the role and significance of women in the prehistoric era
and the specified historical period. The main theme, beyond the concept of gender equality, is
how women have positioned themselves in their society and how accurately and
understandably they have lived and reflected their choices. In many societies, being a woman,
as opposed to being a man, carries its own challenges. In this study, both women and men
are viewed from a positive perspective through works of art. Starting from prehistory, the roles
and duties of women, and later the place of women in Turkish art, are discussed. The study
briefly addresses female artists, female paintings and paintings depicting women in the
context of art and society up until the 1960s. The study looks at the place of women in the
historical process with limited time frames, examining women’s roles as women, mothers,
brides, and in many other identities. Examples from significant artists of their time, as well
as works created with a social realist approach, are also included. Not only works by female
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artists but also examples from male artists depicting women are presented, exploring women's
state of mind, position, and social status through their works. This study offers a detailed yet
concise overview of the processes of women up until the Republican period.
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1. Giris

Buzul Cagi olarak bilinen Alt Paleolitik dénemde kadin, topluluga yeni tiyeler
katan dogurgan kimligiyle ve toplayicilik roltiyle oldukca 6nemliydi. Orta Paleolitik
dénemde kadin, toplayicilikta uzmanlasmis bir anadir. Ust Paleolitik dénemde igne,
hayvan derisinden giysilerle kadin hem toplayict hem de tretici olmustur. Mezolitik
donemde toplayicilik ve balikcilikta usta kadin, ekonomide énemli bir yere sahiptir.
Toplumsal yapi, anaerkillige déntismeye baslamistir. Kadin artik tanricadir ve erken
Neolitik ile kadin, cdmlekcilikte de iyidir ve klan gliciine sahiptir fakat otorite degildir.
Gec neolitik ile tarim aletleri ve hayvan yénlendirmede erkek daha gliclii olmustur ve
Uretimi saglayan erkek olmustur. Uretimde o6ne gecen erkek, buylik deger
kazanmistir. Artik kadin, evlilik icin erkegin klanina girmeye baslamistir (Erbil:
2010). Neolitik Cag’da ana tanrica-Kybele, seramik eserlerle sonsuza dek yasatilmak
istenmistir ve dogurganligin sembolti olarak kadin, sanat eserlerinin konusu
olmustur. Ana tanrica kultd, insanin psikolojik ve toplumsal gelisiminin ilk
basamaklarina yerlestirme konusundaki cabalarinin ortak 6zelligidir. Bu, zamanla
Oyle bir hal almistir ki ana tanricaya duyulan inang, kendi zamanzi icinde evrensel bir
degere ulasmistir (Roller, 2004: 37). Kalkolitik ve Tun¢ Cagi’nda idol, amulet ve
tanrica olarak sekillenmis olan kadin, Hititlerde, Kubaba, Kumpapa, Kupapa;
Friglerde, Frig ana tanricasi ile bereket sembolli; Roma’da, Magana Mater (ulu ana)
olarak degerlendirilse de koéle, cariye olan Romali bir kadin asla hiir olamamaistir.
Antik Roma’da kadin, evlenince kocasinin kizi da olmaktadir. Bizans ve Hellenistik
doénemde kil ve mermer heykeller, ana tanrica kulti ile Ventis (Afrodit), Helen gibi
tasvirler mevcuttur. Orta Cag Avrupa’sinda kadina hep savunmasiz goéziyle
bakilmistir; kadin acik saldirilarin hedefi olmustur. Kadinlar bliylicii olarak bile
nitelendirilmistir. Orta Cag’da kadin, sanatsal ve entelektiiel egitimi, soylu bir
ailedense toplumda yer edinebilirdi. Cogu sanat, manastirda gerceklestirilmistir.
Kadinlar 6gretmenlik bile yapamaz, sadece dinleyici olabilirlerdi. Bu anlayistan
hareketle gravir ve yagliboya resimlerde kadin, kendini géstermistir.

2. Islamiyet Oncesi ve Sonras: Tiirk Toplumunda Kadin

Islamiyet éncesinde kadin bazi1 Arap tilkelerinde degersiz oldugu icin diri diri
gémuiliirken Islamiyet’ten sonra ‘cennet analarin ayag: altindadir’ inanci bakis acisini
degistirmistir. Kadin, yaratihstan 6tirti yaratici bir varliktir. Islam Oncesi Turk
toplumlarinda ve devletlerinde kadinin yeri ve énemi M.O. 4000-4500 yil gerilere
ulasmaktadir. Tuark toplumlarinda kadinin temel nitelikleri annelik ve
kahramanliktir. Bu sifat ata binme, silah kullanma ve savasabilme yeteneklerinden
dolay1 verilmistir. Annelik hakk: = Tanr1 hakk: = kutsal haklardan biri olarak kabul
edilmistir. Tim Turk toplumlarinda aile sistemine sahip cikilmistir (Altindal, 1994:
9). Tarihi kaynaklarda Turkler ’in ‘ana hakki’ dedikleri ‘Tanr1 hakki’ile esit tuttuklar
ve 6nem verdikleri haklarin bulundugu gérilmektedir (Ergin, 1985: 27). Tek Eslilik
Turklerin en o6nem verdikleri konulardandir. Evlilikler annenin izni olmadan
gerceklesemezdi. Hunlarda kadin, erkegin tamamlayicisidir. Turk mitolojisinde
kadin, gayet yuksek bir mevkide; yaradilis destanina gore kadin, kainatin
yaradilisina sebep olan ilham kaynag olarak goértlmustir (lnan, 1934: 274).
Islamiyet éncesi Turk ailesi karsilikli saygi esasina dayanmaktaydi. Ana, baba ve
cocuklar arasindaki iligskiyi himaye, sevgi ve saygi tayin etmekteydi. Turk aile
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hukukuna gore babadan sonra aileyi anne temsil ederdi. Eski Turklerde anneye ‘6g’
denmekteydi. Annenin ailedeki yeri, babanin diger akrabalarindan daha o6nce
gelmekteydi. Babanin 6limu halinde miras anneye diser, cocuklarin varisi de anne
olurdu. Turk tarihinde kadinlarin huktmdarlarin naibi olabilmesi de bunu
dogrulayan bir uygulamadir. Turkler kadina anneligin yaninda kutsallik da
atfetmislerdir (Turan ve Kirpik: 2007: 21). Goktuirkler ve Uygurlarda kaganin karisi
olan hatun, devlet islerinde kocasiyla birlikte s6z sahibidir. Kadina Ttrk kulttirti ve
destanlarinda kutsallik katan téreye gore dévilmesi, horlanmasi veya itilip kakilmasi
mumkun degildir. Kurulusunda konar-gécer bir kultire sahip Turk toplumunda
kadin, yaylaya gidis gelislerdeki tim duizenlemelerden sorumluydu (Ortayli, 2006:
37). Ozellikle Oguz Kagan Destani’nda kadina cok yer verilmistir. Eski Tiik inanisina
gore Ulu Tanri’ya evrenin yaratilisinda diinyay: yaratan fikrini veren de ‘Akana’dir;
bir tanricadir ve disidir (Goéksel, 1993: 105). Dede Korkut kitabinda ve Kutadgu Bilig
adli eserde de ailede kadinin énemine vurgu yapilir. Turk — Mogol inanislarina gére
de yer ana tanricast ‘Ottiken’ de disidir (Goksel. 1993: 106).

Tek Tanrili dinler acisindan kadinin durumu farkl ézellikler tasimaktadir. ik
tek Tanrili din olan Yahudiligin ve onu izleyen diger tek Tanrili dinlerde oldugu gibi
ataerkil degerlerin Uistiinligt gérilmektedir. Islamiyet ilk ortaya ¢iktiginda erkegin
kadindan ustiin oldugu kabul edilmis, kadina itaat etmesi sdylenmistir. Islamiyet
evlenme, bosanma konularinda da erkegin haklarini Ustiin tutmus, mirasta da
erkege daha cok pay verilmistir. Ancak diger dinlerde oldugu gibi Islamiyet’te de
kadinin analik ézelligi degerli goértilmuistiir. Islam, kadinlarin durumunu Araplarin
“cahiliye” dénemine gore iyilestirmis, kadini Islam hukukunda korunan ama erkege
bagimli bir konuma getirmistir. Sonuc olarak ti¢ dinsel kitabin; Tevrat, Incil ve
Kur’anin kadina yaklasimlari benzer olmus ve Ulicli de erkek egemenliginden s6z
etmistir. GUnUmuzde kadinlarin karsi ciktiklari ve mitcadele etmek zorunda
kaldiklar1 bircok sorun, kadin ve erkek kimlikleri ve rolleri konusunda toplum ve
kultir tarafindan belirlenmis ényargilarla yani toplumsal degerlerle iliskilidir.

Islamiyet 6yle bir toplumun icinde dylesine kétli bir ortamda dogmustur ki her
manevi anlayisin distigd ve ahlak kurallarinin sifira indigi bir déonemdir. Kur’an-1
Kerim ve diger dini kitaplar bu kapkara devre ‘Cahiliye Devri’ adini verirler (Goksel,
1993: 113). Arabistan ‘da Islamiyet dogdugu zamanda kiz cocuklar diri diri topraga
gomultyor ve oldurialtiyordu. Kiz cocugu doguran kadinlar cezalandiriliyordu. Erkek
istedigi kadar kadinla evlenebiliyordu. Islamiyet ile ilk kez miras hakki ve mal edinme
hakk: kadina taninmistir. Kadin ve erkek Kur’an’da esittir. Ana ve baba saygi
acisindan denktir (Dogramaci, 1989: 133). Selcuklularin Anadolu’ya 10. ylzyilda
gelmelerine kadar Turk kadini aktiftir ve erkekle beraber giinlik yasamin icindedir.
Selcuklularda kadin sanat ve kultir hareketleriyle ilgilidir. Kadinlar adin medrese,
hastane ve kutiphaneler yapimistir. Osmanli toplumunda kadinin hareme
kapatilarak toplum yasantisindan soyutlanmasinin Osmanlilarin kéleci Bizans devlet
yapisindan etkilenmesiyle basladig1 sanilmaktadir. Arap gelenekleri ve Islam’n kabul
edilmesiyle kadinin yeri degismistir. Kadin eve kapanmaistir. Bir kurum olarak harem
Osmanli’da kadinin ‘evcil koéleligi’ olarak tanimlanan bir durumdur (Tekeli, 1982:
377). Selcuklu ve Osmanli’da ayrica kirsal ve Sarayli kadin vardir. Sarayl tektir;
kirsal ise Uretendir. Gintimuizde 6zellikle de kirsal alanda yasayan kadinlar egitim,
saglik, gda ve Dbeslenme ile tarimsal Uretim alanlarinda erkekler ile
kiyaslanamayacak kadar fazla sorumluluk ve is yuku dustlenerek toplumsal
onermelerini ve ylklerini bir kez daha gostermislerdir (Tekelioglu: 2009: 56). Sonug
olarak Turk kadini hem toplum hem de devlet icerisinde bir degere sahiptir.
Gunumuz Turk toplumunda gortilen kadina siddet olaylari, kadinla erkegin birbirini
tamamlayan varliklar oldugunu algilayamayan insanlarin gerceklestirdigi ferdi bir
olaydir. Gec¢misten glinumuze toplumlarda kadin yUceltildigi gibi istismar da
edilmistir. GUntmuzde de kadin, cehaletin goélgesinde tuketim unsuru olarak
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gorulebilmektedir. Bu sebeple bizi doguran kadinlarimizi egitmek o kadar énemlidir
ki; yeni nesli egiten toplumda sosyallestiren ve onlar1 gelecege hazirlayan yine
kadinlarimiz olsun. Kadinlarin bazilar1t yasamis olduklar1 olumsuz durumlarin
1s1ginda hemcinslerine acimasizca davranmayi tercih edebilmektedir. Farkli duygu
durumlariyla 6fkesini besleyen ve disil 6zelliklerini olumsuz yénde kullanan kadinlar
da mevcuttur. Guinumuzde kadinlar belli 6l¢cide kadinlarin yani hemecinslerinin
destekcisi olmanin 6tesinde olumsuz davranislar: sergileyecekleri, glic gdsterisine
maruz biraktiklar: bireyler olabilmektedirler. Evrende ikili birlikten hareketle kadin
ve erkek cinslerinin essiz ve birbirini tamamlayan varliklardir.

3. Tiirk Resim Sanatinda Kadin imgesi

Tarih boyunca Turk toplumlarinda kadinlar siyaset, sanat ve aile hayatinda
onemli roller Uistlenmistir. Cografi dizende farkh kulttirlere ve inanclara sahip olan
kadinlar aileyi kuran taraflardan biridir. Kadin, yasayan bir toplumun, bir milletin
temel 6gelerinden birisidir. Erkegi ve cocuklariyla beraber, o toplumun icinde binlerce
yil geriden bir yasamin tarihini aktarir ve gelecege de o tasir (Goksel, 1993: 1). Turk
kultirinde de cocugu diinyaya getirme, onu besleyip bliytitme, ona ilk egitimi verme
gorevi anneye aittir. Ylizyillarca ataerkil bir yapiya yturtiyen toplumumuzun kadinlar:
bu yeni kimlikleri ile benimsemesi hayli zaman almis bircok engeller atlatilarak
buglinlere gelmistir (Al, http). Toplumun kadina ve sanata olan tavri degisimlere
ugrasa da milletlerin uygarligini yansitan degerler olarak; toplumda kadina verilen
deger uygarlasmanin bir 6lctitil olarak kabul edilir. Kadin aile ve toplum aras1 gérev
Ustlenirken sanat da toplumunu yansitan unsurlardan yola ¢ikarak kadini konu
olarak almistir. Turk resim sanatinin ilk yillarindan baslayarak kadin imgesi énemli
konulardan biri olmustur. Kadinin Turk resminde sanatsal kimligini gdstermesi de
toplumsal sinirliliklar nedeniyle uzun zaman almistir. Sanat tarihinde de bilimde de
erkek bakis acis1 hakimiyeti yerini kadinlarin da oldugu bir ortama
birakabilmektedir. Kadinin varligi, tecrtibeleri ve rolleri olumlu yonlerden ilerleme
kaydedebilmektedir. Genellikle plastik sanatlarda cinsel kimlik veya kadina atfedilen
roller Gizerine kadin yorumlamalari yapilmistir. Kadin, erkek merkezli toplumda hep
ikinci planda kalmis ve sinirlandirilmistir.

Bu durumda kadin sanat¢inin tarihsel stirecte tuval basarisina gecikme
sorununu ortaya cikarmistir. Sanatc¢inin topluma ve kadina bakis acisi ile sanatsal
egilimler Turk resim sanatinda cok cesitli kadin imgelerinin olusmasina neden
olmustur.

16. ve 17. ylzyilda minyatlrlerle sinirli olan kadin figird, 18. ve 19.
yuzyillarda degisime ugrayan Osmanh Askeri okullar: resim derslerini mufredatlarina
alarak Avrupa egitimlerine baslamistir. Tirk resim sanatinin erken dénemi sayilan
19. yuzyilin ikinci yarisinda Avrupa egitimleri, askeri okullar sanata 6énemli katk:
saglamistir. Bu dénemde Osmanli kadinin1 ve Tuark toplumunu, Osmanli ginltik
yasantisini resimlerine konu edinen Osman Hamdi Bey oldukca énemlidir. ik kadin
ressamlar olarak bilinen Mihri Musfik, Mufide Kadri (kadin portreleri fiziki yapi ve i¢
diinyasi)) Cumbhuriyetin ilani ile ilk yillarinda kadina yoénelik yapilan toplumsal
hareketler degisime yol acmistir. Tanzimat ve II Mesrutiyet hareketleriyle Bati
uygarligina yonelik arastirmalar ortaya cikmistir. II Mesrutiyet ile kadin sorunlari
ciddi anlamda 6ne ¢ikmis ve Cumhuriyet ile kadinlar devrimlerin, toplumsal olaylarin
icerisinde yer almaya baslamistir. Cumhuriyet kadin imajini vurgulamis ve
cagdaslasma cercevesinde kadin haklar1 konusunda oOnemli kararlar almistir.
Kadinin basta egitim olmak tizere hukuk, calisma, siyasal katilim, toplumsal deger
ve aile yasantis1 baglaminda esit haklara sahip olmasi 6rnek gosterilebilir. Artik
kadin; diledigi gibi sokaga c¢ikabilir, calisabilir, egitimini istedigi gibi alabilir ve meslek

186



sahibi olabilirdi. Boylece kadin, Tlirk resminde de modernlesen Turkiye’yi yansitan,
okuyan, 60grenen, fikir Gireten ve sorgulayan aydin kadin imgesi olarak yer almistir.
20. yuzyil ile birlikte Tirk kadini da degismeye, kendini géstermeye baslamistir.
Osmanli’nin modernlesmesinde kadin her zaman 6énemli bir simge, deger tasimistir.
Sanat; 06zellikle de resim sanati, kentli ya da koéyli kadini modernlestirerek
gorsellestirirken tasarlanan devrimleri, hedefledigi degisimleri kadin imgesinin
yardimiyla inandirici hale getirmistir (Bahar, 2006: 10). 20. ytzyil baslarinda ayrica
kadin figlir(i, bicim yoninden bedeniyle var olmustur. 1914 yilinda kurulan Turk
izlenimci ressamlari kadin figlirtine farkl bir yaklasim getirmistir ve nli calismalara
da yer vermistir.

Hasan Riza, oldukca ileri seviyede anatomi bilgisine sahip bir portre
ressamiydi. Turk tarihinin 6nde gelen kisilerini resmetmistir. Goérseldeki kadin
portresi tuvale dikey bir sekilde yerlestirilmistir. Karsimizda modern giyimli orta yas
Ustd bir kadin portresi bulunmaktadir. Boynunda ise bir bros ile kolye yer
almaktadir. Oldukca donuk ve hiizinlii bir ytiz ifadesine sahip olan figlir, oldukca
gercekci bir sekilde resmedilmistir. Fondaki firuze rengi ile figlirin Uzerindeki
elbiselerin rengi oldukca uyum icerisindedir (Gtindtiz, 2006: 38-156-157).

Gorsel-1: Hasan Riza, Bir Kadin Portresi, Tiiyb, 62.5 x 50.5 cm, Istanbul Resim ve Heykel
Muizesi

Sehzade Abdulmecit, nevi sahsina muUnhasir kisiligi ile sanata 6nem veren
sehzadelerden biri olmustur. Calismalarin1 son yillarina kadar strdUrmustir.
Portreler ve karmasik kompozisyonlu calismalarla tuval tizeri yagli boya eserleri ile
oldukca cok sayida calismasi mevcuttur (Gorsel-2).
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Gorsel-2: Sehzade Abdulmecit Efendi, Hanzade Sultan Portresi, Ttuyb, 104.5x80 cm, 1936,
SSM Istanbul

Zehra Hanzade Ibrahim Osmanoglu (1923-1998), Abdulmecid Efendi’nin oglu
Omer Faruk Efendinin ikinci kizidir; annesi, Sultan Vahideddin’in kizi Sabiha
Sultan’dir. Hanzade Sultan, hayatinin sonuna kadar Paris’te yasamistir. Abdtlmecid
Efendi’nin eserlerinde, aile fertlerinin portrelerini siklikla goérebiliriz. Bu tabloda
Abdulmecid Efendi’nin torunu Hanzade Sultan on Ui¢ yasindadir.

Turk kadin sanatci Mihri Musfik de énemli eserlere imza atmistir (Gorsel-3).
Mihri Musfik Hanim, kadin, erkek, koéyli ve sehirli pek cok calismasiyla doneminin
onemli kadin ressamlarindandir. Kendisi bir kadin ressam olarak cok sayida erkek
portresi de resimlemistir. Ilk Turk kadin ressamlardan birisi de Mihri Miusfik
Hanim’dir. Mihri Hanim, Avrupa’da egitim almistir. Fausto Zonaro’nun 6grencisidir.
Mihri Hanim; Miizdan Arel, Glizin Duran, Nazli1 Ecevit ve Fahrelnissa Zeid ile birlikte
ilk kez posad dedigimiz acik havada resim yapma teknigini 6grencilerine saglamaistir.
Akabinde New York’a yerleserek universitelerde konuk resim profesérii olarak
calismis, kadin haklar: derneklerinin etkinliklerinde de yer almistir.

188



Gorsel-3: Mihri Musfik Hanim, Genc¢ Erkek Portresi, Ttuyb, 62,5x50,5 cm, Tarihsiz, SSM
Istanbul

Gorsel-4: Neset Glinal, Ana, Ttyb, 172x100cm, 1959

Neset Gunal, toplumsal gercekc¢i anlayisin en etkili 6rneklerini Turk resim
sanatina kazandirmis ustalardan birisidir. Erkek bir ressam olarak Gunal, ¢ok
sayida toplumsal gercekci kadin portreleri sunmustur. Kirsal kesimin yasantisini,
sorunlarini, yoklugunu, caresizligini calismalarinda son derece carpici bir bigcimde
islemistir (Aksu, 2020: 139). Emekci kadinlar, anneler, calisan kadin temalarinda
doneminin kadinlari, kiyafetleri, géoriintimleri hakkinda bizlere calismalariyla bilgiler
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sunmustur. Neset GUnal ile bizler, Abdulmecit Efendi ve Osman Hamdi Bey’'den
sonra belki de ilk kez bu kadar icten ve oldugu gibi toplumu irdeleyebiliriz. Onun
eserleri, toplumsal gercekci yaklasimda ve de belge niteligindedir.

Sonuc

Sonuc olarak, oldukca genis alana sahip rolleri ile kadin, kadinin yeri ve kadin
sorunu olarak glinlimtizde de esitligi tartisilan ana, anne, 6gretmen, doktor, avukat
vb. olarak kadinlarimiz gerek sanat alaninda gerekse sosyal arenada zorluklarla ve
kolayliklarla varliklarini stirdurmektedir.

Tarih éncesi dénemden, Islamiyet’in kabulii ve Cumhuriyet’in kabul oldugu
doneme kadar olan stirede kadin, sanattaki ve 6zellikle toplumdaki yeri acisindan bu
calismada incelenmeye calisilmistir.

Calismadan hareketle herhangi bir iddia icinde bulunulmamakla birlikte,
kadinin Cumhuriyet’e kadar, Ozellikle Turkiye cografyasindaki stUrecleri dikkate
alinmistir.

Gunumuzde kadinlarin kars: ciktiklar: ve mticadele etmek zorunda kaldiklari
bircok sorun, kadin ve erkek kimlikleri ve rolleri konusunda toplum ve kultir
tarafindan belirlenmis 6n kabuller ve kalip yargilarla baska bir deyisle kimlik ile
iliskilidir (Berktay, 2016: 16). ikili birlikten hareketle kadin ve erkek, evrenin essiz
varliklari ve birbirlerini tamamlayan varliklardir.

Doéneminin iz birakan sanatcilari; yalnizca kadin calismalariyla kendini
gerceklestirmemis ayni zamanda toplumsal gercekci bir bakis acisiyla kadini,
etrafindakileri, evlatlarini, ortamini ve de imkanlarini da ortaya cikarmistir. Bu
sebeple Turk sanatgilar1 toplumsal gercekci tavirlariyla belge niteligi tasiyan
calismalara imza atmislardir.

Turk resmi tarih 6ncesi stirecten giintimuize kadar distinuldiginde, oldukca
mesakkatli ve de yiiksek egitim stireclerini iceren 6rnek temsil eden eserlerle doludur.
Cumhuriyet’in ilk yillariyla beraber egitimli ressamlar ve Avrupa egitimi alan
ressamlar artmis ve kadin sanatcilar da kendilerini sanat camiasinda etkin bir
sekilde temsil etmislerdir. Kadin, varhigiyla bir toplumu en iyi hale de getirebilir en
caresiz ve ¢Oziimsuliz hale de getirebilir. Bu sebeple, bir kadin1 egitirseniz ahlaki ve
bilgi yéntinden belki de bir toplumu da egitmis olabilirsiniz diistincesi kaginilmaz bir
gercek olabilmektedir.
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