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Sanat tarihinde sanatcilarin 6nemli bazi yapitlara gdnderme yaparak yeniden
irettikleri ve kendi {isluplarina gore uyarlayarak farkli bicimlerde yorumladiklari
goriilmektedir. Giorgione’nin  Uyuyan Veniis’i ve ondan ilham alarak
Tiziano nun yeniden yorumladig1 Urbino Veniisii’nden yaklasik ii¢ yliz yil sonra
Edouard Manet iinlii Olympia’sin1 resmetmistir. Daha ¢ok Tiziano nun Urbino
Veniis’ii ile iliskilendirilen Olympia, sergilendigi donemde resimde poz veren
model sebebiyle Veniis’iin sundugu ilahi giizelligin aksine bir durus sergiledigi
icin bir skandala neden olmustur. Ronesans Donemi’nin, giizelligi Veniis gibi
ilahi bir figiirle sundugu yapitlara yonelik ironik bir yaklasim sunan Olympia,
kendinden sonraki dénemlerde bir¢ok sanat¢i tarafindan yeniden ele alinmig ve
bir¢ok farkl sekilde yeniden izleyiciye sunulmustur. Arastirmanin ilk boliimiinde
Uyuyan Veniis ve Urbino Veniisii’ne gonderme yapilarak yeniden yorumlanan
Olympia’nin ortaya ¢ikisma iligkin arastirmalar yapilmis ve bu ii¢ yapitin
birbirleriyle olan baglantilari, benzerlikleri ve farkliliklarina iliskin yorumlara
yer verilmistir. Manet’nin Olympia’sinin, meydana getirildigi tarihten itibaren
yeniden {iretimle farkli sanatcilar tarafindan, farkli donemlerde yorumlandig:
goriilmektedir. Aragtirmanin ikinci bolimiinde ise, giiniimiiz sanatinda dahi
yorumlamalarinin yapildigi bir yapit olarak giincelligini korumaya devam
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eden Olympia’nin, yeniden iretime konu oldugu donemler ve gilinlimiiz
sanatindaki yansimalar1 {izerine incelemeler yapilmistir. Arastirmada, Manet’nin
Olympia’sina dogrudan gondermeler yapilarak yorumlanan yapitlarda; bigim,
icerik ve yapitlarin izleyiciyle olan etkilesimleri gibi unsurlarin farkliliklarina ve
orijinal resim ile olan baglantilarina yer verilmistir. Meydana getirildigi tarihten
bu yana, resim disinda farkli pratiklerin de uygulanmasiyla izleyiciye yeniden
sunulan Olympia’nin, igerdigi anlamlarin ne denli zenginlestigine, bu yapita
gonderme yapan sanatgilarin kendi bakis agilari, sanatsal anlatim dillerine uygun
olarak sunduklari katkilar ve ortaya koyduklari tislup farkliliklariyla giincelligini
nasil koruduguna dair yorumlara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Veniis, Olympia, Resim, Yeniden Uretim, Cagdas Sanat.

OLYMPIA FROM THE BEGINNING TO THE
PRESENT: MAINTAINING TIMELINESS THROUGH
REPRODUCTION

ABSTRACT

In the history of art, it is seen that artists reproduce some important works by
referring to them and interpret them in different ways by adapting them to their own
styles. About three hundred years after Giorgione’s Sleeping Venus, and Tiziano’s
Venus of Urbino, which was inspired by it, Edouard Manet painted his famous
Olympia. More commonly associated with Tiziano’s Venus of Urbino, Olympia
caused a scandal at the time it was exhibited, as the model posing in the painting
was in a posture contrary to the divine beauty offered by Venus. Olympia, which
offers an ironic approach to the works of the Renaissance Period that present
beauty with a divine figure like Venus, has been reconsidered by many artists in
the following periods and re-presented to the audience in many different ways. In
the first part of the research, the emergence of Olympia, which was reinterpreted
by referring to the Sleeping Venus and the Venus of Urbino, was researched and
comments on the connections, similarities and differences between these three
works were included. It is seen that Manet’s Olympia has been interpreted by
different artists in different periods through reproduction since its creation. In
the second part of the research, the periods in which Olympia, which continues
to maintain its topicality as a work that is interpreted even in contemporary
art, was subject to reproduction and its reflections in contemporary art were
analyzed. In this study, the differences in elements such as form, content and the
interaction of the works with the audience in the works interpreted with direct
references to Manet’s Olympia and their connections with the original painting
are included. Since its creation, Olympia has been re-presented to the audience
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through the usage of different practices other than painting, and comments on
how the meanings it contains have been enriched, and how the artists who refer
to this work maintain its actuality with their own perspectives, the contributions
they offer in accordance with their artistic expression language and the stylistic
differences they reveal are included.

Keywords: Venus, Olympia, Painting, Reproduction, Contemporary Art.

GIRIS

Sanat tarihinde 6nemli yerlere sahip yapitlarin yeniden ele alinigi ve yorumlanmasi
giiniimiiz dahil, olduk¢a sik karsilasilan bir durumdur. Bazi sanatg¢ilar, ilham
aldiklar sanatcilara ve onlarin yapitlarina duyduklar saygi ile kendi yasadiklari
donemde bunlar giincel tutma istegiyle yorumlama yapabilir, bazilar1 ise bunu
bir ironi kanali olarak goriip, yorumladiklar1 yapitin anlam biitiinliigtine mizahi
bir yonden yaklasabilmektedir.

Sanat yapitinin, her zaman yeniden Tretilebilir oldugunu, sanatgilarin
yaptiklarinin her zaman digerleri tarafindan yeniden yapilabildigini belirten
Benjamin (2016, s. 52), 6grencilerin sanat alaninda alistirma yapma, ustalarin
yapitlarin yayginlasmasini saglama ve iiclincii kisilerin de kazang saglama
amaciyla bu tiirden ¢alismalar1 gerceklestirdigini ifade etmistir. Sanat yapitlari
ile iliskili yapilan arastirmalarin azimsanamayacak bir bolimiinde, tarihte 6nemli
bir yere sahip olan sanat yapitlarinin yeniden liretimleri iizerine aragtirmalar yer
almaktadir. Yeniden iiretimle ortaya konan yapitlari bazilar1 kendine mal etme
olarak yorumlarken, bazilari da onlar1 birer parodi olarak degerlendirmistir.
Resmin biitiin hareketinin gelecekten geri ¢ekilip timiiyle gecmise kaydigimni
sOyleyen Baudrillard (2014, s. 27, 28); gonderme, simiilasyon ve temellilk
etme ile sanatin uzak ya da yakin ge¢mise, hatta glinlimiize ait tiim formlar1 ve
yapitlar1 biraz oyuncul, biraz da kitsch bir yolla temelliikk etmeye basladigini
ifade etmistir. Yeniden iiretimlerin ironik olmasinin amaglandigini belirten yazar,
onlarin ironisinin yanilsama kaybindan kaynaklandigini; kdkten bir yanilsama
kaybmin o6zelligi olarak kiiltiiriin kendi kendisiyle dalga ge¢mesi oldugunu
sOylemistir. Modernizmde sanat yapitinin kendine 6zgii bir nitelik tagidigini ve
sanat¢inin 6znel gortlisiiniin birer {irlini oldugunu sdyleyen Yaykin (2009, s. 144),
Postmodernizmde ise yapitin yeniden iiretimi ile kendine mal etme eyleminin
giindeme geldigini ifade etmistir. Kendine mal etme ile yapitin ait oldugu
cevreden ve i¢inde bulundugu kosullardan uzaklastigini belirten yazar, yapitin
farkli bir anlam kazanacagi bagka bir ¢evreye tasindigini soylemistir.

Hipergergek yani simiilasyon kavramini, ger¢cegin modeller araciligiyla tiiretilmesi
olarak tanimlayan Baudrillard (2020, s. 13-34), bu modellerin bir kdken ya da
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gergeklikten yoksun oldugunu ifade etmistir. Yazar, ayrica simiilasyonun en
belirgin 6zelliginin en dnemsiz olan olgular bile iceren gercegin yerini almis
modellerden olugmasi oldugunu sdylemistir. Yeniden iiretimleri de original
yapitin yani gercegin simiile edilmis modelleri olarak yorumlamak miimkiindiir.
Ancak yeniden tretimler, gercegin yerini almaktan farkli olarak gercege yani
temel alinan yapita gdnderme yapilarak, onun belirgin O6zelliklerinden izler
barindiracak sekilde meydana getirilmis yeni yapitlardir.

Her resmin biricikliginin bir zamanlar bulundugu yerin biricik olmasindan
kaynaklandiginisdyleyen Berger (2007,s. 19), resmin yerinin degistirilebilecegini,
ancak ayni anda iki yerde goriilemedigini ifade etmistir. Fotograf makinesi ile
resmin fotografinin ¢ekilerek, resmin imgesinin tasidigi biricikligin ortadan
kalktigini belirten yazar, bunun bir sonucu olarak resmin anlammin degistigini,
cogaldigin1 ve birgok anlama boliindiiglinii sdylemistir. Boylece, fotografin
kullanimiyla birlikte, teknigin olanaklariyla yeniden iiretim s6z konusu olmustur.
Yeniden tiretimde sanatgilar, referans aldiklar yapitlar1 bazen oldugu gibi alip,
kendi {iiretim bigimlerine uygun olarak eklemeler ya da g¢ikartmalar yaparak
meydana getirebilirler. Bazi durumlarda ise, gonderme yaptiklar1 yapita yonelik
ipuclarma yer vererek kendilerine 6zgii yapitlar meydana getirebilmektedir.
Yeniden tiretimle meydana getirilen yapitlarin varligi, orijinal resmin biricikliginin
tartigsma konusu olmasina neden olmaktadir. Bu tiirden bir tartismaya yonelik
olarak Berger (2007, s. 20), tiim yeniden {liretimlerin az ¢ok ¢arpitilmig oldugunu,
bu sebeple ilk yapitin bir bakima biricik oldugunun sdylenebilecegini ifade
etmistir.

Uretildigi tarihten itibaren yeniden iiretimlerine siklikla rastlanan yapitlardan biri
de Manet’nin Olympia’sidir. Olusturuldugu tarihten itibaren defalarca yeniden ele
almarak gilintimiize kadar giincelligini koruyan Olympia’nin; sosyolojik yapinin
zaman i¢inde degisime ugramasi, donemlerin, teknolojinin ve sanatgilarin bakis
acilarmin degismesiyle birlikte gegirdigi dontigiimler bircok farkli bigimde
olmustur. Yeniden tiretimle olusturulan Olympia yorumlamalarinda da donemler
arasinda uslup farklar1 goriilmektedir. Yapitin orijinal haline bagh kalarak tekrar
resimleyip, kendi tisluplarina uygun bir bi¢imde degisiklige ugratan sanatcilar
oldugu gibi, farkl disiplinler aracilifiyla gonderme yapilan yapita dair ipuglar
barindiran yapitlar meydana getiren sanat¢ilar da bulunmaktadir. Olympia’dan
yola ¢ikilarak meydana getirilen diger yapitlardan 6rneklerin bir araya getirildigi
bu arastirmanin amaci, giincelligini korumaya devam eden Olympia’nin
doniistimiiniin ve gliniimiiz sanatindaki konumunun incelenmesidir.

GUZELLIGIN TEMSILi VENUS’TEN OLYMPIA’YA

Giizelligin, bircok donemde oran, simetri, uyum gibi unsurlarla bagdastirildig
goriilmektedir. Burke (2008, s. 100, 101), giizelligin sebebinin insan bedenindeki
boliimlerin birbirleriyle orantili olsa dahi bu oranlara sahip birinin giizel
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oldugunun kanitlanmasi gerektigini savunmus ve insan bedeninin bdliimlerine
bigilen oranlara titiz bir sekilde riayet eden bir ressamin istedigi takdirde oldukga
cirkin bir figiirii de meydana getirebilecegini belirtmistir. Yazar, ayni ressamin tiim
bu oranlar1 6nemli 6l¢giide degistirerek ¢ok giizel bir figiir de olusturabilecegini
ifade etmistir.

Farkli donemlerde, bedendeki oranlarin kendi i¢inde olmasi gerektigi halinin
degisiklikler gosterdigi gézlemlenmektedir. Sanatgilar da yapitlarini bu oranlari
gdéz Oniinde bulundurarak iiretmistir. Caglar boyu degisen giizellik algisi,
yapitlarda yer alan beden betimlemelerindeki degisimlere yansimustir. Unliilerin
portrelerini konu alan sanat¢ilarin herhangi bir oran yasasina uymaksizin, fiziki
ve manevi kuvvetlerle ve yliz ifadesinin ilettigi irade giicii ile ilgilendigini belirten
Eco (2016, s. 92-94), buna ragmen bu sanatgilarin ¢ogunun fiziksel bir gérkem
idealini temsil ettiklerini ifade etmistir. Bunun sonucunda yiizyillar boyunca
oranlarla iligkili giizellikten s6z edildigini, ancak bazi ¢aglarin geometrik ve
aritmetik ilkelerinin egemen olmasinin aksine, bu oran duygusunun degistigini
belirtmistir. Viicudun kendi i¢indeki uzuvlarinin oranlandiginda birbiri ile uyum
icinde olmasi gerektigini iddia etmenin 6nemli oldugunu belirten yazar, bu dogru
kabul edilen oranin yiizyillar boyu degisim ic¢inde olan zevkin konusu haline
geldigini ifade etmistir.

Burke’nin giizeli her tiirlii negatiflikten muaf tuttugunu belirten Han (2022, s. 18-
20), Burke i¢in giizelin her seyden 6nce piirlizsiiz ve tamamen pozitif haz vermek
zorunda oldugunu sdylemistir. Ote yandan yiice olanin negatiflik tasidigini
sOyleyen yazar, glizeli tanimlayanin piiriizsiizlik oldugunu, giizelin zarif, kiigiik
ve narin oldugunu; yiicenin ise iri, biiylik, kaba ve sert oldugunu ifade etmistir.

Glizelin karsiti olan ¢irkinin konumlandirilma sekli ve ifade edilisi, ¢aglar boyu
bir degisim icerisinde olmustur. Cirkinin bi¢imsel tarihini yedi doneme ayiran
Bodei (2008, s. 96-124), bu donemlerin ilkinde ¢irkini hata ve kotii kiligindaki
diizensizlik olarak; dogru, iyi ve giizeli temsil eden tiim degerlerin istiin
amacina uygun olmayan bir ruhun gostergesi oldugundan ve tiim bu degerlerin
olumsuzlagmasini simgelediginden bahsetmistir. Tkinci dénemde, kuramsal ve
sanatsal uygulamalarla birlikte kabul gérmeye basladigini, ii¢lincii donemde ise
cirkin ve gilizelin birlesimiyle anlatim yogunlugunu kuvvetlendiren bir etkiye
sahip oldugunu ifade etmistir. Kavramsal olarak tamamen degisim gosterip glizel
ve c¢irkinin ayirt edilemez bir hale gelmesinin dordiincii déonemde oldugunu,
besinci doneme gelindiginde de Hegel felsefesiyle iligkilendirilerek, Hegel’in
cirkin kuramlariin séz konusu olmasi ile ilgili kokli bir ¢aligma baslattigini
sOylemistir. Altinct doneme gelindiginde ¢irkinin resmi olarak kabul gormiis
giizelden istiin bir konuma getirildigini ve toplumsal olarak erisilemeyen bir
mutlulugun gizini saklayan seylerin temsili oldugunu belirten yazar, yedinci ve
son donem olarak bahsettigi giincel donemde ise, ¢irkinin dykiisiiniin sonlanmis
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sayilabilecegine iliskin bir sorgulamaya yer vermistir. Cirkin olan, giizel olarak
kabul gormiis degerlerin karsisinda donemler boyunca daha ¢cok deger verilen bir
hale gelmis, sayginlik kazanmaya baglamais, hatta baz1 donemlerde giizel olandan
iistiin olarak kabul edilmistir. “...6nce 6zerk kendilik olarak varligi yadsinmus,
sonra gilizelin yardimci diizenine doniistiiriilerek asamali bigimde ara¢ olarak
kullanilmak istenmis, sonunda ona eski rakibinden bile biiylik bir sayginlik
verilmistir” (Bodei, 2008, s. 127).

Resim 1.
Lo Scheggia (Giovanni Di Ser Giovanni Guidi), Ceyiz Sandigi, Ahsap, 41,5 x 165
cm, 1450- 1475

(Kaynak: Lo Scheggia, t.y.).

Uzanmus, yalniz ve her tiirli dykiisel anlatimin disinda kalan, yalnizca bakilmasi
i¢in yaratilmig ¢iplak kadin bedeninin evliligin sosyokiiltiirel kosullarinda ortaya
¢ikmis bir motif oldugunu ifade eden Arasse, bu motifin onceleri liiks ¢eyiz
sandiklarinin kapaklariin i¢ine yapilan resimler oldugunu (Resim 1), bilindigi
kadartyla ilk kez Venedik’te Giorgione’nin Uyuyan Veniis (Resim 2) adli resmi
ile ¢eyiz sandiklarindan ¢ikarilip bir tabloya konu oldugunu soylemistir (2021,
s. 585). “... yatar konumda bir ¢iplak kadin ilk kez Giorgione’nin, Tiziano nun
ve Gariani’nin ¢izimlerinde hakiki yiizey resmine doniismiis gibi goéziikiir...”
(Wolfflin, 2015, s. 121).
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Resim 2.
Giorgione, Uyuyan Veniis, Tuval Uzerine Yagl Boya, 108,5 x 175 cm, 1510, Old
Masters Picture Gallery, Almanya

e e
A

Giorgione’nin Uyuyan Veniis™linlin higbir dini atmosferi olmayan ilk resim
olarak gorildiginii sdyleyen Turani (2021, s. 382), figlirtin arkasinda
resmedilen manzaranin yatay bir bicimde oldugunu, yalnizca figiiriin diyagonal
olarak yerlestirildigini, sag bacagmin sol bacaginin altinda kalarak bir blok
etkisi yarattigini belirtmis, sanatcinin hem kompozisyon diizeni hem de konu
acisindan resme yepyeni bir diinyevi hava soktugunu soylemistir. Yazar, Uyuyan
Veniis’teki figiiriin dogal antik bir konu olarak ele alindigin1 ve Veniis’iin kendi
giizelliginin teshir edildiginin farkinda olmadigini, daha sonralar1 Tiziano, Manet
gibi sanatc¢ilarin resmettigi Veniis’leri diinyevi bir figiir olarak islediklerini ve bu
figiirlerin giizelliklerini bilingli bir bigimde sergilediklerini ifade etmistir.

Giorgione’nin Uyuyan Veniis’inden ilham alan Tiziano, Urbino Veniisii (Resim
3) adli resminde Uyuyan Veniis’ii yeniden ele almistir. Tiziano nun tablosunda
o doneme ait bir saraya benzeyen bir mekanda, yataga uzanmis vaziyetteki nii
figlirii olustururken geleneksel evlilik hikayesine, arka plandaki sandik gibi
unsurlarla gondermeler yaptigini belirten Arasse (2021, s. 586), buradaki figiiriin,
Giorgione’nin ele aldig1 uyuyan haldeki figlirlin aksine uyanik ve dogrudan
izleyiciye bakarak, gdzlerimizin 6niinde sere serpe uzanmakta oldugunun oldukca
bilincinde olan bir figiire doniistiigiinii ifade etmistir.
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Resim 3.
Tiziano, Urbino Veniisii, Tuval Uzerine Yagli Boya, 165,5 x 119,2 cm, 1538

(Kaynak: Eco, 2016, s. 189).

Uyuyan Veniis ve Urbino Veniisii arasindaki en belirgin farklardan biri, figiiriin
bakis1 ve izleyici ile olan iligkisidir. Bu iki tablonun bakislarindaki ifade ile ilgili
olarak Kara (2019, s. 40,41), Uyuyan Veniis’lin durusu ve ifadesiyle izleyiciyle
arasinda bir mesafe koyarak adeta bir dokunulmazliga sahip oldugunu, Urbino
Veniisii’nlin ise dokunulmaz, yiice bir tanricadan cok, izleyiciye dogrudan
bakarak bir iletisim kurmakta ve cinsel cagrisimlar iceren ifadesiyle aradaki
mesafeyi azalttigini sdylemistir.

Uzanmis kadin figiirii Giorgione’nin tablosunda oldugu gibi resmin yiizeyine
konu oldugunda, geri planda bir manzarayla birlikte resmedilmistir. Tiziano ise,
Ventis’ii arkadaki pencereden disartya ait unsurlarin goriilebildigi bir i¢ mekana
yerlestirmistir. Konuya iki farkli insan ve bir evcil hayvan figiirii eklemistir. Bu
figiirlere ve mekandaki detaylara bakildiginda, buranin bir saray oldugu ve geri
plandaki figiirlerin hizmet¢i konumunda resmedildigi anlagilmaktadir.

Manet de Olympia’y1 meydana getirirken, giizelligin ve idealin temsili olarak
kabul gérmiis olan Ventiis’ii tasvir eden iki sanat¢inin yapitlarindan yararlanmastir.
Bunlardan biri Giorgione’nin Uyuyan Veniis’i, digeri ve daha ¢ok iliskilendirileni
ise Tiziano’nun Urbino Veniis’i adli tablosudur. Bu iki yapitin da ana figiiriine
bakildiginda, ilk bakista ana figiirlerde giizel ve ideal olanin temsil edildigi agikca
goriilmektedir. Manet’nin Olympia’sinin bunlardan farki ise; modelin, ideal
giizelligin sembolii olmasinin aksine, toplum tarafindan daha asagi konumda
goriilen bir fahisenin resminin yapilmis olmasidir.
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Manet’nin Olympia’st Giorgione’nin Uyuyan Veniis tablosu ve Tiziano’nun
Urbino Veniisii tablolarindan referanslar icermektedir. Bu ac¢idan bakildiginda,
Manet’nin Olympia’st s6z konusu iki tablodan yola ¢ikilarak iiretilmis bir
tablo olarak nitelendirilebilmektedir. Latince “referre” (aktarmak) eyleminden
tiretilerek alintiyla birlikte anilan bir kullanim olan gondergenin, birisine veya
bir seye gonderme yapma yolunu belirtmek icin kullanildigini sdyleyen Aktulum
(2016, s. 146, 147), gondergenin baska bir yapita yonlendirilerek, alintilanan
bir kesitin kaynaginin bulunmasina olanak saglayan agik imler oldugunu dile
getirmistir. Gondergeler araciligiyla yapit konusunda art1 bilgiler edinildigini,
figliratif yonden de bir sanat¢inin degeri, 6z nitelikleri gibi unsurlarla birtakim
cikarimlar yapmanimn yolunun agildigmi ifade eden yazar, plastik sanatlarda
bu kavramin tanimlanmasina 6rnek olarak Manet’nin Olympia’sin1 gdstermis,
Olympia’nin goéndergesinin Tiziano’nun Ubino Ventiisii adli tablosunun, Urbino
Veniisi’'nlin  gondergesinin ise Giorgione’nin Uyuyan Veniis’ii oldugunu
sOylemistir. Bu yapitlardaki gonderge kullaniminin ise; se¢ilen model, modelin
durusu, ellerin konumlandirilist gibi unsurlar oldugunu ifade etmistir.

Tiziano’nun Urbino Veniisii ve Manet’nin Olympia’sinda (Resim 4), modellerin
sanatgiya vermis oldugu pozlarin neredeyse ayni bigimde oldugu goriilmektedir.
Bu iki yapitta, bicimsel yonden modelin kompozisyondaki konumu ve durusu
degismemistir. Yalnizca arka planda konumlanmis olan figiirlerde belirgin bir
degisim oldugu gozlemlenmektedir.

Manet’nin s6z konusu iki sanat¢inin giizelligin temsili olarak kabul gdrmiis
Veniis betimlemelerinin yer aldigi tablolarin bir uzantis1 olarak meydana
getirdigi  Olympia’da, genel pozun Ronesans Donemi’nden, Tiziano nun
Urbino Veniis’ii adli eserinden uyarlandigimi soéyleyen Leppert (2020, s. 155),
Tiziano’nun resmindeki kadinin niiniin yiiksek sanat statiisiine ylikselmesine
yardimcr oldugunu ifade etmistir. Yazar, Manet’nin resminde bu Ronesans
Donemi’ne ait yapita yapilan referanslarin hepsinin oldukga belirgin oldugunu
ve Manet’nin karalayici elestirmenler tarafindan ana saldiri noktasi olarak
goriildiiglinii sdylemistir. “Manet’nin Olympia’st 1865 Salonu’nda sergilendigi
zaman, konusunun yani sira, tekniginin kabaligiyla da skandala yol agmustir.
Manet Olympia tablosunda Tiziano nun Veniis’ii (1538) yerine Paris’in gozde bir
fahisesini boyarken, Ronesans peintiire’iinii de bir bakima ‘fahiselestirmistir.””
(Artun, 2021, s. 51).
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Resim 4.
Edouard Manet, Olympia, Tuval Uzerine Yagli Boya, 190 x 130 cm, 1863

(Kaynak: Manet, Edouard - Olympia, t.y.).

Olympia’nin simgeledigi seyin sanata biiyiisiinii kazandiran aura’sinin pargalanisi
oldugunu ifade eden Artun (2021, s. 52), Olympia’nin Veniis gibi ilahi bir kiilti
ya da giizellik kiiltiinii temsil etmedigini belirtmistir. Mitolojiye ve gelenege
isaret etmesinin aksine sanat yapitlarina duyulan mesafenin Veniis’lin tahtina
birgok Paris’linin sahip olabilecegi bir fahisenin yerlestirilerek kapandigini ifade
etmistir.

Manet’nin Olympia’st George Bataille’in kalabaligin kendi tizerindeki tim
kontroliinii oldukca kaybettigi ilk basyapit olarak yazdigim1 sdyleyen Bois
(1997, s. 13), bu daha 6nce benzeri goriilmemis skandalin, bundan bdyle ona
radikal bir kopusun etkisini verecegini ifade etmistir. Bataille’in, Olympianin bir
skandala neden olmasinin, Manet'nin mitolojik, erotik ve hatta gercekgi olsun,
ciplak tasvirini diizenleyen cesitli ideolojik ve resmi kodlar1 reddetmesinden
kaynaklandigin1 savundugunu sdylemistir. Yazar, Francois Cachin’in Paris ve
New York’ta 1983 yilinda gergeklestirilen Manet retrospektifinin katalogunda
Olympia iizerine bir makalesinde yer verdigi ifadelerle iliskili olarak, Cachin’in
bu resme verilen tepkilerin her zaman iki tlir oldugunu, resmi tepkinin teknik,
ressamca degerlere, sunduklar1 yeniliklere ve sagladiklari zevklere cevap
verdigini belirttigini sdylemistir. Giiniin elestirmenleri tarafindan alay ya da korku
icinde yaygin olarak temsil edilen diger tepkinin ise konuyu vurguladigindan
bahsettigini aktarmistir.

130



Zeynep TUNCEL KAHYAOGLU, Atila ILKYAZ

OLYMPIA’NIN YENIDEN YORUMLAMALARI

Olympia’nin déneminin Otelsihin temsili olarak gii¢lii bir imge oldugunu
ifade eden Antmen (2017, s. 145,146), onun sanat tarihinde degiskenlik gdsteren
tutumlarin bir simgesi oldugunu, estetik nitelik algisinda da bir degisimi
gosterdigini belirtmistir. Yazar, Olympia’y1 yakin tarihli 1rk, cinsiyet ve cinsellik
gibi unsurlarin sorgulanmasina baglayanin da bu 6teki niteligi oldugunu ifade
etmistir. Olympia, meydana getirildigi tarihten itibaren defalarca yeniden
iretime konu olmustur. Sanatgilarin yeniden liretimle ortaya koyduklari Olympia
yorumlarinda, bu unsurlarin sorgulandigina dair detaylara yer verdiklerini ve
kendilerine 6zgii sanat anlayiglart ile iginde bulunduklart donemin toplumsal
meselelerine degindiklerini gérmek miimkiindiir.

Manet’nin Olympia’sint yorumlayan sanatcilarin iiretim bigimlerinin, bakis
acilarinin ve sanat anlayiglarinin farkli bi¢imlerde olusu, yeniden iiretimle
meydana getirilen Olympia yorumlariin da bir¢ok farkli bi¢imlerde olusmasina
olanak saglamistir. Sanatcilarin, Olympia’y1 ele alarak meydana getirdikleri
yapitlarda, orijinal resmin ugradigi degisimler, sanatgilarin yasadigi donem
dolayistyla da birgok farkli bigimde olmustur. Bu béliimde, Olympia’nin yeniden
konu oldugu yapitlarla orijinal resim arasindaki baglantilara ve farkliliklara dair
yorumlamalar yapilmstir.

Resim 5.
Paul Cézanne, Modern Olympia, Tuval Uzerine Yagl Boya, 46 x 55,5 cm, 1873-
1874

(Kaynak: Une moderne Olympia, t.y.).
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Paul Cézanne’iModern Olympia (Resim 5) adli yapitinda da Manet’nin
yapitinda yer alan 6gelere gdnderme yapan nesne ve figiirler bulunmaktadir.
Ancak burada, orijinal resimdeki planlara bir yenisini ekleyen Czanne, resmin
icerisine izleyiciye arkasini donmiis bir sekilde oturarak Olympia’yi izleyen bir
pozla 6n plana kendini konumlandirmistir. “Cézanne’inManet’ninkini andiran
bir dekorda, fahiseyi dikizler vaziyette kendini de kondurdugu Modern Olympia’s1
ise (1873) neredeyse karikatiir tarzindadir. Bu nedenle de, yalniz klasik sanat
lizerine degil, popliler sanat lizerine de bir modernist ironi saheseridir” (Artun,
2021, .51, 52).

Manet ve Cézanne’inmeydana getirdigi yapitlari Veniis taklitleri olarak
nitelendiren Artun (2021, s. 52), bu iki sanat¢inin bu tiir resimlerle Tiziano
gibi sanat¢ilarin hem ustalik ve maharetlerinin hem de idealleri ve ikonlarinin
sorgulandigini ifade etmistir. Tiziano’nun Veniis’iiniin bi¢cim ve igerigini
degistirerek yeniden yorumlayan Manet ve Cézanne’uyapitlara yonelik
yorumlar g6z oniinde bulunduruldugunda, Ronesans’in bedeni en ideal haliyle
ele alma kaygisiin geri planda kaldig1 ve ilahi gilizelligin semboliiniin farkli
anlamlara biiriindiigi gézlemlenmektedir.

Jean Dubuffet’nin Olympia’sinda ise (Resim 6), bi¢im yoniinden bakildiginda
tamamen farkli bir anlayis goriilmektedir. Yiizeyin biiyiik bir alanin1 kaplayacak
sekilde yerlestirilmis olan figiiriin pozunun Manet’nin tablosunda oldugu
gibi uzanan bir vaziyette oldugu goriilmektedir. Ancak buradaki beden, {istten
basilarak yanlara dogru genislemis ve neredeyse zemine yapisacakmis gibi bir
hale dontigmiistiir. Bois (1997, s. 15), Dubuffet’nin Olympia’sinin formunu
buharli bir silindirin altina kaydirilmis ve bir krep gibi diizlestirilmis olarak
nitelendirmektedir.

Resim 6.

(Kaynak: Dubuffet, t.y.).

132



Zeynep TUNCEL KAHYAOGLU, Atila ILKYAZ

Dubuffet’nin yapitlarinin birgogunda kullandig1 kum, talag vb. ¢esitli malzemeler
sayesinde, sanat¢inin resimleri iki boyutlu yiizey etkisinden cok, ii¢ boyutlu
etki yaratan bir yapidadir. Sanat¢inin yapitlarinda olusturdugu ii¢ boyutlu etki,
kullandig1 figiirlerde piiriizlii bir doku ortaya c¢ikarmaktadir. Piiriizsiizligii,
giizelligin en temel Ozelliklerinden biri olarak nitelendiren Burke (2008, s.
117, 118), her tiirden piirtiziin, beklenmedik her ¢ikintinin ve her tiirden keskin
acimin giizellik kavramina biiytik 6l¢iide karsitlik olusturdugunu ifade etmistir.
Gilizelin i¢inden her tiir negatifligin, her tiir sarsilma ve yaranin alinarak
ptirtizsiizlestirildigini, giiniimiizde yalnizca giizelin degil, ¢irkinin de piiriizsiiz
hale geldigini, belirten Han ise (2022, s. 8, 9), cirkinin de seytani, tekinsiz ve
dehsetli olanin negatifligini kaybettigini, tliketim ve eglence kaliplart igin
plriizsiizlestirildigini ifade etmistir. Ancak Dubuffet’nin Olympia’sinda, figiiriin
bilingli olarak ugradig1 anatomik bozulma, malzemenin getirdigi piirtizlerle bir
birliktelik saglamis ve Olympia yorumunun Dubuffet’nin kendine 6zgii bir tarza
ulagsmasina olanak saglamistir.

Glizellik duygusunun sanattaki bi¢cim elemanmin karsiligi oldugunu ifade
eden Read (2017, s. 17, 18), degismeyen seyin duyarlilik oldugunu, degisenin
ise insanin zihinsel hayatin1 ve algisin1 soyutlagtirmasiyla kurdugu anlayis
oldugunu sdylemistir. Sanat¢inin bigimi olustururken bagvurdugu diizen veya
dizginlemenin baslh bagina bir ifade tarzi oldugundan bahseden yazar, bigimin
aslinda sezgiye dayali bir olgu oldugunu, sanatginin bigimleri zihinsel bir
caba ile meydana getirmedigini ifade etmistir. Sanatin bi¢im verme istegi diye
tanimlandiginda kastedilenin yalnizca zihinsel bir ¢alisma degil, ayn1 zamanda
tamamen iggiidiilere bagl bir ¢alisma oldugunu ifade etmistir.

Dubuffet ile dogrudan iligkilendirilen ve sanat¢inin ham sanat “art brut” olarak
nitelendirdigi Informel Sanat anlay1s1, bu yapitinda da agik¢a goriilebilmektedir.
Olympia’nin bedenindeki oranlarin kendi i¢indeki uyumsuzlugunun resmedilme
bi¢imi, anatomi kurallarinin ustalikla degistirilerek figiiriin kiiglik bir ¢ocuk
tarafindan yapilmis bir ¢izime benzemesi de ham sanatin temelinde yer alan
kriterlerle ortiismektedir. Ancak sanat¢inin insan anatomisini bozarken ayni
zamanda tiim ustaligin1 gosterdigi gdzlemlenmektedir. Yapit detayli bir bigimde
incelendiginde, figiirlin kararlilig1 ve malzemenin ele alinisindaki ustalik net bir
bi¢cimde anlasilmaktadir.
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Resim 7.

Larry Rivers, Olympia’yi Sivah Maskeyle Seviyorum, Ahsap Uzerine Yaghboya,
Plastik Kapli Tuval, Plastik ve Pleksiglas, 182 x 194 x 100 cm, 1970, Centre
Pompidou, Paris

(Kaynak: Larry Rivers, t.y.).

Sanat¢1 Larry Rivers’in Manet’nin Olympia tablosunu ele alan ve onu farkli
bir yonden sunan Olympia’y1 Siyah Maskeyle Seviyorum (Resim 7) isimli
yiiksek kabartma yapiti, Olympia’da yer alan figiirlerin ¢ift katmanli olarak
olusturulup, 6n boliimdeki figilirlerin ten renklerinin tersine ¢evrilerek yeniden
yorumlanmig halidir. Sanat¢inin Manet’ye ten rengine bigilen rolleri tersine
ceviren ¢alismasiyla ¢ifte referans yaptigini belirten Leppert (2020, s. 159, 160),
orijinalinin 1rksal ikiligini koruyan iki ¢ift diizenlemeden 6n bolimdeki ciftin
durumu tersine ¢evirip orijinal resmin ge¢misinin cogunlugunda fark edilmese de
ilk donemdeki 6fkenin sebebi olan 1rk meselesini belirgin kildigini ifade etmistir.
Rivers Olympia yorumunu, diger drneklere gore bicimsel yonden de farkli bir
sekilde meydana getirmistir. Cok katmanli bir sekilde olusturuldugundan dolay1
bu yapitin, derinlik algisini daha farkli bir noktaya tasidig1 gortilmektedir. Bu
yapit, iki boyutlu ylizeyden ¢ikarak ii¢ boyutlu bir yapita doniismiis, sergilendigi
mekanda izleyici ile daha farkli bir etkilesimin olusmasina olanak saglamaktadir.

Mel Ramos resimlerinin genelinde, idealize edilmis ¢iplak kadimnlart {inlii
markalarin kola siseleri ya da film afisleri gibi popiiler kiiltiir imgeleriyle esprili
bir dille harmanlamaktadir. Ramos’un Olympia yorumunda da yine esprili bir
yaklasim gozlemlenmektedir. Sanatgimin Manet’nin Olympia’st (Resim 8)
yorumundaki figiir, izleyiciye dogrudan bakmakta ve giilmektedir. Ana figiiriin
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ayak ucundaki kedinin yerini bir maymun almistir. Leppert (2020, s. 158, 159),
Mel Ramos’un konuya mizahi yaklastigini, Manet’nin Olympia’sini ironik hale
getirdigini, hatta parodilestirdigini, zaten Manet’nin resminin ta kendisinin
konunun ge¢misi {lizerine ironik bir yorum niteliginde oldugunu ifade etmistir.
Urbino Veniisii’niin cinsel yonden c¢ekici olan imgesinden, Olympia’nin
yozlagmanin simgesi haline gelen imgesine ve gilinlimiizde Olympia iizerinden
iiretilmis olan gorsel kimlik politikalarma gelindiginde, bir ¢esit dramatik
ironinin kendini gosterdigini sdyleyen Antmen (2017, s. 147), tarihteki farkli
estetik kavramlarin ve kiiltiirel durumlarm, Olympia’nin ideal, modern ve daha
sonra postmodern kiligindaki imgesi ile baglandigini ifade etmistir.

Resim 8.
Mel Ramos, Manet 'nin Olympia 51, Litografi, 39,4 x 55,9 cm, 1974

(Kaynak: Mel Ramos, t.y.).

Sanat yapitlarinin iiretim bigimlerinde fotografin yaygin olarak kullanilmaya
baglanmasiyla, fotograf yeniden iiretim pratigine de hizli bir giris yaptigi ve
sanat¢ilarin dijital tiretim tekniklerini tarihin 6nemli yapitlarini yorumlama
tizerine kullanmaya basladigi goriilmektedir. Cagdas sanatgilarin fazlasiyla
ilgilendigi otekilestirme ve irksal sorgulamalarin yeniden iiretilen yapitlarda
Olympia iizerinden giindeme getirildigini sdyleyen Girgin (2018, s. 239),
sanatcilarin bu yapitlarinda bazen kendi bedenlerini kullanarak, bazen de baska
bedenler {izerinden 1rksal, cinsel ve sinifsal farkliliklar1 sorguladiklarini ifade
etmistir.

135



Resim 9.
Joel- Peter Witkin, Olympia, Fotograf, 18,1 x 30,2 cm, 1974

(Kaynak: Joel-Peter Witkin, t.y.).

Fotograf sanatcist Joel-Peter Witkin’in c¢alismalari, iginde birgok detay
barindiracak sekilde diizenledigi mekanlarin fotograflarindan olusmaktadir.
Sanate1, kurguladigi mekanlarda model olarak bedensel acidan eksikliklere
sahip bireylerin yaninda insan kadavralarinin, viicut pargalarmin yer aldig:
canli bir yasam formunun kalintilarini igeren diizenlemelerle meydana getirdigi
fotograflar1 ile bilinmektedir. Witkin’in 1974 yilina ait Olympia (Resim 9)
yorumunda ise, orijinal resimde oldugu gibi poz veren bir model yer almakta,
arkasinda duran elinde bir buket ¢igek tutan figiiriin ise Manet’nin Olympia’sinda
oldugu seklinin aksine bir erkek modelin oldugu goriilmektedir. Bu figiiriin
omuzlarindan yukarisinin da kadrajin disinda birakilarak yiizii goriinmeyecek
sekilde fotograflandig1 gézlemlenmektedir. Witkin neredeyse tiim yapitlarinda
oldugu gibi Olympia yorumunda da siyah beyaz fotografi kullanmay1 tercih
etmistir. Bu da yapitin orijinaline yalnizca kompozisyonda yer alan dgeler
iizerinden gondermeler yaptiginin ve bu yapitt genel iiretim pratigine uygun bir
bi¢cimde olusturdugunun gostergesidir.
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Resim 10.
Russell Connor, Ask ve Oliim, Tuval Uzerine Yagh Boya, 121,92 x 152,4 cm, 1984

(Kaynak: Love and Death, t.y.).

Russell Connor, ayni sanat¢inin birden fazla yapitin1 ya da farkli sanat¢ilarin
yapitlarmi bir araya getirerek ¢alismalar meydana getirmektedir. Girgin (2018,
s. 239), Manet’nin Olympia’st ile Olii Matador resimlerini alintilayarak ayni
kompozisyon icerisinde sundugu Ask ve Oliim (Resim 10) adli yapitinda,
sanat¢cinin Olympia’y1 bir kesif ve adeta sinemadan bir sahne olarak gorerek, ideal
giizellikten uzak ¢iplagi, ask ve 6liim kurgusu ile farkli bir anlamda okudugunu
ifade etmistir.

Katarzyna Kozyra’nin 1996 yilinda olusturdugu Olympia (Resim 11) adli yapit,
Manet’nin Olympia’sinin fotograf olarak yeniden iiretilmis halidir. Sanat¢1, model
olarak kameranin karsisina kendi ge¢mistir. Ug adet fotograf ve birkag dakikalik
bir videodan olusan Olympia serisinin ilk pargasi olan fotograf, sanat¢inin
Manet’nin tablosundaki Olympia pozunu gostermektedir. Kozyra, yakalandigi
hastalik nedeniyle kemoterapi gordiigii donemde gerceklestirdigi seride, gekici
geng bir kadin yerine kel ve makyajsiz bir sekilde kendini gostermektedir.
Sanatg1, hasta bir bedenin saglikli bir viicut kadar onurlu ve normal oldugunu
kanitlamak icin meydana getirdigi seri ile izleyiciyi, ¢iplak ve hasta bedenin
gergegiyle bulusturmaktadir (Kozyra, 2015).
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Resim 11.
Katarzyna Kozyra, Olympia, Fotograf, 120,5 x 180 x 2 cm, 1996

(Kaynak: Kozyra, 2015).

Sherrie Wolf’un Manet’den Sonra Uziimler ve Seftali (Resim 12) adl1 yapitinda,
Manet’nin Olympia’st natlirmort bir kompozisyonun fonu olarak karsimiza
cikmaktadir. Uzerinde iiziim ve seftalilerin bulundugu bir meyve tabagi, arka
planinda yer alan Olympia’daki figiiriin neredeyse tamamini kaplamis, meyve
tabaginin fonunu olusturan tablodaki figiirlerin yalnizca kiigiik bir boliimii goriiniir
olarak kalmistir. Girgin (2018, s. 242, 243), tam karsidan goriinen fondaki resmin,
bakis agisinin yukaridan oldugu meyve tabagi ile bir tezatlik olusturarak bir kolaj
goriiniimiine sahip oldugunu sdylemis, goriiniiste birbiriyle ilgisiz gibi duran bu
Ogelerin sanatgiin boya kullanimindaki ustalikla ve alisilmisin disindaki bakis
acisiyla bir araya getirdigi yapitlarinda; boya kullanimi, natiirmort resimleri ve
gecmisten aldigi imgelerle sanat tarihinden bagini koparmadigini ifade etmistir.
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Resim 12.
Sherrie Wolf, Manet’den Sonra Uziimler ve Seftali, Tuval Uzerine Yagh Boya, 46
x 61 cm, 2001

(Kaynak: Sherrie Wolf; t.y.).

Resim 13.
Mark Lang, Ortak Kurgu, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2008

(Kaynak: Cagdas Olympia, 2013).
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Mark Lang’in Olympia’dan yola ¢ikarak meydana getirdigi Ortak Kurgu
(Resim 13) adli yapitinda, ressam ve modellerin ortaya ¢ikan tabloyu inceledigi
bir sahne yer almaktadir. Sahnedeki planlara detayli bakildiginda, geri planda
yer alan mekanmn kurgusunun ve modellerin resimde yer aldigi sekliyle
oldugu goriilmektedir. Bu unsurlar diisiiniildiigiinde, bu sahnenin resmin
tamamlanmasindan hemen sonra gerceklesen bir an1 gosterdigi anlasilmaktadir.
Lang’in orijinal resimlerde yer alan karakterleri resmin disma c¢ikararak,
kurguladigi mekanlara dahil etmeyi sevdigini belirten Girgin (2018, s. 247, 248),
sanatginin meydana getirdigi yorumlamanin {i¢ andan olustugunu sdylemistir.
Bunlardan ilkinin figiirler olmaksizin resmedilmis goriintii, ikincisinin eklenen
figlirlerle resmin tamaminin gorilldigi an ve Ugilinciisiiniin de modellikleri
bittikten sonra modellerin ressamla beraber bitmis olan resme ve kendilerine
baktiklar1 an oldugunu ifade etmistir. Lang’in, Manet’nin Olympia’sinin yeniden
iiretimini olustururken kullandig1 referanslar, tablonun olusturuldugu atmosferin,
mekanm ve tamamlanmis olan tablonun resmedilmesiyle saglanmistir. Sanatg1
bu yapitla, Manet’nin ¢alisma ortamini resmetmis ve poz verme eylemleri biten
modellerin resmin yapilma siirecinden sonraki bir anin1 gorsellestirmistir.

Resim 14.
Agnés Thurnauer, Olympza #2, Tuval Uzerine Akrilik Boya 150 x 260 cm, 2012
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(Kaynak: Agnes Thurnauer, t.y.).

Agnes Thurnauer’in Olympia yorumu olan Olympia #2 (Resim 14) adli yapitinda,
Manet’nin Olympia’sinin 6n planina, resmin {izerini tamamen kaplayacak bir
bigimde yatay diizlemde eklenmis kelimeler yer almaktadir. Sanat¢inin resimler
ve kelimeler araciligtyla konusamayan kardesi ile iletisim kurdugunu ifade eden
Girgin (2018, s. 246), Thurnauer’in resimlerinde metinlere yer vererek, daha
sonralar1 sanatina ayri bir 6zellik kattigini sdylemistir. Yazar, Olympia #2’de
izleyici ile diyalog kuran modelin bakisini, sanat¢inin resmin {izerine bindirdigi
yazilar ile vurguladigini belirtmistir.
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Resim 15.
Yasumasa Morimura, Une Moderne Olympia, C-print, 210 x 300 cm, 2018
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(Kaynak: Mori Art Museum, 2023).

Yasumasa Morimura, kendini sanat tarihinin {inli figiirlerine donistiirerek
olusturdugu calismalarla bilinen bir sanat¢idir. Sanat¢inin otuz yil arayla
Manet’nin Olympia’sini yeniden yorumlayan iki fotografindan biri olan, 2018
yilina ait “Une Moderne Olympia” (Resim 15) adl1 ¢aligmasi, detaylarinda Japon
kiltiiriiniin geleneksel nesnelerini ve detaylarimi igeren bir otoportredir.

Manet, izleyicinin ¢iplak bir tanrica bekledigi yerde ¢iplak bir fahiseyi resmederek,
sanat alanina kadin bedenini nesnelestiren erkek bakisini ifsa etmistir. Konuyu
cinsiyetten irka g¢eviren Morimura ise Batili bakisin siklikla kadinsilagtirdigi
Dogulu erkek figiiriinii temsil etmek iizere kendi ¢iplak erkek bedenini yataga
yerlestirmistir. Sanatci, yataktaki figiirlin yaninda yer alan figiir i¢cin model olarak
yine kendini kullanmistir (Mori Art Museum, 2023).

Greg Miller’1n 2020 y1linda agilan “Yes, Masters: A Manthology” adli karma sergi
icin meydana getirdigi Olympia (Resim 16) yorumu, sanat¢inin ¢aligmalarinin
genelinde oldugu gibi, akrilik boya, sprey boya ve buluntu malzemeleri kullandig:
kolajlarindan olugsmaktadir.
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Resim 16.
Greg Miller, Olympia, Panel Uzerine Akrilik Boya, Sprey Boya ve Kolaj, 121,9 x
152,4 cm, 2020

(Kaynak: Yes, Masters, 2020).

Sergide yer alan sanatcilarin o sergi i¢in {irettikleri son donem caligmalarinda,
genellikle ele aldiklar1 konulardan farkli olarak, tarihte 6nemli yerlere sahip
olan bagsyapitlar1 giinlimiize uyarlayarak, onlara bir saygi durusu sunmayi
amaclamiglardir. Greg Miller resimlerini, tuval ve panellerin ylizeyine tasidigi
buluntu ogeler ekleyerek meydana getirmektedir. Sanatcinin bu sergideki
resimlerinde yer verdigi kolajlarinda sectigi buluntu pargalarin her biri gegmis,
bugiine ve gelecege dair bir hikaye anlatmaktadir (Yes, Masters, 2020).
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Resim 17.
Michael Andrew Law, Olympia, Tuval Bezi Uzerine Karisik Teknik, 200 x 205
cm, 2022

Aigee N 'U;M‘; Far

(Kaynak: Singularart, t.y.).

Michael Andrew Law, sanat tarihinde énemli yerlere sahip olan yapitlardan yola
cikarak kendi liretim pratigi ve farkli malzemelerin kullanimi araciligiyla 2022
yilinda meydana getirdigi serisinde, Olympia (Resim 17) adl1 yapitiyla, Manet’nin
Olympia’sint yeniden yorumlamistir. Sanatgi, iretimlerinde yorumladigi yapitlarin
on planlarina yapitin dénemi, yeri, iliskilendirdigi diger sanatgilar, resmin konusu
gibi unsurlara iliskin anahtar kelimeler ile uygulamalar yaparak, yaziy1 da resmin
icerisine dahil etmistir. Cagdas sanat alaninda, ge¢mis ve bugiin arasindaki
diyalogun, sanatsal kesifler i¢in genellikle verimli bir zemin olusturdugunu
sOyleyen Law (2023), gelenek ve yeniligin kesisiminin “If Julian Schnabel Goes
Pop” adli serisinde belirgin bir sekilde ortaya ¢iktigini ifade etmistir. Biiytlik tuval
bezlerine yagli boya, akrilik boya, elmas tozu ve sim tozu gibi ¢esitli malzemeleri
uygulayarak olusturdugu serisinde yaziya da yer veren sanatgi, geleneksel ve
cagdas malzemelerin i¢ ice gecmesiyle ve kullandig1r metinlerin yardimiyla da
gecmisle iliski kurarken, bu yapitlar1 kendine 6zgii tiretim bi¢imiyle bir biitiinliik
saglayacak sekilde ele almistir. Seride yer alan yapitlar, sanatginin kendine 6zgii
estetik anlayigiyla yorumlanarak yeniden canlanmig ve tarihi imgelerle glinlimiiz
sanatinda bir diyalog kurulmasini saglamistr.
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Olympia’y1 yeniden yorumlayan sanatgilar, onun yeniden iiretimini kendi
anlatim bigimlerini, bakis acilarin1 ve sanat anlayislarii da ekleyerek
gergeklestirmiglerdir. Bu yorumlamalar, sanat¢ilarin kendilerine mal ettigi
imgeler haline de gelmistir. Manet, Olympia’yi ilk kez sergilediginde, modelin
Veniis gibi ilahi bir giizelligin temsilinin aksine bir fahise olusu nedeniyle
olusan Onyargl, tamamen ortadan kalkmasa da bu yeniden uretimlerle yon
degistirmistir. Uzerine 1rk, cinsiyet benzeri yeni anlamlar yiiklenerek onu ele alan
sanatcilarin kiiltiirlerinden, kendilerine 6zgii anlatim dillerinden ve farkli anlay1s
bigimlerinden de beslenerek zenginlesmistir. “Bu kendine mal edilmis imgeler,
tarihin 6nyargilarini ortadan kaldiramaz, ama tarihe ayna tutarak yeni ¢okkiiltiirlii
yaklasimlarin sekillenmesine yardimeci olabilirler” (Antmen, 2017, s. 160).

SONUC

Bazi durumlarda yeniden yorumlamalar kendine mal etme gibi algilansa da
yorumladiklar1 yapitin orijinalini de giincel tutmaktadirlar. Ele alindigir her
doneme ve yapit1 yorumlayan sanatgiya ait izler tagiyarak her defasinda daha da
zenginlestigi diisiiniilmektedir.

Teknik olanaklarin gelismesi, Ozellikle fotograf makinesinin kullanimi ile
yeniden iretimin Onceki donemlere kiyasla yogun olarak goézlemlendigi
Postmodernizmle birlikte, yeniden iiretimde temel alinan yapitin biricikliginin
tartisma konusu oldugu goriilmektedir. Bu aragtirmanin merkezinde yer alan
Olympia oOrneginde ise incelenen yeniden firetimlerin; her bir sanatginin
bakis acilari, sanat anlayislar1 ve iiretim pratiklerinin ¢esitliligi géz Oniinde
bulunduruldugunda, orijinal resme génderme yapilarak iiretilmis 6zglin yapitlar
olarak goriilebilecegi ve Manet’nin Olympia’sinin bu yapitlarin kdkeni ve bir
referans noktasi olarak nitelendirilebilecegi sonucuna varilmistir. Manet’nin
Olympia’si, meydana getirildigi donemden giiniimiize, neredeyse her donemde
cesitli sanatcilar tarafindan alintilanarak yeniden ele alinmistir. Her sanatgi
kendine 6zgii iiretim bigimine uygun olarak bu yapiti yeniden yorumlamis ve
yapitin anlamina yenilerini eklemis, bazen de baglaminda yon degisimlerinin
olusmasina olanak saglamustir.

Uzerinden birkag yiizy1ll gegmesine ragmen Olympia, sanatgilarin yeni
iretimlerine 151k tutmaya devam etmekte, cagdas sanatta iiretim yapmakta olan
sanatcilar tarafindan farkli yorumlarla yeniden iiretilerek kendine yer bulmay1
ve giincelligini korumay1 siirdiirmektedir. Olympia’nin yapildigi zamandan
giiniimiize kadar defalarca yeniden ele alinisi, ilk sergilendiginde aldig: tepkiler
esliginde konumlandirildigi noktadan yiiksek bir konuma ulagmasini saglamistir.
Yeniden {iretildik¢e, zaman igerisinde iizerine yeni anlamlar yiiklenmis, farkl
bakis agilariin eklenmesiyle zenginlesen bir hal almistir. Her yeniden {iretimde,
orijinal Olympia’nin konumu bir kademe daha yiikselmistir.
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Bu aragtirma, Olympia’nin yenilenen ve gelisen anlamlarimin ¢oklu kiiltiirler ve
sanat anlayislar1 birlikteliginde; farkli donemlerde, farkli sanat¢ilarin kendilerine
Ozgii anlayislar esliginde yeniden yorumladigi yapitlarin arasindan secilen
orneklerin literatiir tarama yontemi ile bir araya getirilmesi ile olusturulmustur.
Arastirmada, yeniden iiretimlerle glincelligini korumaya devam eden Olympia’nin
giiniimiiz sanatindaki yansimalarina da yer verilmistir. Arastirma, icerdigi
giincel orneklerle, temel alinan yapitin giiniimiiz sanatinda ve daha sonraki
tarihlerde sanatta yeniden iiretimin orijinal yapitin igerigine sagladig: katkilar
esliginde giincelligini korumaya devam edecegini gostermektedir. Orijinal
yapitin biricikliginin sorgulanmasinin aksine, yeniden iiretimle ortaya konmus
yapitlarin, sanatgilar1 ve izleyiciyi temel alinan yapit1 6grenmeye ve tanimaya
yonlendirdigi diisiiniilmektedir. Arastirma, bir sanat yapitinin farkli bakis agilar
1s181nda yeniden yorumlandiginda kazandig1 yeni ve zenginlesmis anlamlarin bir
araya getirilerek, sanat alaninda arastirma yapanlarin, yeniden iiretime yonelik
aragtirmalarina ve literatiire katki saglamasi amaci ile meydana getirilmistir.
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