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Klasik anlatinin disina ¢ikarak farkli teknikleri ve bicemleri dnceleyen deneysel sinema, sanat akimlari ve sinema felsefesi acisindan énemli bir noktada durmaktadir.

Deneysel anlati sinema tarihi icindeki her yenilikte karsilik bulmus, zaman iginde diger turlerden ayrilarak kendi stilini yaratmayi basarmistir. Alanyazinda ve film
Uretimlerinde kurmacaya oranla daha az yer edinen deneysel sinema, sinemanin dustnsel, estetik ve yenilikci yonunu ortaya ¢ikarmistir. Bu ¢alismanin amaci
deneysel sinemayi derinlemesine ele almak ve seyirci boyutunu géz 6nune alarak saha calismasi yapmaktir. SUphesiz sinema, seyircisi ile var olmaktadir. Calismada
deneysel sinemanin seyirciigin ne ifade ettigi, seyircinin yorumlari, tercihleri ve begenileri tizerinde durulmustur. Bununla birlikte ¢alisma, deneysel sinemanin seyirci
acisindan saha alismasi olarak ele alindigi ilk calisma olma ézelligini tagimaktadir. Orneklem olarak Z kusagi seyircisi secilmistir. Zira bir kusagi incelemek, yeni seyirci
profilini anlamak agisindan énemli olmaktadir. Z kusag seyircisinin film turd tercihleri, film begenileri, estetik alimlama bicimleri, secimlerinde kulturel sermayenin
rolU galismanin temel kavramlarini olusturmaktadir. 18-25 yas arasi seyircilerle yapilan yari yapilandiriimis gdrismede seyircilerin sinemaya verdikleri anlam, film
tUrG tercihleri ve deneysel filmler Uzerine sorular sorulmustur. Sanat ve edebiyat kuramlarinda alimlama estetigi olarak adlandirilan kavram, bu ¢alismada sinema
arastirmalari icin estetik alimlama olarak énerilmis ve seyircinin estetik alimlama bicimlerinde deneysel filmlerin roli ele alinmistir. Arastirma sonucunda seyircinin
film begenilerinde egitim sermayesi, sosyal cevre, aile, sanatsal yatkinlik, bireysel ugraslar gibi kilturel sermaye bilesenlerinin rol oynadigi goriimustir. Ayni zamanda
deneysel filmlerle ilk kez karsilasan seyirciler ile bu tlrU izleyen seyircilerin deneysel filmleri izledikten sonra eseri farkli yorumlama, analiz etme, anlamlandirma
acisindan estetik alimlama yaptiklari gézlemlenmistir. Deneysel filmler, seyircinin aktif katilimini pekistirirken okuryazar seyircinin felsefi, estetik ve kapsamli bir analiz
yapmasina olanak vermektedir. Boylelikle farkli bolumlerde okuyan seyirciler igin sinema popUler begeniden uzaklasarak mesru begeniye dogru ilerleyen bir sanat

olmaktadir. Bunun sonucunda deneysel sinemanin, farkli bir bakis agisi sunarak estetik alimlamaya olanak verdigi géralmustur.

Anahtar Kelimeler: Deneysel Sinema, Seyirci Calismalari, Z Kusag, Estetik Alimlama, Begeni
ABSTRACT

Experimental cinema holds a significant place within art movements and the philosophy of cinema by stepping outside the boundaries of classical narrative

and prioritizing alternative techniques and styles. Throughout film history, experimental narrative has responded to every innovation, successfully developing its
own distinct style and separating itself from other genres over time. Although less represented in literature and film production compared to narrative fiction,
experimental cinema reveals the intellectual, aesthetic, and innovative dimensions of the medium. This study aims to examine experimental cinema in depth and
conduct a field study focusing on the audience dimension, as cinema undoubtedly exists through its spectators. The research explores what experimental cinema
signifies for viewers, emphasizing their interpretations, preferences, and tastes. Notably, this study distinguishes itself as the first fieldwork to address experimental
cinema from the audience's perspective. Generation Z has been selected as the sample group, as analyzing a generation is crucial to understanding the profile
of contemporary viewers. The main concepts of the study include Generation Z's genre preferences, film tastes, modes of aesthetic reception, and the role of
cultural capital in their cinematic choices. Semi-structured interviews were conducted with viewers aged 18-25, focusing on their understanding of cinema, genre
preferences, and perceptions of experimental films. The concept known as "reception aesthetics" in art and literary theory is proposed in this study as "aesthetic
reception" for cinema studies, through which the role of experimental films in viewers' aesthetic experience is examined. The findings indicate that components
of cultural capital—such as educational background, social environment, family influence, artistic orientation, and individual pursuits—play a significant role in
shaping film preferences. Moreover, it was observed that both first-time viewers and those familiar with experimental films engaged in aesthetic reception by
interpreting, analyzing, and making sense of the works. While experimental films encourage active viewer participation, they also enable cineliterate audiences to
conduct philosophical, aesthetic, and comprehensive analyses. Thus, for audiences from diverse academic disciplines, cinema evolves from popular taste towards

a form of legitimate appreciation. As a result, it was observed that experimental cinema offers a distinct perspective and facilitates aesthetic reception.

Keywords: Experimental Cinema, Spectator Study, Generation Z, Aesthetic Reception, Taste.
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Giris

insanoglu, var oldugundan beri strekli deneme
Uzerine dusunmus ve eyleme gec¢mistir.
Denemenin antropolojisine bakildiginda Homo
Sapiens’in (dUsunen, bilen insan), Homo Faber'e
(aletyapaninsan) ve Homo Ludens'e (oyun oynayan
insan) donusumu gorulmektedir. Denemek, yeni
bir seyler olusturarak farkli bir yol ve perspektif elde
etmektir. Deneysellik de benzer sekilde herkesin
gordlugu bicimlere ve yaptigi eylemlere alternatif
bir durus sergilemektir. Fen bilimlerinin jargonu
olan deney/deneysellik zamanla sosyal bilimin ve
sanatin birer kavrami olarak cesitlenmistir. Yenilik
ve degisim zamanla zorunluluk olmaktan ¢ikarak
sanatta yeniyaratimlarin dnunud agmistir. Boylelikle
sanat, insanin dusunme ve ifade etme seklinin bir
sonucu olmaktadir. Eagleman ve Brandt (2019,
s. 49) yenilikgi dusUnmenin bukme, pargalama
ve harmanlama bicimleriyle  goéruldugunu
belirtmektedir. Bu bicimler akla ilk gelen formlarin
disinda bir dudsinme ve Uretme yetenegdini
kapsamaktadir. Yenilik¢i dusincenin merkezinde
olan sinema, o&zellikle deneysel imajlarla bu

dUsunme ve Uretme yetenegdini olusturmaktadir.

Deneysel sinema, farkli bigem ve tUr denemeleriyle
filmm  tasarimcilari  ve seyircilerini  alisiimisin
disindaki formlariyla sasirtmakta kimi zaman
da seyir surecini zorlamaktadir (Akbulut, 2012,
s. 77). Bu durum deneysel sinemanin sanat
formlarini birlestirmesi, farkli ¢ekim teknikleri
denemesi ve yeni bir dil olusturma g¢abasindan
ileri gelmektedir. Bert Cardullo (2011, s. 4) deneysel
filmlerin, sinemay! yeniden dusundurten ve
gelenege meydan okuyan yapida olduguna vurgu
yapmaktadir. Benzer bigimde Escobar (2023, s.
424) Deleuze'un yogun imge kavramina dikkat
cekerek hem deneysel hem de felsefi bir sinema
anlayisini vurgulamaktadir. Ona gore yogun imge,
duyusal deneyimlere odaklanan, géruntulerin
akici ve belirsiz oldugu, anlamin basit¢ce ortaya
¢clkmadigl bir imge turd olmaktadir. Yodun
imge ayni zamanda siirsel, duyusal ve felsefi
olmaktadir. Deneysel filmlerde sikga yogun imge
bicimleri gorulmektedir. Bu baglamda Bordwell ve
Thompson (2009, s. 356) deneysel sinemanin soyut
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ve ¢agrisimsal bicim olarak iki yapiyla uretildigini
belirtmektedir.

haptik imajlar yaratabilmekte ya da perspektifle

Deneysel sinema, duyusal/
oynayarak farkli bir gérme bicimi olusturmaktadir.
Bununla birlikte deneysel sinema, bir tdr paradoksu
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Alisilagelmis tur
uylasimlarini  icinde barindirmayan, seyirciyi
sasirtan ve janrlarla belirlenmemis yapisiyla
klasik bir tur dedildir. Sessiz film, dans filmi,
animasyon, buluntu film, deneme film, soyut
film birer deneysel tur olabilmektedir. Ancak
siniflandiriimalara bakildiginda yine kendi iginde
bir tutarhda sahip olmasi ve diger turlerden farkli
olmasi onun bir tur ve stil denemesi olabilecegini
de gobstermektedir. Bu yuzden Kklasik bir tdr
degdildir ancak diger kategorilerden ayrilmasini
saglayan da ickin ve 6zgun imajlaridir. Alanyazina
bakildiginda deneysel sinemaya yakin alternatif
terimler goérilmektedir (Suvakovi¢, 2018, s. 4).
Bunlar; soyut film, buluntu film, bagimsiz film, neo-
avangart, underground, anti-film, genisletilmis
film adiyla tanimlanmaktadir. Calismada bu
tanimlarin her biri deneysel sinema kapsaminda
yer almaktadir. Kapsamli bir deneysel sinema
tanimi ¢alismanin amagclarindan ve &zgunluk
sagladigl noktalardan biridir. Zira deneysel film
yazimi Uzerine yerli alanyazinda sinirli calismalar
vardir. Deneysel sinemanin tarihine bakildiginda
sinemanin icadina kadar eskiye gidilebilmektedir.
Zira sinemadaki her yenilik, déonemi i¢inde bir
deneysellik barindirmaktadir. Melies'in sihirbazlik
deneyleri, Kulesov'un kurgu denemeleri, Alman
disavurumcu sinemanin asimetrik kadrajlari, Yeni
gergekgilikle birlikte 4. duvarin yikilmasi gibi birgok
donusumle sinema, daima yenilige ve deneysellige
odaklanmistir.  Ozellikle deneysel sinemanin
kUbizm, surrealizm, Dadaizm, pop art, sembolizm
gibi sanat akimlariyla da bicimsel ve tematik olarak

etkilesim icinde oldugu gorulmektedir.

Deneysel sinema gerek film yapim-yonetiminde
gerek de literaturde diger film bigcimlerine goére az
bilinmektedir. Colasan (2022, s. 7) 2020, 2021 ve
2022 yillarinda Turkiye'de uUretilen kisa deneysel
filmlerin sayisini sirasiyla 88, 48, 46 oldugunu
belirtirken kisa kurmaca filmlerin ise 583, 374, 348
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oldugunu belirtmistir. Uzun metraj deneysel film
kategorisine bakildiginda ise Turk sinemasinda
bu siniflandirmayr dogrudan karsilayan filmler
¢ok azdir. Zira uzun metraj filmlerde deneysel
sinema bir tur olarak dedil, filmin icindeki imajlarla
goérulmektedir.  Bodylelikle  deneysel sinema
farkh tarziyla, cagrisimsal diliyle ve alisiimisin
disindaki bicemiyle gerek seyirci gerek de
yonetmenler tarafindan hep kurmacadan sonra
gelen bir alan olmustur. Alanyazina bakildiginda
deneysel sinemaya dair yerli kaynadin az oldugu
gérulmektedir. inceodlu (2014, s.193) 2002-2011
yillari arasinda Turkiye'deki akademik dergilerde
yayinlanan sinema makalelerini gesitli agilardan
incelemistir. inceodlu, calisma kapsaminda ele
alinan makalelerde %721 oraninda kurmaca
filmlerin incelendigini, deneysel filmlerin ise
%1,1 oraninda ele alindigini gézlemlemistir. Hem
film Uretimi hem de seyirci acisindan sinirli bir
hedef Kkitlesi olan deneysel sinema suphesiz
sinema felsefesi ve sinema kuramlari agisindan
onemli bir yer tutarak sinemanin olanaklarini

gelistirmistir.

Bu kapsamda calismanin  amaci deneysel
sinemanin guncel ve 6zgun tanimini yapmak,
deneysel imgeleri siniflandirmak ve seyirci
gozUnden deneysel sinemayl konumlandirmaktir.
Calisma, deneysel sinemanin seyirci boyutunun
ele alindigi ilk saha c¢alismasidir. Seyircisiyle
birlikte var olan sinema, Ozellikle yeni seyirci
kitlesi agisindan ele alinacaktir. Nitekim sanat
filmi seyircisi ve ticari film seyircisi gibi ayrimlar
Uzerine yapilan makaleler yenilikgi stili tercih
eden seyircilerin  gdruslerine vurgu yaparak
onemli veriler sunmaktadir (Chamberlin, P. 1960;
Chuu, Chang ve Zaichkowsky, 2009). “Sanat filmi
izleyicileri, filmlerin hem zihinlerinihem de ruhlarini
zenginlestirebilecek o6nemli bir degere sahip
olduguna inanma egilimindedir” (Chuu, Chang
ve Zaichkowsky, 2009, s. 225). Deneysel/avangart
filmleri tercih eden seyirciler estetik alimlamaya
acik sinefilozofik seyirci (Ozturk, 2020, s. 95)
olmaktadir. Calismanin amaci alandaki boslugu
g6z dnune alarak geng seyircinin film tercihlerinin
arastirlmasidir. Seyircilerin  sanata olan bakisi
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ve sanatl yorumlama bicimi yeni Uretimleri de
etkileyebilmektedir. Sinemada seyirci Uzerine olan
alanyazinda, 6zellikle izleyicinin fikirlerinidgrenmek
ve analiz etmek i¢in yapilan galismalarda, aktif bir
seyir deneyimi ele alindigi icin izleyici kavrami
yerine seyirci kavrami tercih edilmektedir (Diken
YUcel, 2020, s. 30). Seyirci ¢alismalari ve alimlama
analizi gibi yaklasimlarda konu seyircinin film
karsisindaki deneyimleri, filmi algilama bigimi,
duygulari ve fikirleridir. Yeni bir seyirci kusagdi olan
Z kusaginin deneysel film turuyle ilgili dusunceleri
deneysel sinemaya gunumuzde verilen anlam ve
sanata olan bakis icin 6nemli hale gelmektedir.
Zira, deneysel sinema klasik anlatinin yarattigi
gorme bicimine alternatif olmaktadir. Calismanin
diger énemi yakin dénem seyirci ¢alismalarinda
deneysel sinemanin olmamasidir. Seyirci gdrusleri
saha verileri ile daha derin ve betimsel bir hale

donusmektedir.

Deneysel Sinema: Tur ve Stil Paradoksu
Sinema, duygu ve dusuncelerin aktarilmasi igin
uygun bir sanat formudur. Sinemanin anlati
formlarini  donusturen deneysel sinema da
dusunceyi ahlsilmisin  disindaki gdstergelerle
aktarmaktadir. CUnkU “sinema yeni soézcuklerle
konusur” (Monaco, 2002, s. 159). Deneysel sinema,
ilging ve farkh tekniklerle yeni ufuklar agan,
sembolik, cagrisimsal, kimi zaman oykusuz bir film
tlrG ve stilidir. James Clarke (2012, s. 76) avangart/
deneysel filmlerin ortak 6zelliklerini kaliplasmis olay
orgusunden uzak olmalarina dayandirmaktadir.
Bu tur filmler éyku yerine bir durum betimlemesi
de yapabilmektedir. Andras Balint Kovacs (2010, s.
27) deneysel sinemayi gergek kesit veya kurmaca
bir 6yku anlatimi gayesinden ziyade sinemasal
araclarin cesitlenmesi icin Uretilen ticari olmayan
filmler olarak tanimlamaktadir.

Deneysel sinemanin kesin bir tanimi ve ¢izgisi
yoktur ancak bu turU tanimlamaya yardimci
olan kelimelerin basinda bi¢im ve/veya icerikteki
o6zgunluk, farkliik ve yaraticiik gelmektedir. Nijat
Oz6n (2014, s. 45) deneysel sinemay! “sinema
alanindaki her ¢esit yenilik ve denemeyi icine alan
yolda filmler gergeklestiren sinema turu, sinemada
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alisilmisin disinda yenilikler deneyen film cesidi”
olarak tanimlamaktadir. “Her deneysel sinemaci
kendi birikimi ve anlayisi dogrultusunda 6zgun ve
ileri Granler ortaya koyar ve deneysel sinemada
her sanatci bash baslina bir akimdir” (Kalig, 1992, s.
14). Oguz Adanir'in (2007, ss. 98-99) Jean Mitry ile
yaptigi sdyleside Mitry deneysel sinemayi olasilik
olarak tanimlamaktadir. lyi ve kotl deneysel
filmlerin olabilecedini sdyleyen Mitry, deneysel
filmleri “sinemaya yeni bir seyler getirmis her turlu
film” olarak gérmektedir. Aytekin Can (2010, s. 25)
da deneysel filmi kameranin ve kurgunun sinirlarini
zorlamak olarak tanimlamakta, deneysel filmi
kurmaca/éykUsU olmayan filmler siniflandirmasina
dahil etmektedir.

Turler kendi icinde uylasimlara sahip, ayni kodlari
tastyan iceriklerdir. Fransizca “genre” sdzcUgunden
olusan tur, siniflandirmalar icin kullanilmaktadir.
Deneysel sinema tematik olarak genellikle
bilim kurgu, fantastik ve komedi gibi turlerden
ayrilmakta ve bir tuUr olarak tanimlanmaktadir.
Buradaki

ortak imgeleri olmasi hem de olmamasindan

paradoks deneysel turin hem
kaynakhdir. Bir baska deyisle icerik ve turdeki
denemeler, 6zgUnlUkler deneysel sinemanin klasik
bir tdr olmadigini gdéstermektedir. Ancak diger
turlerden ayrilmasini saglayan da kendi iginde
olusturdugu benzer imajlardir. Deneysel filmlerin
ortak ozelligi farkh bir bakis ortaya koymalaridir.
Deneysel anlati; sinemada, goérsel sanatlarda,
dizilerde, kliplerde ve video-art gibi yeni film
tdrlerinde kullanilabilmektedir (Aytas, 2021, s. 27).
Ayni zamanda bir film bicemi olarak stil olanaklari
sunmaktadir ve kimi ydnetmenler deneysel bir stili
benimsemektedir. Bordwell ve Thompson (2009,
s. 356) deneysel sinemanin bicimlerini soyut bicim
ve cagrisimsal bicim olarak siniflandirmaktadir.
Soyut bicim, film anlatisini destekleyen nesneleri,
renkleri, hareketleri ifade etmektedir. Bu sekiller
gundelik hayatta karsilastigimizorijinal halleriyle de
karsimiza ¢ikabilir ya da anlamlarindan uzaklasarak
yeni formlara burunebilir. Bordwell ve Thompson
(2009, s. 358) soyut bicime sahip deneysel
filmlerin tipki diger filmlerdeki gibi hayatimizi
etkiledigini vurgulamaktadir. Cagrisimsal bicimde
ise gosterilen imgeler birlikte anlamli hale gelir

ve seyirciyi dusinmeye zorlar. Onemli olan
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sekanslarin arasinda dusunsel bir bag olmasidir.
Onlara gore bu bag direkt gosterilmekten ziyade
imajlarla insa edilmektedir. “Cagrisimsal bicimde
kullanilan gorsellik en geleneksel olandan en yeni
olana kadar genis bir yelpazede isler” (Bordwell ve
Thompson, 2009, s. 364). Deneysel filmler gundelik
hayata bakisi esneten veya tersine ceviren, bunu
yaparken de imajlarin anlamlarini  dedistiren
filmlerdir. John Berger'e (2014) gére “her imge
bir gérme bigimini yansitir”. Sinemadaki imgeler
sanat¢inin kendi gdrme bigimini gorsel-isitsel
teknikler kullanarak insa etmesini saglamaktadir.
Deneysel sinemadaki gdrme bicimi ana akim
sinemanin anlati kaliplarinin disindadir, bu da onun

kisisel bir tur olarak anilmasinda etkili olmustur.

Deneysel sinemanin tarih boyunca kendi estetik
ve 6zgun dilini olusturdugu gorulmektedir. Gerek
uzun metraj gerek kisa metraj filmlerde goérulen
deneysel imajlar, ydonetmenler igin yaratici bir alan
olmaktadir. Deneysel sinema, Avrupa sinemasinda
avangart, oéncu sinema olarak adlandirilirken
Amerikan sinemasinda underground sinema
olarak tanimlanmistir. Kovacs (2010, s. 28) avangart
ve underground turlerin birbirine benzedigini
ancak c¢ok detay bir farkla gesitlendigini
belirtmektedir. Ona gdre deneysel yapisal bir
tarzdadir, underground Kkisiseldir ve alternatif
Uretim agdina sahiptir. Avangart ise politik anlam
tasimaktadir. Avangart kavrami etkilendigi sanat
akimlarinin meydan okumaci tavrini benimsedigi
icin daha politik algilanmaktadir. Zira sanat akimlari
Urettigi manifestolarla elestirel ve politiktir. Peter
Wollen (1996, s. 133) avangart arasinda iki ayrima
gitmekte, politik olan anlati ve anlatisal olmayan
olarak iki siniflandirma yapmaktadir. Anlatisal
olmayan stilde daha c¢ok imajlar, karakterler ve
durumlar 6n planda olmaktadir. Politik avangart
ise direnis ve karsi kultdr odakhdir. Wollen'a gore
kimi avangart filmler politik olmalariyla 6ne
cikmaktadir. Bununla birlikte Wollen (2013, s. 77)
1970'li yillarda karsi sinema kavramiyla yenilikgi
bir sinema anlayisindan s6z etmektedir. Ona gdre
karsi sinema, ana akim sinemanin temel kodlarini
esnetmektedir. Wollen bunu “yedi olumcul
gunahin yapl bozumu” olarak adlandirmaktadir.
Bu kodlar;
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Tablo 1
Peter Wollen'in anlatinin yapi bozumu karsilastirmasi

Anlati gegiskenligi Anlati gegissizligi

Ozdeslesme Yabancilasma
Seffaflik On plana ¢ikarma

Tek diegesis Coklu diegesis

Kapalilik Acikhk
Haz Rahatsiz olma
Kurgu Gergeklik

Karsl sinema, deneysel ve modern sinemanin
dzelliklerini tagimaktadir. Oykdnan parcalanmasi,
cizgisel bir akistan ziyade zaman ve mekanda
yapillan sigramalar, seyircinin  film izledigini
hatirlamasi, acik ucglu sonlar, dusunce agirhkli
anlatilar, haz yerine seyirciyi zorlayan film dili karsi
sinemanin kodlarindandir. Deneysel sinema bu
kodlari uygulamakla birlikte daha esnek, farkli ve
u¢ noktalarda kendine yer edinmektedir. Avangart
sinemacilarin filmleri bagimsiz, dusuk butgeli,

endustri Urunu olmayan yenilikgi filmler olmustur.

Deneysel sinemanin baglantil oldugu bircok
kavram bulunmaktadir. Suvakovi¢ (2018, s. 4)
deneysel sinema ile ilgili bazi kavramlari sdyle
aciklamistir;

1. “Neo-Avangart sinema: 2. DUnya Savasindan bu

yana gelisen disiplinler arasi, yikici film deneyleri.

2. Bagimsiz film: Ana akim studyo sistemi disinda
Uretilen film.

3. Amator film: Profesyonel ve is amacli olmayan
film.

4. Zanaat Sinemasl (Artisanal cinema): Kkisisel,

amator veya profesyonel sinema.
5. Yeralti (Underground) sinema: ana akim ticari

filmler disinda kalan, alternatif ve karsi kulturlerle
baglantili sinema.
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6. Deneysel film: Farkli sanatsal denemeler, yapisal/
materyalist filmler.

7. Anti-film: Ana akim filmlere karsi ¢ikmak ve

onlari yikmak.

8. Genigletilmis film (Expanded film): Medya
modlarini genisleten deneysel filmler. Multimedya

performansi/gdsterisi olarak adlandirilabilir.”

Gene Youngblood (1970, s.76) Expanded Cinema
adl kitabinda genisletiimis sinemanin video,
televizyon, multimedya, hologram gibi c¢oklu
alanlarindan s6z ederken sinestetik sinema/
synaestetich cinema kavramina deginmektedir.
Sinestetik sinema Youngblood'a goére (1970, s. 76)
drama ve anlatinin son bulmus halidir. Bir baska
ifadeyle kapsamli ve genisletilmis bir sinema
anlayisidir. Tarja Laine ve Wanda Strauven (20009,
s. 251) sinestetik bir donustime sahit oldugumuzu
ama bu olgunun eskiden beri var oldugunu
ancak sekil degistirdigini belirtmektedir. Laine'e
ve Strauven’a gore (2009, s. 251) sinestezi bazi
avangart uygulamalarda gorUlmektedir. Birden
cok alginin etkilesimini ifade eden sinestezi,
gesitli sanat tanimlamalarini da igcermektedir.
“Sinestezi, bir sanat eserinin Urettigi farkl veya
karsit durttlerin uyumudur” (Youngblood, 1970,
s. 81). Dokunsal sanat bigimlerinde ortaya c¢ikan
sinestezi, sinema calismalarinda yeni yonelimleri
ortaya clkarmaktadir. Bu yodnelimler sinemanin
duyularla olan iliskisi Uzerinedir. “Koku, denge veya
dokunma duyumlari, elbette filmde dogrudan bir
uyaricl sayesinde aktarilmaz; ancak gérme yoluyla
dolayl olarak duyumsatilir” (Arnheim, 2002, s. 35).
Sinestetik sinema, siirsel olarak tanimlanmaktadir.
Sinestetik sinemadaki avangart uygulamalar
bakisin gesitlenmesi, duyusal olana ilgi, dykinun
belirsizligi ve geleneksel anlatinin reddedilmesidir.
Soyut veya mutlak film (abstract & absolute
film) ise deneysel sinemanin anlatisal olmayan
boyutuna vurgu yapmaktadir. Gergeklige ve somut
olaylara vurguyapmakyerine duygusal deneyimler
olusturmak icin sinemanin teknik ozelliklerini
kullanmaktadir. Kavramlara bakildigi zaman
deneysel sinemanin farkliadlarla betimlendigi veya
iliskilendirildigi gdérulmektedir. Ancak bahsedilen
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kavramlarin  hepsi deneysel sinemanin bir
pargasidir. Deneysel sinema sanatginin Uretimine
goére moderndir, postmoderndir, yapisaldir,
dijitaldir, yikicidir, duyusaldir. Kisacasi denemenin

her taraddar.

Deneysel imgeler

imgeler,deneyselsinemanintemeliniolusturmakta
ve anlami  meydana getirmektedir. imge
tanimlamalari isiginda ve 6rnek filmler araciligiyla
yeni bir deneysel imge siniflandiriimasi ¢alisma
acisindan énemlidir. Deneysel imgeler tematik ve
bicimle ilgili olarak tasarlanmustir. icerik, imgenin
bir temayla iliskili haliyle ortaya cikmaktadir.
Deneysel bicim ise fiziki ve duyusal formlarla
ilgilidir. Deneysel filmler bir agaci, elbiseyi, mekani
ya da insani farkli bicimsel formlara donusturebilir
ya da anlami cgesitlendirebilir. Bu baglamda
temada ve bicimde yasanan denemeler, deneysel

imgelerin tanimlanmasinda yardimci olmaktadir.

Tablo 2

Deneysel imgeler

Korku-

Rilva-Bilingalti Yapi-Bozum

mgeler

Sinematografik

Fantastik  |Dans imgeleri| .
Imgeler

i Ses Imajlar
Imgeleri

imge]er

- Riya-Bilincalti imgeleri:

Deneysel sinema belirli  temalar Uzerinden
sekillenmektedir. Botz-Bornstein (2011, s. 11) film
calismalariagisindanrdyakuraminibilissel bakistan
ziyade estetik kavramlariyla ele almak gerektigini
belirtmektedir. Botz-Bornstein'e gére ruya dili
cekicidir ve estetik bir ifadedir. Sinema ruyalara
olan yakinligiyla bilinmekte, imgelerin kullanimiyla
cesitlenmektedir. Bir baska ifadeyle ruya imgeleri
filmin ydnetmeni ve seyircisinin oynadigi bir
oyun olmaktadir. Yonetmen rUya imgeleriyle
gergeklikten uzaklasmakta ve deneysel olanin
sinirlarini kesfetmektedir. Seyirci ise bu tasvirlerin
ve imgelerin anlamini ¢ézmeye c¢alismaktadir.

Modern sinema (ya da Deleuze'un tanimlamasiyla
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zaman-imge) ruya, hafiza ve hayallerle yenianlatilar
kurmakta, flasback (geg¢mise donus), flashforward
(ileri sarma), bulanik imgeler gibi teknikler
kullanmaktadir. Robert Stam’a gdre (2014, s. 268)
zaman-imge hafiza, hayal ve zihinsel sureclerle
ilgilenmektedir. Modern sinemanin hafiza, hayal,
bilingaltl ve rUya ile ilgilenmesi deneysel sinemayi
da etkilemistir. Deleuze (2000, s. 58) sinemada
raya imgelerinin kullaniminda iki turlU teknikten
sdéz etmektedir. ilki rlyanin  efektlerle, bozuk
kadrajlarla, acilma-kararmalarla soyut ve bulanik
olarak verilmesidir. DUs-ger¢ek ayriminin silinmesi
seyirciyi de ikili bir duruma dusurmektedir.
Ornegdin Amerikan deneysel sinemasinin yenilikgi
ydnetmeni Maya Deren rlyalari soyut ve alegorik
olarak kullanmaktadir. Deren deneysel sinemaya
dus, bilingalti ve dans agisindan farkli boyutlar
kazandirmistir. Yonetmen, dus ve gergek arasindaki
cizgiyi sorgulatacak siirsel ve gergekustu filmler
cekmistir. RUya temasi Deren'in filmlerinde 6nemli
yer tutmaktadir. RUyalar, zamani ve mekani asarak
imgelerin sinirlarini zorlamaktadir. ikinci kullanim
ise ruyalarin acgik¢a belli oldugu daha somut bir
goérunUmdur. Filmler ve dusler onu Ureten kisinin
kacis yoludur. Bu yaklasima gdre sinemada dus
imgeleri ydonetmen hakkinda izler tasimaktadir.

- Korku-Fantastik imgeler:

RUyanin yani sira korku ve fantastik, deneysel
sinemaninkullandigibaslicatematikimgelerdendir.
Korku bir tUr olarak seyirciyi gerilime sUruklemek
ve heyecanlandirmak icin  kullaniimaktadir.
Fantastik tur ise hayal dunyasinin olanaklarini
ortaya clkarmaktadir. Deneysel filmlerde korku
veya fantastik imgeler gergegin sinirlarini asmak,
seyirciyi sasirtmak ve denemelerde bulunmak
icin imkanlar sunmaktadir. Deneysel filmler
korku imgelerinde genellikle trans ve &lume
yakin deneyimleri kullanmaktadir (Pasqualino,
2014, s. 45). Noropsikoloji, algisal deneyimler gibi
bilimsel arastirmalarda 6lume yakin deneyimler
yasayan kisilerin hayatlarinin  film seridi gibi
gozleri 6nunden gectigi, bir 1Isik hUzmesi gordugu,
huzurlu bir kavusma ani yasadiklari bilinmektedir
(Stern, 2021). Pasqualino (2014, s. 46) dlume yakin

deneyimlerle deneysel sinemanin ortak ozellikleri
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oldugunu, deneysel imgelerin duygu ve hayal
glcunu resmetmeye c¢alistigini vurgulamaktadir.
Haptik bakis korku ogelerini detayli cekimiyle
hissettirmektedir. Bir baska ifadeyle objenin bir
bolUMmUNUN  gortlmesi, aydinlik-karanhk zithgi,
beklenmedik kamera veya karakter hareketleri
haptik imgenin korku temasiyla birlesimini aciga
cikarmaktadir. Ozellikle deneysel sinemada korku
imgeleri cogunlukla Urperticive gotik olana yapilan
vurgularla éne cikmaktadir. Ornegin David Lynch
sinemasi, fantastik ve korku imgeleri kullanarak
deneysel ve ilging olanin estetigini yansitmaktadir.
Lynch'in 1970 yilinda Urettigi korku ve avangart
turinde olan kisa filmi The Grandmother onun
sonraki film stilinin habercisi niteligindedir. Lynch
ailesinin iyi davranmadigi bir gocugun buyukanne
ozlemini gostermektedir. Ancak ydnetmen bu
hayali deneysel imgelerle anlatmis, gergek-hayal
arasindaki ayrimi ortadan kaldirmistir. Fantastik ve
Urpertici bir dis sunan Lynch, animasyon ve stop
motion teknikleriyle gercek cekimleri harmanlamis
ve nesnelerin islevini degistirmistir. Cocuk karakter
yataginin ortasinda toprak ve tohumlar ekmekte,
hayalinde bir buyUkanne olusturmaktadir. Yatagin
ortasindan c¢ikan bitki gdvdesi simgesel anlatim,
karanlik bir ortam ve imgelerin farkli gérdnumu
yonetmenin deneysel film stilini yansitmaktadir.
Seyirciyi izlerken rahatsiz eden ve dUsunmeye iten
kisa film, korku ve fantastik imgeleri yeni bir film
stili denemesi icin kullanmaktadir.

- Dans imgeleri:

Korku ve hayal temasinin yani sira dans ve beden,
sinematik dustncenin aktarimi icin birer gosterge
olmustur. Kamera, bedenin izini sGrmekte ve
anlamin degismesine olanak vermistir. Aksiyon
sinemasinda beden edimin kendisiyken muzikalde
dans eden estetik beden, deneysel sinemada
ise rUya ve dans imgelerinin icinde bir beden yer
almaktadir. Beden sinemada estetik ve deneysel bir
forma burinmektedir. Alan Badiou'ya gore (2013, s.
72) dans, ruhun hafifledigi bir dusunce imgesidir.
Dans hareketin ve &znelligin  merkezindedir.
Torensel beden, deneysel sinemada yaratilan
bir imge olmakla birlikte bedenin farkli imajlara

buUriGnmesi  olarak yorumlanabilir. Deneysel
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sinemayi beden ve zihin ile birlestiren Deren, diger
deneysel kisa filmlerinde yeni bir tur deneyerek
sine-dans filmleri ¢cekmeye baslamaktadir. Dans
filmleri ya da sine-dans, muzikal, video klip veya
deneysel kisa filmler gibi gesitli tanimlamaktadir.
Derenyodnetmenligininyanisira koreografve dansgi
olmasinin avantajlarini filmlere yansitmaktadir. A
Study in Choreography For Camera (1945), Ritual In
Transfigured Time (1946), Meditation On Violence
(1948) filmleri bedenin akiskan devinimini gozler
onune sererken dansin sinemadaki yerine vurgu
yapmistir. Yonetmen filmlerde kamera araciligiyla
bir koreografi yapmaya ¢alismaktadir.

- Sinematografik imgeler:

Bicimsel denemelere  bakildiginda ise  ilki
sinematografik/gérunttsel imgelerdir. Sinematografi,
yonetmenin film bicemine olan yaklasimi ve kadraj
duzenlemesidir. Bir baska ifadeyle sinematografi,
hareketli goruntuleri fotograflama yetenegidir. Bu
bakis cergevelemeden aydinlatmaya, kostumden
kurguya gorunen tum duzenlemeyi kapsamaktadir.
Deneysel sinema ise farkl sinematografik tasarimlarla
one cikmaktadir. Goruntdleri Ust Uste bindirme, ileri
ve geri sarma, goklu gergeveler yaratma, isik oyunlari,
ekran ici-ekran disi planlar, bulanik imgeler gibi klasik
goérme bigimlerine karsi Uretilen teknikler deneysel
anlatinin  bilesenlerini  olusturmaktadir.  Ornegin
Rene Clair'in avangart kisa filmi Entr'acte’ de (1924)
agir cekim, detay ¢ekim, bulanik immge gibi teknikler
goérinmektedir. Filmde insanlarin adir ¢ekimde
kosmasi, olaylarin tersinin goérulmesi, bir balerinin
alt agidan kadraja alinmasl, su fiskiyesi Uzerinde
bir yumurtanin vurulup aninda kusa doénusmesi
gibi farkli durumlar yer almaktadir. Bir diger 6rnek
olan Viking Eggeling'in Capraz Senfoni (1924) filmi
cizdigi resim karelerinin art arda siralanmasiyla
olusmus soyut bir filmdir. Farkh desenlerin
hareket imgeye doénusmesi ve karanlk-aydinlik
zithgr filmi soyut film (abstract film) yapmaktadir.

- Ses-imajlar:
Film Uretiminde gorsel imgeler kadar ses tasarimi

da buyuk yer tutmaktadir. Ses-imajlar artik film
evreninin buyuk bir pargasi olmustur. Géruntude
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yapilan deneysellik ses tasariminda da yapilarak
sesin dnemi vurgulanmistir. Burada bahsedilen
filmin icinde duyulan dogal seslerden ziyade sesin
goéruntudenbagimsizsekilde biranlamifadeetmesi
veya sesin Uzerinde oynanan efektlerdir. Kadraj disi
sesler kimi zaman goéruntlyu pekistirmekte kimi
zaman da baskin formda olmakla birlikte duyulara
hitap etmektedir. imgelerin merkezinde gorintd
olsa da deneysel sinemada kadraj disi sesler ile ayri
bir dinya yaratilmaktadir. “Isitsel ve gorsel 6gelerin
gcatismasl, avangart yonetmenler arasinda ana
akim sinemanin dilinden hem uzaklasmak hem de
elestirmek icin populer bir arag olmustur” (Rogers,
2017, s. 197). Sesin kullanimi veya kullaniimamasi
birer anlati unsuru olmustur. Arisoy (2021, s. 12)
bunusine-sesolarakadlandirmaktadir. Sestasarimi
sayesinde ydnetmen gorsel imajlari destekleyen
kimi zaman da bozan bir anlati gelistirmektedir.
Ses imajlarin géruntuden farkh olarak bir anlati
kurmasina Ceylan Ozgun Ozcelik'in Cadi Uclemesi
13+ (2019) isimli kisa filmi o6rnek gosterilebilir.
Tek mekanda gecgen filmin soguk ve karanhk
renkleri, alegorik anlatimi, ses ile verilen Urpertici
atmosfer filmi deneysel bir film yapmaktadir.
Kamera odada tam tur dondukge duvarlarda
ve karakterin yuzUnde farkhliklar belirmektedir.
Catlak duvarlarda filmin sonunda cicekler agmis,
kizin kabusundaki adamlar kaybolmus ve kiz
oturdugu yerden kalkmistir. Filmde dikkat ¢eken
sey ise siddete ugrayan kizin yasadiklarinin ses-
imajlarla hissettirilmesidir. Duvarlardan gelen fisilti
ve c¢ighklar ses-imajlarla duyulmakta, ekrandaki

goruntlde ise sadece oda géorinmektedir.
- Yapi-Bozum imgeler:

Eagleman ve Brandt'in (2019, s. 49) yenilikgi
dUsunmede belirttigi bukme, pargalama ve
harmanlama stratejileri deneysel sinemada da
karsilik bulmaktadir. Bu stratejiler, nesnenin
gorunen anlamini esnetmektedir. Bu calisma
nesnelerin fiziki formlarinda yapilan degisiklikler

ve yeniden gérunumune yapi-bozum imgeleri’

Aysu UGUR BALCI « Zakir AVSAR 87

kavramini 6nermistir. Deneysel film yonetmenleri
gundelik hayatta karsilastigimiz objeleri farkli
baglamlarda kullanabilmekte, anlam degisimi
yapmaktadir. Deneysel sinemanin  alegorik
kullanimi nesnelerin fiziki formlarinin asil islevini
gesitlendirmektedir. Man Ray'in The Star Fish
(1928) filminde denizyildizi yemek masasinda,
evin zemininde, bir gece lambasinin iginde
gosterilmektedir ve devaminda gokyuzunden
kayan bir yildiza dénusur. Objelerin anlamindan
cikarilarak veya fiziki formlarinin  bozularak
kullanimi deneysel imgelerin tanimlanmasinda

one ¢cikmaktadir.

Estetik Alimlamada Oznellige Dogru: Film
Seyircisi, Begeni ve Kiiltiirel Sermaye
iliskisi

Begeni duygusunu olusturan Uretim alanindaki
nesne mi yoksa onu alimlayan kisi midir?
Allmlayici merkezli sanat kuraminda alicinin rolu
vurgulanmaktadir. Alicinin merkezde oldugu aktif
seyirci galismalarinda begdeni ve anlamlandirma
onemli bir kavram olmaktadir. Begdeni, kisiden
kisiye farklilik gdstermektedir (Kant, 1911, s. 212).
Kisinin begenileri Uzerinden dogru ya da yanlis
bedeni dl¢utinun yapilmasi dodru olmamaktadir.
Zira begeninin mutlak bir dogrusu yoktur.
Ancak begeninin olusmasinda belirli faktorler
bulunmaktadir. Estetik bedeniyargisibirnesneden,
eserden, durumdan hoslanma ya da hoslanmamak
demektir. “Estetik dunyanin algilanmasina yonelik
goruslerdir” (Kosuth, 1969). Kant'in guzellik ve
yuce kavramiyla olusturdugu bireysel ve icsel
begdeni sUrecini Pierre Bourdieu sosyal, kulturel ve
toplumsal dayanaklara baglamaktadir. Kant'a gore
haz ve duygu, estetik begeniyi olusturmaktadir.
Pierre Bourdieu ise estetik begeninin olusmasinda
duygulardan ziyade sermaye bigimlerinin etkili
oldugundan s6z etmektedir. Bourdieu (2015,
s. 32) begeniyi Uc¢ sinifa ayirmaktadir. ilki olan
mesru begdeni, egitim seviyesiyle beraber artan
genellikle yuksek sinifin begenisi olarak karsimiza

cikmaktadir. Ortalama begeni ise “major sanatlarin

! Yapi-Bozum kavraminin temelinde Jacques Derrida'nin post-yapisalcl dustnceleri yer almaktadir. Post-modern dustncede anlam tek
bir zeminde degildir ve kaygan yapidadir. Anlam kisiden kisiye degisirken cagdas sanat da kendi icinde kuralari yikmaktadir. Kavram, tim
yapilarin icinde bulundurdugu karsitliklara atif yapmakla birlikte anlamin gésteren ve gdsterilenden fazlasi oldugunu iddia eder. Deneysel
imgeler de bu noktadan hareketle gérulenin ters yuz edildigi, kendi anlamindan ¢ikarildigi bir pratige vurgu yapmaktadir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Sayl 70, Yaz (2025)



Deneysel Sinema Uzerine Bir Seyirci Calismasi: Z Kusagi Ornegi

mindr yapitlariile minér sanatlarin majér yapitlarini
bir araya getiren”, genellikle orta sinifin begeni
taradar. Populer begeni ise sanatsal tutku ve
iddiadan uzak eserleri tercih etmekten kaynaklanir.

Estetik alimlamada begdeniyi sekillendirmede
kultUrel sermayenin rolu olabilmektedir. “Sermaye,
birikmis emektir” (Bourdieu, 1986, s. 280).
Kalturel sermaye ise, kulturle olan iliski ve ona
yatkinlik derecesiyle ilgilidir (Johnson, 2023, s. 19).
Kalturel sermaye egitim ve aile kurumlari basta
olmak Uzere kisinin yasam boyu biriktirdigi bir
sermaye bicimidir. Bourdieu (1986, s. 282) kulturel
sermayenin bigimlerini Uge ayirmaktadir. Bunlar;
zihin ve bedenin uzun sureli egilimleriyle ortaya
¢tkan, resim-kitap gibi kdulttrel drUnleri iceren
ve egitim gibi kurumsal yeterlilikleri kapsayan
bicimlerdir. “Sermaye, onu elinde bulunduranlara
avantaj saglayan ve ayrica miras mekanizmalari
yoluyla biriktirilebilen ve aktarilabilen herhangi bir
kaynaktir” (Bennett ve Silva, 2011, s. 430). Egitim,
yetenek, kultdrel-toplumsal yapilar, tercihler,
yatkinlklar, kultUrel

aliskanhklar sermayeyi

olusturmaktadir. Boylelikle siniflar  arasinda
muzik zevkinden bos zaman aktivitesine, sanat
tercihlerinden yasam pratiklerine kadar farkhliklar
gorulebilmektedir. Bourdieu (2014, s. 108) kulturel
sermayeyi bir bilgi sermayesi olarak gérmektedir.
Bunun anlami kdultdrel Uretim alanina olan
hakimiyet ve egilimdir. Kisinin begenisine goére
bos zaman aktivitesi olusturmasi, yasam bicimini
sekillendirmesi, yeni aliskanliklar kazanmasi onun
yarattigi alanile ilgidir. Bourdieu ve Passeron (2014,
ss. 37-38) ogrencilerin egitim ve aileden gelen
sermayelerle birlikte kulturel alanlardaki (caz,
avangart tiyatro, sinema, resim vb.) begenilerinde
farklilasma oldugunu vurgulamaktadir. Ornegin
avangart tiyatroya, modern muzige, film
yonetmenlerini tanimaya Ust sinifin daha fazla
yatkin oldugu gorulmektedir. Ayni zamanda sanat
eserlerini tanima ve sahip olma acgisindan yine
Ust sinifin avantajli konumu goéze carpmaktadir.
Bourdieu ve Darbel (2011, s. 30) Avrupa’daki sanat
muzelerine gelen ziyaretgiler Uzerine yaptigi
calismasinda egitim duzeyi yuksek kisilerin muze

gezilerine daha ¢ok katilim gosterdigi sonucuna
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ulasmistir. Burada egitimin temel gorevi kulturel
sermayeyi olusturan bilginin, istek ve begeniye
dénlsmus halidir. “insanlarin uygulamalari veya
eylemleri (davranissal repertuarlar), belirli bir alan
baglaminda etkilesime giren habituslarinin ve
kultlrel sermayelerinin sonuglandir” (Edgerton
ve Roberts, 2014, s.195). Bu bakis acisiyla estetik
bedeni agisindan kulturel sermayenin etkili bir rolt
olabilmektedir.

Bourdieu (2023, s. 73) bedeniyi estetik yatkinlik
olarak tanimlarken bu suregte alimlayan kisinin
sinirli Uretim alani UrUnleri karsisinda katilim
gostermesinde  sermayelerin = roli  oldugunu
vurgulamaktadir. Kitle ve populer kultUrun hakim
oldugu genis Uretim alaninda ise Urdnlerin
alimlanisinda seyircinin egitim seviyesinin ¢ok
belirleyici olmadigi zaten tur kodlarinin kitleye
gore uyarlandigini  belirtmektedir.  “izleyiciyi
bireysel ya da kolektif olarak incelemek, estetik
bir nesneyi yorumlamaktan gercek insanlarin
bilissel ve duygusal tepkilerini incelemeye gegisi
ifade eder” (Balme, 2008, s. 35). Film seyirciligi
“seyircinin  bir filmden edindigi deneyim ve
izleyicinin  bu deneyimi anlama bigcimidir”
(Comanducci, 2018, s. 18). Bu deneyimi anlama
bicimi sanatin klasik kodlarini esnetmektedir.
Ozellikle 20.yUzyildaki avangart akimlar seyircinin
edilgen konumuyla ilgili yakinmaktadir (Fischer-
Lichte, 2016, s.170). Metne anlam veren ya da metni
farkh okumalarla ¢esitlendiren seyirci olmaktadir.
Mesajin  estetik  kodlarinin  okunma  bigimi
estetik alimlamayi ortaya c¢ikarmaktadir. Estetik
alimlama?, Kisinin sanat eserinden duydugdu
begeni ve eseri anlamlandirmasi ile ilgilidir. Estetik
alimlama, ideolojik bir anlamdan ziyade sanatla
karsilasildiginda hissedilen begeninin kisiden
kisiye farklilik gostermesi, eseri okuma bigimi
ve anlamin cesitlenmesidir. “Allmlama estetidi,
yapitin sadece bir bicimler yigini ve kurgudan
olusmadigini, cok anlamliligin bir geregi olarak
alimlayicinin dUsunsel ve ruhsal dUnyasinda birgok
dusunce ve duyguyu akla getirecegini vurgular”
(Otgun, 2009, s. 166). Sinemada estetik alimlama
yapabilmenin bir sarti da gdrsel okuryazarhktir.

Zira imajlari yorumlayabilmek, eserin anlasiimasi

2 Estetik alimlama kavrami daha ¢ok edebiyat gibi sanat kuramlarinda yer alsa da film ¢alismalarinda yeni yer eden bir kavram olmustur. Bu
calismada film calismalari agisindan kavram daha detaylandiriimis ve 6zgUn bir tartisma yapilmistir.
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icin onemlidir. Bu baglamda sinema &zelinde
bakilirsa estetik alimlamay! yapan, filmi yuksek
sanat olarak goren ve film Uzerine dusunen Kisiler
sinefillerdir (Chinita, 2016; Aboulaoula ve Biltereyst,
2021, s. 474). Sinefiller, film hayranlarindan farkli
olarak estetik begenisini bilingli tercihler yaparak
sekillendiren kisilerdir. Bir baska deyisle sanatsal
film seyircisi filmi kulttrel imaj, epistemolojik bir
kaynak, gundelik hayati asan bir olgu ve estetik bir
nesne olarak gérmektedir (Vahemetsa 1970; akt.
Chuu vd., 2009).

Yontem

Calismada yeni seyirci profilini ele almak ve guncel
bir seyirci calismasi yapmak amaciyla Z kusadi
seyircisi 6rneklem olarak secilmistir. GUunUmuzde
21. yuzyil becerileri, yapay zeka ve bilisim odakli
kazanimlardan olusmaktadir. Net nesli, gorsel
okuryazarhigi yuksek, gorsel imgelerle kendini
ifade edebilen ve onlara anlam yukleyebilen bir
nesildir (Oblinger ve Oblinger, 2005). Z kusadi
hem seyirci hem de kullanici yonuyle net neslini
olusturmaktadir. Ozellikle dijital cadin icine
dogan bu kusak icin populer kultdr hiz kesmeden
artmaktadir. Populer kulture uyumlanan
Z kusaginin  deneysel sinemaya yuUkledigi
anlam, yeniliklere karsi tutumlari ve estetik
alimlama bigimleri ¢alismanin temel amacini

olusturmaktadir.

Bu dogrultuda calismanin arastirma sorulari su
sekildedir;

- Z kusagi seyircisinin deneysel sinema ile ilgili
fikirleri nelerdir?

- Z kusagi seyircisinin film begenilerinde kulturel

sermayenin rold var midir?

- Deneysel anlatilarla karsilasan seyircinin estetik

alimlama bigimi nasildir?

Calismada yar1 yapilandiriimis derinlemesine
goérusme tercih edilmistir. Nitel arastirmalarda en
cok kullanilan ydntemlerden biri derinlemesine
goérUsmedir (Yildirm ve Simsek, 2016, s. 41). Saha
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verilerini olusturan bu yontemde katihmcilarin
cevaplari Uzerinden derinlemesine bir analiz
yapilmaktadir. Gdérusmeye baslanmadan o6nce
katilimciya arastirma ile ilgili bilgi verilmis ve
katihmcilar icin bilgilendirilmis gondlld onam
formu dagditiimistir. Verilerin  eksiksiz alinmasi
acisindan ses kaydi kullanilmis, katilimcilardan
ses kaydi igin izin alinmistir. Calisma igin 11.03.2024
tarih ve E.255106 sayili etik kurul onayr alinmistir.
Gorusmeler yuz yuze ve Zoom platformu
Uzerinden cevrimigi olarak gercgeklestirilmistir.
Ankara disindaki seyircilere sosyal aglar Uzerinden
ulasiimistir. Seyirciye ulasilma sUrecinde
Universiteler, festivaller, sinema salonlari, dglncu
kisiler ve sosyal aglar etkili olmustur. Gérusmeler
sohbetin akisina goére 30 dakika ile 50 dakika
arasinda gerceklesmistir. Calismanin drneklemi
Universite okuyan ya da Universite mezunu 18-25
yas arasl Z kusagi seyircileridir. Calismada 7 erkek 13
kadin olmak Uzere 20 kisiyle gérusulmustur. Seyirci
cevaplarinin tekrara dustugu gdzlemlendiginde
calisma 20 kisiyle sinirlandinimistir. Calismada
zengin veriler elde etmek icin hem amagh
orneklem hem de rastgele orneklem grubu
olusturulmustur. Amach 6rneklemin olusturulma
nedeni bilin¢gli bir secim yaparak deneysel/
sanat filmleri tercih eden sinema hayrani/
sinefil seyircinin verecedi cevaplarin konunun
farkh yonlerini de ortaya c¢ikarmasi beklentisidir.
Deneysel/bagimsiz film secen seyircinin bu turden
beklentileri, ture yodnelik tutumlari, se¢cimlerinde
kultUrel sermayenin rolt gibi agilardan ele alinmasi
calismayi zengin kilacaktir. Katihmcilara 1-20 sayi
arasinda kodlar verilmistir. K1 ile K10 dahil kisiler
amacli érneklem grubunu, K11 ile K20 arasindaki
kisiler rastgele drneklem grubunu olusturmaktadir.
Katihmcilardan ailesinin ya da kendisinin gelir
sinifini tanimlamalari istendiginde orta ve orta Ustu
cevaplarralinmistir. Katihmcilarin 3'd calismaktadir.
Geri kalan katihmcilar ise hem sosyal bilim hem
de fen bilimlerinde ve farkli béliUmlerde okuyan
ogrencilerden olusmaktadir.
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Tablo 3
Katilimcilarin bilgileri
Orneklem NP ] Calisma CAEE ey
Kodu Yasi Cinsiyeti Lisans Bélimu Kendisinin
Grubu Durumu q
Gelir Sinifi
K1 Amagli 21 Erkek Matematik Ogrenci Orta
K2 Amagli 22 Kadin iletisim Bilimleri Ogrenci Orta
K3 Amagli 23 Kadin Siyaset Bilimi Ogrenci Orta
K4 Amagli 19 Kadin Uluslararasi iliskiler Ogrenci Orta
K5 Amagli 24 Erkek Fotograf ve Video Ogrenci Orta
K6 Amacli 23 Kadin Sosyoloji Ogrenci Orta
K7 Amagli 25 Erkek Psikoloji Psikolog Orta Ustd
K8 Amagli 23 Kadin Mimarlik Ogrenci Orta
Turk Dili ve . .
K9 Amagli 25 Erkek Edebiyati Ogrenci Orta
K10 Amacl 24 Kadin Opera Ogrenci Orta Ustu
K11 Rastgele 18 Kadin Ekonomi Ogrenci Orta Ustu
K12 Rastgele 20 Kadin Antropoloji Ogrenci Orta
s e Fitness R
K13 Rastgele 25 Kadin Fizik Ogretmenligi Antrendril Orta Ustu
K14 Rastgele 22 Kadin Zootekni Ogrenci Orta
Cizgi Film oy )
K15 Rastgele 22 Erkek ) Ogrenci Orta
Animasyon
K16 Rastgele 25 Erkek E.."'g'sayaﬂ Yazilimci Orta Ustu
MUhendisligi
K17 Rastgele 23 Kadin Uluslararasi iligkiler Ogrenci Orta
K18 Rastgele 20 Kadin Antropoloji Ogrenci Orta
K19 Rastgele 19 Kadin Molekuler Biyoloji Ogrenci Orta
K20 Rastgele 21 Erkek Halkla iliskiler Ogrenci Orta Ustu

Bulgular ve Analiz

Film Begenisinde Kilturel Sermayenin Roli
KaltlUrel sermaye s6z konusu oldugunda birden
cok degisken gérilmektedir. Ornedin ayni filmi
izleyen seyircilerin filmi begenip bedenmemesi,
filmmden beklentileri, filmden anlam c¢ikarmalari
hatta duygulanimlari farkh olabilmektedir. Bunun
nedenisosyal ve bilissel faktdrler, seyircinin kulturel
belledi, begeniyi olusturan kulturel sermaye gibi
bircok faktorun degiskenligidir. Zira “izleyici,
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anlamin insasinda dinamik bir katimci ve aktif
bir aktordur” (Anupama ve Balakrishnan, 2024, s.
309). Calismada gencg seyirciye film tercihlerinde
ve begenilerinde aldiklari egitimin, ailenin ve
sosyal ¢evrenin rolU olup olmadigi soruldugunda
kultUrel sermayeyi olusturan bu 6gelerin belirleyici
oldugu goérulmaustur. “Ayni 6grenim duzeyindeki,
ayni toplumsal katmandaki bireylerin, kulturel
etkinlikler ve sanatsal tercihlerinde yetistikleri
ailenin kaltur duzeyine gdére buyUk oynamalar
saptanabilmektedir”.(Bourdieuve Darbel,2011,5.37).
EJitim durumlarina bakildigi zaman katilimcilarin

hepsi lisans egitimi gormus ya da gdrmektedir.
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Benzer egitim ve ekonomik sermayeye sahip
katiimcilarin ~ kaltdrel  sermayelerini  olusturan
ana aktorlerin  aileden aktarilan aliskanliklar,
egitim gordukleri bolum ve sosyal c¢evrenin
oldugu goérulmdustur. Bourdieu (2015, s. 89)
aileden aktarilmis sermaye bigimlerini miras
alinmis sermaye olarak tanimlamaktadir. Aileden
gelen baz yatkinliklar, aliskanliklar ve pratikler
erken vyaslarda benimsenmektedir. Ornegdin
K1 bos zaman aktivitelerini sekillendirmesinde
ailesinin rolu oldugunu, kardesinin resim bolumu
okumasiyla birlikte sergilere daha sik gittigini
ifade etmistir. K11 kUguk yaslardan beri babasinin
kendisini tiyatroya ve sinemaya goturdigunu ve
sanatla ilgili aktiviteler yaptiklarini sdylemistir. K3
hobilerini kesfetmesinde ailesinin etkili oldugunu,
gectigi
tiyatroya ve sinemaya gittiklerini ifade etmistir.

cocuklugunun izmirde annesiyle
Opera bolumunde okuyan K10 ailesinin sanata
yatkinligini ve onlarla gesitli aktiviteler yaptiklarini

ifade etmistir.

Seyirciler egitim seviyesi olarak ayni duzlemde
bir ortalamaya sahiplerdir. Ancak sadece egitim
duzeyi degdil okuduklari bélum, Universite yasami
ve sosyal gevre seyircilerin kulturel sermayelerini,
tercihlerini ve begenilerini degistirebilmektedir.
Ornedin K1 okudugu vakif Universitesinde
tenis, voleybol ve tiyatro gibi sosyal etkinliklere
katildigini ifade etmistir. K13 sosyal bir Universitede
okudugunu ve hobilerini kesfetmede Universitenin
etkilioldugunu belirtmistir. Antropoloji bédlumunde
okuyan K12 bos zamanlarinda muze ve sergi
gezmeyi sevdigini, O&zellikle egitimden sonra
muzelere ilgisinin daha c¢ok arttigini ve muzelere
sikga gittigini soylemistir. Uluslararasi iligkiler
bolumunde okuyan K17 énceden romantik filmler
izlerken bolumunde gordugu egitimle birlikte
tarihi ve politik filmleri daha ¢ok tercih ettigini ve
onlardan bilgi 6grendigini ifade etmistir. Cizgi film
ve animasyon boliumunde okuyan K15 de ana akim
sinemadan farkli olarak melez anlatilar izlemeye

Universiteyle basladigini sGylemistir.

“Universiteye baslamadan &énce tek tur film
seyrederdim. O da Marvel ve DC filmleri. Stper
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kahraman filmlerine bayilirdim. Universiteden
sonra baska turlere de sans verdim. Hocalarim
boyle filmler var bunu da izle demesiyle farkl bir
yola girmis olabilirim (Bergman, Kubrick gibi).
Hem ana akim hem de sanat sinemasi izliyorum”
(K15).

Ozellikle amach érneklem grubunun sanat
sinemaslyla tanismasinda bolumumun, akademik
birikimlerinin ve sosyal gevrenin bUyuk rolt oldugu
gorulmustur. Yonetmenleri tanimak, oyuncudan
ziyade yonetmene odaklanmak, film tuketiminde
farklihklari aramak kultUrel sermayeyle ilgilidir
(Bourdieu, 2015, s. 47). Kulturel sermayenin bu
dogrultuda ilerlemesine yardimci olan ise egitimin
olusturdugu dusUnce bigimi, sosyal cevre ve
bireysel ugraslardir. Ornegin K3 bagimsiz sinemayi
ve film festivallerini Universitede kesfettigini
ve devaml takip ettigini soylemistir. K1 sanat
sinemasiyla Universitede tanistigini séylemistir.
Benzer sekilde psikoloji bolumunde okumus K7
Universite yillarinda sanat sinemasiyla tanistigini,
psikoloji egitimiyle birlikte farkindalhginin arttigini
ve sanata olan bakisinin degistigini sdylemistir.

“20 yasima kadar daha ana akim filmler
izliyordum. Universite yillarinda sanat sinemasiyla
tanisinca is degisti. Daha ézel bir yere oturdu. Bir
gun her zaman gittigim sinemaya bu sefer sanat
filmi gelmeye basladi. Ben de biraz én yargilydim
sikicidir diye. ik defa o filme gittim ama ilk defa
kendimden c¢ok sey buldum. Ana akim filmler
daha ticari oldugu igin eglenceli seyler oluyor,
sizin sevecegdiniz seyler. Sanat sinemasinda film
ya da yonetmen kendini sevdirmeye calismiyor.
Cok daha samimi bir yerden bir dert anlatmaya
calisiyor. Bu kendi derdi olur politik toplumsal bir
dert olur. Bunu fark edince hayata bakisim degisti.
Sanat sinemasinin depresif, melankolik, sert ve
gercekci tarafi cok yakaladi beni, kendimden bir
sey buldum. Sanatin 6zindnun o oldugunu fark
ettim. Tercihlerim sinemaseverlik yerine sinefillige
dogru gitti. Filmlerin benim igin artik oyuncu filmi
(Tom Cruise, Leonardo DiCaprio filmi gibi) yerine
ybnetmen filmi oldugunu kesfettigim. Sonra
sinema yazarlarini ve sinéefilleri takip ederek
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sinemaya bakisim gelisti. Bir de psikoloji boliumu
okuyunca daha farkindaliginiz artiyor. Bagimsiz
sinemaya daha yakin hale geliyorsunuz ¢unku
psikolojik okumalara da ¢ok agik oluyor bagimsiz

sinema” (K7).

K7 okudugu bolumun film tercihlerinde rolu
oldugunu ve Universiteyle birlikte farkindaliginin
arttigini vurgulamistir. K1 de sanat filmleriyle
Universitede  tanistigini belirtmistir.  iletisim
bilimlerinde okuyan K2 boélumu geredi artik
filmlere daha elestirel ve sinematografik olarak
baktigini ifade etmistir. Benzer sekilde Tuark dili
ve edebiyati bolumunden mezun K9 Universite
yasaminin oncesi ve sonrasinda buyuk farklar
oldugunu, edebiyat, muzik, sinema gibi sanat
dallarini kesfetmeye basladigini soylemistir. K9
bos zamanlarinda sinema disinda muze ve sanat

galerilerine gitmeyi sevdigini belirtmistir.

“Cok buyuk fark var, Universite éncesi ve sonrasi.
Universiteden énce futbol oynuyordum, hayatim
ondan ibaretti. Baska hicbir sey gdrmezdim,
bilmezdim. Hatta ilk yil dniversiteyi kazanmadim,
o bana tokat gibi oldu. Dedim ki ben hi¢cbir sey
bilmiyorum bu ddnyada dedim ve kesfetmeye
basladim. Dershanedeki &gretmenlerim  ve
arkadaslarim ve muzisyen abim de etkili oldu. O
da sanati ¢ok sever. Film izlemeyi cok sever. Birgok
seyi Universitede kazandim, hala kesfetmeyi ¢ok
seviyorum. Okudugum bdlim olan edebiyatin
da ¢ok etkisi var. Sinema ve edebiyat birbirini
besleyen ikili. Ozellikle uyarlama filmlere de ilgim
var. Lisede sinemaya gidiyordum ama o zaman
bu kadar saglikli ve bilingli miydik bilemiyorum.
Universiteden sonra bilingli izleyici oldugumu

dusunuyorum” (K9).

“Ben daha ¢ok bagimsiz film izlemeyi seviyorum.
Sanirim Universitenin etkisi var. Bolimumuam
(mimarlik) illaki etkisi vardir. Bence mimarlik ve
sinema ¢ok baglantili seyler. Mimarlik egitimimin
perspektif, renk, psikolojik ve sosyolojik gibi
acilardan etkiledigi i¢in rolt olmustur. Sinemada
mimarlik gok kullaniliyor” (K8).

Goruldugu  Uzere okuduklari bélum ya da

Universitedeki sosyal yasam ve gevre seyircinin
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tercihlerinde  ve  farkindaliginda degisiklik
yaratmaktadir. Akademik egitimin yani sira gorsel
okuryazarligin seyircinin sanata bakisini gegcmiste
ve su an farkli degerlendirebildigini gostermistir.
Ozellikle glzel sanatlarin bir béliminde okuyan
ya da sanatla ilgili ders almis kisilerin diger kisilere
oranlasanata dahadetayl, derin ve felsefi baktiklari
gorulmustar. Zira “yapitin anlasiimasi (...) izleyicinin
sanatsal formasyonuna baglidir” (Bourdieu, 2015,
s. 52). Ornedin mimarlik bélumU okuyan K8 aldigi
egitimden sonra filmlere hem perspektif, renk
gibi teknik agilardan hem de psikolojik, sosyolojik
ve mekansal olarak baktigini sdylemistir. Fotograf
ve video bolumunde okuyan K5 aldigi estetik ve
sanat dersleriyle birlikte hayata ve sanata daha
felsefi baktigini, katildigr akademik olusumlarin
bakis acisini geniglettigini ifade etmistir. K5 ayni
zamanda film festivallerine hem izleyici olarak
katildigini hem de gdérev aldigini sdylemistir. Guzel
sanatlar lisesi mezunu olan ve Universitede opera
okuyan K10 film festivallerine katildigini ve resim,
muzik gibi diger alanlarda okuyan arkadaslariyla
yaptiklari  sosyal etkinliklerin  bu alanlarda
yogunlastigini sdylemistir. Antropoloji bélumunde
okuyan K18 de felsefe kamplarina katildigini, rittel
calismalari ve dramaturji gibi alanlar kesfettikten
sonra Dogville gibi daha performatif filmlere

yoneldigini belirtmistir.

Film begenilerinin &6grenilmesi amacglanan bir
diger soruda seyircilerin bir filmi begenmelerindeki
unsurlarin ne oldugu Uzerinde durulmus, kulturel
sermayenin bedeni Uzerindeki rollU 6Jrenilmeye
calisiimisti. Hem ana akim hem de sanat filmi
izleyen seyirciler begenidekitemel unsurlari duygu,
gergeklik ve anlati (senaryo, sinematografi) olarak
cevaplamistir. Bu duygu beklentisi bazi seyircilerde
o6zdeslesme ve haz Uzerine bir beklentiyken daha
cok sanat filmi izleyen seyircilerde 6zdeslesmeden
ziyade imajlarin etkisinin guclU oldudu yodun-
imgeye karsilik gelmektedir (Escobar, 2023, s.
424). Yogun imge, duyusal deneyime odaklanan
ve anlam icin katilim bekleyen imgedir. Rastgele
orneklem gurubundaki seyirciler filmden haz,
eglence, sasirma, heyecanlanma beklentisine
girerek duygulanim beklemekte, amach 6rneklem
grubu ise sonunu tahmin ettigi filmler yerine
beklenti icinde olup anlamaya c¢alistigi ve
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duygusunu hissettigi filmleri daha cok sevdigini
belirtmistir. Sanat filmi/bagimsiz film izleyen
seyircilerin  dzdeslesme yerine yogun-imge
odakli duygulanim ve dusunUmsellik bekledikleri
sonucuna ulasiimistir. Ornegdin K1, K6 ve K8 izledigi
film Uzerine dUsUnmeyi sevdidini ve senaryo,
kamera acisi gibi anlati ogelerini dnemsedigini

ifade etmistir.

Ozetlenecek olursa rastgele érneklem grubunun
film begenisini olusturan unsurlar daha c¢ok
populer kalttr odakli etmenlerdir. Bunlar ana akim
filmler, yildiz oyuncular, etkileyici sinematografiler
ve dinamik bir anlati yapisidir. Seyircilerin begeni
bicimlerinde aileden gelen kulturel sermaye ile
okul ve sosyal ¢evrenin rolt bulunmaktadir. Amagh
orneklem grubu bir filmi begenmelerindeki
unsurlari daha estetik, felsefi, bilissel ve sanatsal
ifade ederken, rastgele orneklem grubundaki
seyirciler filmin vaat ettigi klasik anlatiyr ve
yarattigi etkiyi merkeze almaktadir. Bourdieu’nun
(2015, s. 32)
“sanatsal tutku ve iddiadan uzak eserleri tercih

begeni  siniflandirmalarinda
etmekten kaynaklanan populer begeni” kavrami,
arastirmada rastgele 6rneklem grubunun begeni
bicimlerine karsilik gelmektedir. Amagli 6rneklem
grubu icin film begenisi, Bourdieu'nun (2015, s. 32)
egitim seviyesiyle beraber artan mesru begeni
kavramina karsilik gelmektedir. Seyirciler aldiklari
egitim, kisisel gelisim ve filme yukledikleri anlam
g6z Onune alindiginda daha secici bir begeni
sunmaktadir.

Farkli Bir Gorme Big¢imi: Deneysel Sinema

Seyircinin klasik anlati disinda deneysel/farkli
anlatilara sahip filmlere olan yaklasimini 6grenmek
adina oncelikle onlara deneysel sanat/deneysel
sinema ya da avangart sanat kavramlarini bilip
bilmediklerive kavramin neifadeettigisorulmustur.
Amagli  orneklem grubundaki badimsiz film
seyircileri bu kavrama asina olduklarini ifade
etmistir. Bununla birlikte seyircilere deneysel
anlatinin ne oldugdu aktarildiktan sonra onlara bu
turyenilikgive farklianlatilara karsi ne dustndukleri

sorulmustur.

Farkl béliumlerde okuyan o&grencilerin deneysel

sinemayl tanimlarken  kullandiklari  ifadeler,
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sinema jargonuna ¢ok yakin ifadelerdir. Aralarinda
dogrudan sinema dersi alan seyircilerin yani sira
farkli alanlarda okuyan ve sinemaya ilgi duyan
seyircilerin verdikleri cevaplarda bu baglamda
estetik  yatkinhk
akademik bir yatkinlik veya 6grenmeye donuk bir

gorulebilmektedir. “Okul,

yatkinlk, yani sanat eserlerinin degerinin bilinmesi
ve sanat eserlerini benimsemeyi sagdlayacak
araclari benimsemeye donuk kalici ve kapsamli
bir yatkinlk asilanmasini da gdzetir” (Bourdieu
ve Darbel, 2011, s. 84). Bu baglamda sanatla ilgili
herhangi bir egitim alan ya da kisisel gelisim
gosteren kisilerin sanat terminolojisini kullandigi
dikkat cekmistir (6rnegin Dogma 95, anlati, Dada,
Surrealizm, kaliplarin disinda vb.). Bu kisilerin
sanata olan bakisi daha derinliklidir ve diger
seyircilere nazaran deneysel sinemaya dair bilgileri
daha fazladir.

Estetik akicilik, yUksek sanatsal degerlere sahip,
yenilige acik ve yaraticihgl seven Kisilerin bir
ozelligi olmaktadir (Silvia, 2007). Estetik akicilk,
amacli orneklem grubunda gorulmektedir. Bu
kisilerin yonetmenleri ve filmleri tanima, sinema
kavramlarini bilme, filme dair bakis agisi gelistirme
ve estetik alimlama &zellikleri diger gruba nazaran
daha cesitli ve derinliklidir. Katilimcilar ayni
zamanda farkli ve yenilik¢i anlatilari sevdiklerini
belirtmiglerdir. Populer film izleyen &rneklem
grubuna deneysel sinema/avangart sanat gibi
kavramlar ve film tercihlerinde deneysel ve farkli
anlatilarin yeri soruldugunda bu alana ilgilerinin
olmadigigdrulmustur. Katihmcilardeneyselsanatin
ne oldugunu bilmediklerinive duymadiklariniifade
etmistir. Ancak katilimcilara kavram aciklandiktan
sonra farkli ve yenilik¢i anlatilari sevip sevmedikleri
soruldugunda cogunlugu ayni seyleri izlemekten
sikildiklarini  ve yeni seyleri sevebileceklerini

vurgulamislardir.

Turk sinemasini populer filmlerden ibaret goéren
geng seyirci, en ¢ok ayni tema ve anlatilardan
yakinmaktadir. Bunun tersine farkh ve yeni bir
sey gormek istedigini soylemelerine ragmen
seyircinin alternatif film bulma ¢abasina girmedigi
goérulmustur. Geng seyircinin beklentisi anlamin
oldugu ama ayni turun tekrari olmayan melez
filmlerinUretilmesidir.Rastgeledrneklemgrubunun
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bu cevabi tUketim odakli populer kultdrun yarattigi
bir paradoks olarak yorumlanabilmektedir. Amacli
orneklem grubunda ise Turk sinemasinin bagimsiz
filmleri hakkinda bilgi sahibi olduklari ve deneysel/
yenilik¢i  anlatilara sahip filmleri begendikleri

gorulmustar.

Deneysel imajlarla Karsilasma ve Estetik
Alimlama

Sinema arastirmalarinda metin yerine seyirci
odakli calismalar, seyircinin anlam Uretmedeki
roline odaklanmustir. “izleyici, filmsel metinle
bir carpismayla karsilasir ve bu bazen ortusme
bazen de dislama yoluyla dusuncelerini yeniden
yapillandirmasina neden olur” (Anupama ve
Balakrishnan, 2024, s. 312). Bu baglamda her seyirci,
filmle karsilastiginda baska seyler dusunebilmekte
ve hissedebilmektedir. Bourdieu (2023, s. 73) bunu
estetik yatkinlik kavramiyla aciklamaktadir. Oznel
bir yargi olabilen estetik, seyircilerin filmi nasil
alimladiklarina gore degdisebilmektedir. Bilhassa
deneysel imajlar, teknik unsurlarin kullaniminda

estetik denemelere acik bir alan olmaktadir.

Seyircilere deneysel anlatilarin oldugu filmlerden
bir kolaj® izletilmistir. Bu videoda sinema tarihinin
baslangicindan  gunUmuze kadar deneysel
imajlari barindiran filmler yer almistir. Kolajda
hem Turk sinemasindan érnekler hem de dunya
sinemasindan deneysel imajlara yer veren filmler
bulunmaktadir. 10 dakikalik bu videonun ardindan
onlara film sahnelerindeki deneysel imajlarin
kendilerine ne cagrnistirdigl, dusunceleri ve
duygulari sorulmustur. Ozellikle rastgele érneklem
grubu icin bu bir ilk karsilasma olmaktadir.
Seyirciler daha dnce hig izlemedigi tUrde ve stildeki

filmleri deneyimlemislerdir.

Deneysel imajlarla ilk kez karsilasan populer film
seyircileri igin bu “farkl ve Urkutucd” bir deneyim
olmustur. Gosterilen filmlerde deneysel imajlar
kategorisi igcinde korku-fantastik imgeler, dans

imgeleri, rlya ve bilingalti imgeler, sinematografik
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imgeler, ses-imajlar ve yapil-bozum imgelerinin
tumU yer almaktadir. Daha once klasik anlati
disindaki bir deneysel anlatiyla karsilasmamis
seyirci, deneysel imajlarin cesur, farkli ve zorlayici

yoénune vurgu yapmistir.

“izledigim sahneler beni rahatsiz etti. Anlam
Ozellikle Turk
sahnelerde

aramaya ¢alistim. Gerildim.
sinemasindaki  son huzursuzliuk
hissettirdim. Karisik

ifade edebilirim” (K13).

geldi. Tedirgin edici olarak

Seyircilere goésterilen sahnelerle ilgili duygulari,
dUsunceleri ve sahnelerin yarattigi cagrisimlar
sorulmustur. Onlara filmleri analiz etmeleri ya
da anlatmalari istenmemistir. Ancak K12 filmleri
etkileyici buldugunu ifade etmis ve o0zellikle
etkilendigi sahneleri analiz etmistir. Genelde
populer film izleyen K12 izledigi sahneleri
anlamlandirmaya galismis ve film analizi seklinde
yorumlamistir. Ki2'nin alistigr  klasik anlatinin
disinda bir anlati olmasina ragmen imajlari
yorumlama bicimi dikkat cekicidir. Seyirci aktif
bir konumda bulunarak imajlari yorumlamakta
ve Uzerine dusunmektedir. Ayni zamanda K12
sahnelerin ilgisini ¢ektigi ve godsterilen filmleri

izlemek istedigini ifade etmistir.

“Kadinin sanatsal bir sekilde haykirislarini izleyici
tarafina gegirmeye c¢alistigini goéruyorum. Ayrica
siyah carsaf benzeri kostimun igine aynadan
yuz ¢izilmis, burada da 6lium melegini ve élimdu
cagristirdigini dasundyorum. Ayna detayinin ise
her canlinin 6limdudndn, kendi yaptiklari Gzerine
olacagini yansitmak istedigini disdnudyorum. Tam
sahneleri izleyince gdsterilen sanatin hayatimizin
illaki bir kosesinden bizlerle ic ice oldugunu
dusundum. Bu kisa sahneler dikkatimi cekerek

filmleri bularak izleme istegi uyandirdi” (K12).

Benzer sekilde K20 de gosterilen filmleri ilk kez
gordigunu ve izlemek istedigini belirtmistir.

Seyirci, sahnelerin kendisinde seving, yalnizlik,

3 Gosterilen filmler; Entracte, Ballet Mecanique, Meshes of the Afternoon, Stellar, Kamerali Adam, Yuva, 13+, Sen Aydinlatirsin Geceyi, Koca

Dunya, Kuru Otlar Ustine.

Drive linki: https:/drive.google.com/file/d/InwtQ91kbVIcMel_UDSUWIh1lw_77Q3SZ view
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korku gibi farkl duygularr dusundurdugunu
sOylemistir. K20 deneysel sinemanin kendisinde
yarattigi cagrisimlari ise gizem, yasam ve detay
olarak dzetlemistir. Populer film seyircisinin yogun-
imaja sahip filmlerden sahneler izledikten sonra
bu gdrme bigimine Imli yaklastigr gérulmustur.
Seyirciler, deneysel sinemayi farkli, zorlayici ama
yenilikgi bulmuslardir.

“Ozellikle Yuva filmini ilk kez gérmus oldum, ilgimi
de ¢ekti. Hem cekildigi ortam hem de bilinmezligi
hosuma gitti. Onun devamindaki filmde de daha
gerilim temasi hakimdi ve o film de hos gozuktu
bana. Ozellikle normalde izlediklerime kiyasla ¢ok
farkli, olaydan daha ¢ok ortama odaklaniimis gibi.
Daha ¢ok estetige odaklaniimis gibi gézikuyor.
Farkli yapan en buytk seylerden birisi bu bence.
Benim normal bildigim hikéye anlatimina kiyasla
bana fazlasiyla yenilikgi geldi” (KT1).

“Farkli bakis acilari gelistirmek icin mi yoksa sirf
farklilik olsun diye mi bilmiyorum ama o&zellikle
cekim farkhliklari ¢ok dikkatimi cekti. Tersten,
ya da ayni kisiyi farkli agidan hizli gegislerle
gostermesi benim odaklanmami sagladi. Tek
bir duygu yaratmadi bende o ylzden net bir sey
séyleyemeyecedim. Uzilenle (zdldim, boslukta
olanla bosluga ddstim, mutlu olanla mutlu
oldum” (K14).

“Varolussal sorulari ve igcsel catismalari cagristirdi
bana. izleyiciyi distinddrmeye ve duygusal olarak
etkilemeye yodnelik karmasik ve sembolik bir
anlatim tarzlari vardi. Ayrica melankoli, yalniziik
ve hayatin anlami Uzerine derin dusunceleri
cagristirabilir. Benim estetik algima hitap etti.
Alternatif yapisal yaklasimlari severim. Bu bazi
izleyiciler icin alisiimadik veya rahatsiz edici
olabilir ancak benim icin derinlikli ve incelikli bir
sinema deneyimi sunar. Bu nedenle sanatin farkl
ifade bicimlerini kesfetmek benim icin degerli.
Bir animasyon sanatgisi aday! olarak bu tarz
yaklasimlari incelemek énemli. Bana son derece
yenilikgi geldi” (K16).

Seyirciler izledikleri sahneler Uzerine dusunup,
onlari anlamlandirmaya calismistir. Populer film

seyircisinin bu cevaplari alternatif bir sinema

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

deneyimine acik olduklarini ve yenilikgi bakis
acilarina olumlu yaklastiklarini gdstermektedir.
Boylelikle deneysel sinema, farkli bir bakis acisi
sunarak estetik alimlama yapilmasinin  6nunu
acmaktadir. Ornegdin K12 filmleri bulup izlemek
istedigini sdylemis, K16 hig izlemedigi bu turdn
derinlikli ve incelikli bir deneyim sundugunu ifade
etmis, K14 ¢ekim farkliliklarinin dikkatini ¢ektigini
belirtmis, K11 ise izledigi klasik filmlerden farkli
olarak deneysel sinemanin yenilik¢i oldugunu
sOylemistir. Ayni zamanda seyircilerin filmlere iyi-
kotu gibiyuzeysel yaklasimdan ziyade filmlerianaliz
ettigi ve detayli olarak duygu ve dusuncelerini
aktardigi gozlemlenmistir. Hem populer film hem
de bagimsiz film izleyen Antropoloji bolimunde
okuyan K18 deneysel filmlerin yarattigi cagrisimlari
bilincalti, duzensizlik ve cesitlilik olarak ifade
etmistir. K18 sahnelerle ilgili ayrintil, felsefi ve
derinlikli yorumlarda bulunmustur. K18 aldigi
antropoloji egitiminin izlerini filmlerde gérmus ve
analizlerini akademik bilgi birikimi dogrultusunda
yapmistir. Seyirci, deneysel imajlardan ruya ve
bilincaltr imajlarin kullanimina dikkat cekmistir.
Bunun yani sira seyirci deneysel anlatiyr yenilikgi

ve etkileyici buldugunu ifade etmistir.

“Deneysel sinemayi, gorsel sanatlar agisindan
insanin  biling altina agilan bir yol olarak
degerlendiriyorum. Bize gosterilen seyler ve
ardindaki duygusal anlamlarin bireysel olarak
insan zihninde ve kultirdnde anlamlarr olabilir
fakat gérismemizde de bahsettigim gibi bunlari
rastgele degil kullanilmak istenilen baglamda
dogru bir sekilde yapmak gerekir. DlUzensizlik de
duzenli bir sekilde anlatilabilir. Neyin olup neyin
olmamasi gerektigine de sanirim yapilan filmin
bdtunu ve yapisi karar verecektir. Kaltura de isin
icine karistirdim ¢unki bazi kdltdrel anlamlarin
ve mitlerin gorsel olarak agiga cikisinin bir ustalik
becerisi oldugunu dustintyorum. Ornedin bana
ilettiginiz derlemedeki sahnelerde gézyasinin kan
olarak gelmesi, ayna metaforunun kullaniimasi (o
filmleri hatirladigim igin bu yorumu yapiyorum)
yerinde kullanilan ve derin anlam J&runtdlerine
sahip olan seyler. Bu derlemede de cogunlukla
bilincaltinin aciga ¢ikisini izledim. Yasadigim
gorsel deneyim bana normalde bilincimde ddzenli
halde gibi gdrunen; duygularin, kategorilerin

Sayl 70, Yaz (2025)



Deneysel Sinema Uzerine Bir Seyirci Calismasi: Z Kusagi Ornegi

ve anlamlarin aslinda ddlzensiz bir ylGzdndn
olabilecegi ve o halde de sinirsiz bir anlatima
Filmdeki
sembolik anlatimlarin  bircogu beni etkiledi,

sahip  olabilecegini  ddsundurdd.
insan deneyiminin ne kadar cesitli ve renkli
olabilecegini gozler énline seriyor ve gergcekten bu
yontemin dunya Uzerinde ¢ok glizel érnekleri var.
Cok heyecan verici buluyorum. insan tdrt olarak
merakli bir yapiya sahip oldugumuz igin, insan
deneyiminin ve duygularin sinirlariyla oynamak
ve bunu sanatin bir yuziyle yapmak izleyici
acisindan ¢ok keyifli” (K18).

Boylelikle rastgele drneklem grubunun deneysel
sinemayla ilk kez karsilasmalarinda estetik
alimlama yapma potansiyelinin yuksek oldugu
gozlemlenmistir. CUnku seyirciler son derece
detayll ve Uzerine dUsUnulmus cevaplar vermistir.
Seyirciler aktif bir konuma gecgerek gosterilen
kodlari agimlamaya galismis ve bu anlatiyi yenilikgi
ve estetik bulduklarini ifade etmislerdir. Seyirciler
farkli bir gérme bicimiyle temas ederek deneysel
imajlara sahip filmleri izlemek istediklerini
sOylemislerdir. Bu durum geng seyirci icin klasik
anlati disinda gdrme bicimlerinin ¢esitlenmesi
gerektigi  dnermesini  desteklemektedir. Zira
populer film seyircisinin sinemaya yukledigi anlam
genellikle bos zaman aktivitesi ve eglence iken
deneysel anlatiyla karsilasmalarindan sonra daha
detayli, felsefi ve estetik alimlamaya yakin bir
anlam bulma arayisi icinde olduklari gérulmustur.
Ozellikle bazi seyirciler gosterilen deneysel filmleri

not edip sonrasinda izleyeceklerini ifade etmistir.

Amach orneklem grubunu olusturan sanat filmi
seyircisi ise deneysel imajlara sahip filmlerin
coguna asinadir. Ancak bazilart bu filmleri
deneysel imajlar icinde dusunmedigini ve bu gozle
izledikten sonra filmleri tekrar dusundugunu ifade
etmistir. Bazi seyirciler ise gosterilen filmleri tekrar
hatirlayarak sevdigi filmler icine dahil etmistir.
Seyirciler deneysel sinemanin cesur ve yenilikgi

tarzina vurgu yapmistir.

“Bunu soylemem gerek. Nasil olur da aklima
Ingmar Bergman gelmez. Ozellikle Persona

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Aysu UGUR BALCI = Zakir AVSAR

96

ve 7. Mdhdur filmlerini ¢ok severim. Videoyu ¢ok
begendim. Secilen filmlerin bir kismini izlemesem
de estetik olarak etkileyiciydi. Filmlerin yarattigi
cagrisimlari gizem, heyecan ve yabancilasma
olarak tanimlayabilirim” (K1).

“Gosterdiginiz filmler arasinda ylz sene éncesiyle
yuz sonra sonrasindaki filmlerin nasil degisim
gecirdigini ancak hepsinin ha&ld nasil insana
6zgu ve insanin duygularini ortaya cikartacak
imgeler kullandiklarini gérebiliyorum. Az 6nce Sen
Aydinlatirsin Geceyi filmi nasil aklima gelmedi
hayret ediyorum. llk énce séylemem gereken
filmlerdendi. Sinemanin insani anlatmanin en
guclu oldugu sanat dali oldugunu dusutniyorum.
Sundugunuz bu filmler insanin  yeraltinda
kalan duygularini canlandiriyor. Bu gug¢ld sanat
dalinin gesitliligini ve neyi, ne sekilde, nasil farkli
baglamlarda anlatabilecegini kanitliyor” (K9).

“izledigim sahnelerin kendi iclerinde bir karmasasi
ve ilgingligi var ama gz asinaligindan olsa gerek
garipsemeden izledim. Deneysel islerin oldugu
sahnelerde ozellikle orijinal seslerinin kullanildigi
film kesitlerinde, goéruntd haricinde sesin de
ne kadar etkileyici oldugunu dusinddm. Cogu
sahne estetik zevklerime uyuyordu. Beni rahatsiz
eden bir sahne olmadi. Son olarak film sahneleri
bende netlik, rahatlik, karmasiklik gibi cagrisimlar
yarattl” (K2).

Amagli 6rneklem grubundaki seyircilerin diger
seyirciler gibi estetik alimlama yatkin bir bicimde
sanatin amacini, imajlarin dusunsel yanini, teknigin
olanaklarini ve bilingcalti gibi soyut kavramlarin
kullanisini ele alarak filmleri degerlendirdikleri
gorulmustur. Seyirciler bagimsiz sinema anlatisina
asina olduklarini ifade etmis ve deneysel anlatinin
ses-imajlari  kullanma bigcimine, yabancilasma
etkisine, yeniteknik denemelerine vurgu yapmistir.
K8 deneysel anlatlyl teknik, kaotik, psikolojik
olarak tanimlamistir. K7 de deneysel anlatiyi
gizemli, melankolik ve nostaljik bulmustur. Ayni
zamanda K7 deneysel anlatinin ne oldugu Uzerine
konusulduktan ve filmler gosterildikten sonra
Kuru Otlar Ustine filmindeki banyo sahnesini
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deneysel bir yabancilasma teknigi oldugunu yeni
fark ettigini ifade etmistir. KIO da benzer sekilde
deneysel sinemayi melankoli, yalnizlik ve mucadele
kavramlari ile tanimlamistir.

Sonug ve Oneriler

Sanattaki denemeler, sanat akimlarinin
olusmasina zemin hazirlamis ve 6zellikle kaliplarin
disina ¢cikan avangart hareketlerle cesitlenmistir.
Avangart sanat hareketleri sanata yUklenen anlami
degistirmistir. Bicimde yapilan form degisiklikleri
estetik obje (nesne) ve onu alimlayan estetik suje
(6zne) iliskisinde yeni sorularin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Sanat nedir? Sanatin formlari var
midir? Onu algilayan 6znenin rolU nedir? Estetik
nedir? gibi sorular 6zne ve nesne arasindaki
dinamiklerin  sorgulanmasina  yol  ac¢cmistir.
Deneysel filmlerde seyirciden estetik alimlama
yapillmasi beklenilmektedir. Bourdieu'nun sanatsal
yatkinlik olarak tanimladigi bu kavram ¢alismada
film seyirciligi icin estetik alimlama olarak
onerilmektedir. Estetik alimlama, klasik bir gorme
bicimi disinda eseri farkl yorumlamak ve eser
karsisinda begeni duymaktir.

Seyirci  ¢alismalarinda  seyircinin  begenileri,
tercihleri, fikirleri, eseri anlamlandirmasi énemli
bir yer tutmaktadir. Bu galismada geng seyircinin
deneysel sinema ile ilgili fikirleri 6Jrenilmeye
cahsilmis ve estetik alimlama bigimlerinde
kultudrel sermayenin rolU sorgulanmistir. Calisma
kapsaminda 18-25 yas arasl Z kusadi seyircisi ile
gorusulmustur. EJitim seviyesine bakildiginda
hepsi lisans egditimi godren/gdrmus seyircilerin
kultUrel sermayesi ve film begenisindeki farkliliklar
edinilmis sermaye ve okuduklari boélumle orantili
akademik sermayeden kaynaklandigigorulmustur.
EJitim sermayesinin sanatla kesistigi seyircilerin
sanat bilgisi ve yatkinliginin yUksek oldugu
goézlemlenmisvebukisilerinkultirelsermayelerinin
daha geliskin oldugu tespit edilmistir. Kendi film
kaltdrdnd olusturan amagli érneklem grubu igin
film begenisi, Bourdieu'nun egitim seviyesiyle
beraber artan mesru begeni kavramina karsilik
gelmektedir. Seyirciler aldiklari egitim, Kkisisel
gelisim ve filme yukledikleri anlam g6z énuUne

alindiginda daha secici bir begeni sunmaktadir.
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Sanat/bagimsiz film izleyen seyircilerin 6zdeslesme
yerine filmden yodun-imge odakli duygulanim ve
dusunumsellik bekledikleri sonucuna ulasiimistir.
Rastgele &rneklem grubunun film begenisini
olusturan unsurlar daha ¢ok populer kultdr odakh
etmenlerdir.

Deneysel filmlerden sahneler izletildikten sonra
sanat filmi seyircileri ve populer film seyircilerinin
estetik alimlama yaptigi ve aktif bir seyirci
konumunda oldugu gorulmustur. Seyirciler filmleri
kendiliginden analiz etmeye baslamis, filmler
Uzerine dUsUunmus ve filmlerin kendilerinde birden
cok duyguyu hissettirdigini ifade etmistir. ilk kez bu
filmlerle ve deneysel turle karsilasan seyirciler iyi-
kotugibiylzeyselifadelerden kagarakfilmlerifelsefi
ve estetik bir analize tabii tutmustur. Oncesinde
populer filmler tercih eden ve sinemay! eglence
olarak goéren seyirci, bu zamana kadar verdigi
cevaplarin aksine deneysel imajlara karsilastiktan
sonra amagcli 6rneklem grubundaki seyirciler gibi
filme o6zenli, detayli ve sorgulayici yaklastiklari
gorulmustur. Boylelikle seyirci aktif bir konuma
gegerek ve alistigi gérme bigciminin aksine estetik
bir alimlama yaparak filmleri degerlendirmistir.
Amacli érneklem grubu ise dnceki cevaplara tutarli
bir bicimde yine sinemayi dusuinsel bir sanat olarak
yorumlamis ve gosterilen filmlerin sinema igin bir
yenilik oldugunu ifade etmistir. Amach orneklem
grubundaki sanat filmi seyircileri deneysel anlatiyi
melankolik, sanatsal, estetik ve bilincalti gibi soyut
duygularin disavurumu olarak degerlendirmistir.
Genel olarak tum seyirciler deneysel sinemayi
yenilikgi, tekinsiz ve cesur bulmustur. Bu baglamda
filmlerin yaratmak istedigi huzursuzluk, gerginlik,
yenilik gibi duygulanimlarin ve estetik-felsefi
dusunsel imajlarin geng seyircide karsilik buldugu
soylenebilir.  Boylelikle  deneysel sinemanin
seyircide estetik alimlama bigcimlerine olanak
verdigi gorulmustur. Bir baska ifadeyle deneysel
sinema, farkli bir gérme bicimi yaratarak gencg
seyirci igin yeni anlamlandirmalara acik bir alan
olmaktadir. Zira imajlari yorumlamak, Uzerine
dusunmek, anlamin izini sirmek aktif bir seyircinin
varhgini zorunlu kilmakla birlikte mesajiacimlamak
kultUrel sermayenin bir getirisi  olmaktadir.

Seyircilerin farkli lisans boélumlerinde okudugdu
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g6z onune alindiginda egitim bilgisi 6nemli bir
gorsel okuryazarlik saglamakla birlikte sinema ile
ilgilenen amacgl 6rneklem grubunun sorulan tum
sorularda sinemay! daha 6zel bir yere koydugu
gorulmustur.  Ancak film izletildikten sonra
deneysel anlatiya yonelik sorularda tum seyircilerin
cevaplari birbirine yakin bicimde olmustur. ilk
kez deneysel anlatiyla karsilasan seyirciler, bu
taru yenilikgi ve estetik bulmustur. Deneysel
anlatilarla karsilastiktan sonra geng¢ seyircide
Silvia'nin (2007) deneyime olanak veren estetik
akicilik, Bourdieu'nun (2023, s. 73) bir eseri anlama
yetisini ifade eden estetik yatkinlik ve calismanin
odaklandigi ¢ok anlamlhgin énunu agan estetik

alimlamanin karsiliginin oldugu gérulmustur.

Elde edilen veriler isiginda calismanin dnerisi
bolum fark etmeksizin Universite mufredatlarina
alan disi segmeli ders olarak sanat ve perspektif,
estetik, deneysel sanat, sanat okuryazarhgdi, gorsel
okuryazarlik gibi derslerin eklenmesidir. Ornegin
matematik bdélimunde okuyan ancak sinemaya
olan ilgisi sayesinde sinema kulUplerine Uye olan
katilimcinin, sinemaya sanatsal bir anlam atfettigi ve
sinema jargonlarini kullandigi goérulmustur. Katihmci,
film analizleri okuyarak kendisini gelistirdigini ifade
etmistir.Boyleliklegengseyircininkultlirel sermayesini
populer kultirden uzaklasarak cesitlendirebilecedi
dusunulmektedir. Zira bazi seyirciler Universite
oncesi ve sonrasl seklinde ayrimlar yaparak begeni
bicimlerinde yasadiklari degisimi aktarmistir. Ayni
zamanda bazi katiimcilar Universitede aldigi dersler
ve ogretim Uyelerinin &nerileriyle farkli anlatilara
sahip filmlerle tanistigini ifade etmistir. GérunUyor
ki aile, egitim, sosyal cevre, bireysel ugraslar ve dijital
¢ag kdulturel sermayenin bilesenleri olarak geng
seyircinin begeni ve tercihlerinde rol oynamaktadir.
Sanat ve sinema ile ilgili alan disi segmeli dersler,
Universite kulUpleri, sosyal etkinlikler geng seyircinin
kultUrel sermayesini arttirirken estetik begenilerinde
olumlu degisiklikler yapabilir. Bu da sanata karsi yeni
bir gdérme bigimini ortaya ¢ikaracaktir. Boylelikle
Bourdieu'nun estetik degerlendirmelerden uzak
populer bedenisi yerini egitim ve bireysel ugraslarla
gelisen mesru begeniye birakacaktir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Aysu UGUR BALCI « Zakir AVSAR 98

Kaynaklar

Aboulaoula, S. ve Biltereyst, D. (2021). Corona
cinephiliaza qualitative audience study on
cinephile places, spaces and the impact of
covid-19 on urban cinephilia in the city of ghent”,
Belgium. Participation, 18 (2), 473-497.

Adanir, O. (2007). [sitsel ve gérsel anlam dretimi. +1
Kitap.

Akbulut, D. (2012). Sinemanin ilkleri: Belgesel ve
deneysel sinema. Etik Yayinlari.

Arisoy, E. (2021). Turk sinemasinda ses-imajin
sinematografik anlatidaki yeri 2000-2018
[Yayinlanmis Doktora Tezi], Ankara Haci Bayram

Veli Universitesi.

Arnheim, R. (2002). Sanat olarak sinema. (R. Unal,
Cev). Oteki Yayinevi.

Aytas, M. (2021) Sinemanin sanatini genisletmek:
Sanattan sinemaya avant-garde tavir,
icinde Deneysel sinema. (Editorler, A. Can, M.
Aytas & N. A. Konya). Tablet kitabevi.

Badiou, A. (2013). Cinema. Polity Press.

Balme, C.B. (2008). Theatre studies. Cambridge
University Press.

Bennett, T. & Silva, E. (2011). Introduction: cultural
capital—histories, limits, prospects, Poetics, 39,
427-443,

Berger, J. (2014). Gérme bigimleri. (Y. Salman, Cev.).
Metis Yayinlari.

Bordwell, D. & Thompson, K. (2009). Film sanat.. (E.
Yilmaz ve E.S. Onat, Cev.), De Ki Basim Yayin.

Botz-Bornstein, T. (2011). Filmler ve ruyalar. (Cev. C.
Soydemir). Metis Yayinlari.

Bourdieu, P. (1986). The Forms of capital, trans. Richard
Richardson  (ed),

handbook oftheory and research for the sociology

Nice, chapter 9 in John G.

of education. Greenwood Press, Westport, CN.

Sayl 70, Yaz (2025)



Deneysel Sinema Uzerine Bir Seyirci Calismasi: Z Kusagi Ornegi

Bourdieu, P. ve Darbel, A. (2011). Sanat sevdasi. (S.
Canbolat, Cev.). Metis Yayinlari.

Bourdieu, P. ve Passeron, J.C. (2014). Varisler,
6égrenciler ve kdltdr. (L. Unsaldive A. SUmer,
Cev.). Heretik Yayincilk.

Bourdieu, P. (2015). Ayrim, bedgeni yargisinin
toplumsal elestirisi. (D. Firat Sannan ve A. G.
Berkkurt, Cev.). Heretik Yayinlari.

Can, A. (2010). Kisa film. Tablet Kitabevi, 2. baski.

Cardullo, B. (2011). Art-house cinema, avant-garde
filmn, and dramatic modernism, The Journal of
Aesthetic Education, vol. 45, No. 2 (Summer
201), 1-16.

Chamberlin, P. (1960). The art film and its
audiences: . allies, not enemies: commercialand
nontheatrical experience on the West Coast.
Film Quarterly, 14(2),36-39.

Chinata, F. (2016). Meta-cinematic cultism: Between
high and low culture, Avanca/Cinema, 2016, 28—
40.

Chuu, S.L.H.,, Chang J.C. & Zaichkowsky, J. L., (2009)
exploring art film audiences: A marketig analysis,
Journal of Promotion Management, 151, 212-
228.

Clarke, J. (2012). Sinema akimlari. (C. E.Babaoglu,
Cev.). Kalkedon Yayincilik.

Comanducci, C. (2018). Spectatorship and film

theory. Palgrave Macmillan.

Deleuze, G., (2000). Cinema 2, The Time- Image,
The Athlone Press.

Deleuze, G. (2014). Sinema [I: Hareket imge. (S.
Ozdemir, Cev.) Norgunk.

Diken Yucel (2020). Turk Sinemasinda seyir ve

seyirci ¢alismalarinda akademik alanyazina

bakis, (ed. Aydan Ozsoy). Sinema, seyir ve seyirci

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Aysu UGUR BALCI « Zakir AVSAR 99

(icinde), ss. 29-52. Literaturk Yayinevi.

Eagleman, D. & Brandt, A. (2019). Yaratici tar. (Z.
Arik Tozar, Cev.). Domingo.

Escobar, C. (2023). The intensive-image in Deleuze’s
film-philosophy, Edinburg University Press.

Fischer-Lichte, E. (2016). “The art of spectatorship”,
Journal of Contemporary Drama in English,
4(1),164-17.

inceoglu, C. (2014). Turkiye'de akademik sinema
yazininin on yil (2002-2011)  bibliyometrik  bir
analiz, Selcuk lletisim 8 (3): 182-200.

Hayri Colasan (2022, Mayis 5) Film Festivalleri,

https://sadibey.com/dosyalar/Gerekli_Seyler
Festival_Degerlendirmesi_13.pdf

Johnson, R. (2023). Pierre Bourdieu'nun sanat,
edebiyat ve kultur sosyolojisi- Sunus, icinde
Kaltar Uretimi, yazar Pierre Bourdieu, (S.
Yardimci ve E. Gen, Cev.). iletisim Yayinlari.

Kalig, S. (1992). Deneysel sinemanin kisa tarihi. Hil
Yayin

Kant, I. (1911, 2024, Subat 2). The Critique of
Judgement. (Meredith, J. C., Cev.). http://www.
davidbardschwarz.com/pdf/kant.pdf

Kosuth, J. (1960, 2024, Mart 12). Art after philosophy,

https://www.ubu.com/papers/

Kovacs, A.B. (2010). Modernizmi seyretmek. (E.
Yilmaz, Cev.). De Ki Basim Yayim.

Laine, T. & Strauven, W. (2009) The synaesthetic
turn, New Review of Film and Television Studies,
(7):3, 249-255.

Monaco, J. (2002). Bir film nasil okunur? (E.Yilmaz,
Cev.). Oglak Yayincilik

Otgun, C. (2008). Sanat yapitina yaklasim bicimleri.
Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(2), 159-178.

Sayl 70, Yaz (2025)



Deneysel Sinema Uzerine Bir Seyirci Calismasi: Z Kusagi Ornegi

Oz6n, N. (2014). Sinema ve televizyon terimleri
s6zIGga. Yitik Ulke Yayinlari.

Oztark, S. (2022). Sinema ve Dusince lligkisi
Uzerine Bir Tartisma: Beden Sinema ve Beyin
Sinema. l'/etigim Kuram ve Arastirma Dergisi,
(60), 93-118.

Rogers, H. (2017). Audiovisual dissonance in found-
footage film. In H. Rogers & J. Berham (Eds.),
The music and sound of experimental film
(185-205). Oxford University Press.

Silvia, P. J. (2007). Knowledge-based assessment
of expertise in the arts: Exploring aesthetic
fluency. Psychology of Aesthetics, Creativity,
and the Arts. 1 (4) 247- 249.

Stam, R. (2014). Sinema teorisine giris. (S. Selman &
C. Asatekin, Cev.). Ayrinti Yayinlari.

Suvakovié, M. (2018). Fragments over experimental
filmn, AM Journal, 15, 1-10.

Wollen, P. (1996). The two avant-gardes. In M.
O’'Pray (Ed.), The British avant-garde film (133-
134). University of Luton Press.

Wollen, P. (2013). “Godard ve karsi sinema, [stanbul
Arel Universitesi lletisim Fakultesi iletisim
Calismalari Dergisi (H.Gurkan, Cev.).

Yildirim, A. ve Simsek, H. (2016). Sosyal bilimlerde
nitel arastirma yéntemleri. Seckin Yayin.

Youngblood, C. (1970). Expanded cinema. Fordham

University Press.

Extented Abstract

Artistic experimentation has laid the foundation
for the emergence of various art movements,
most notably through avant-garde practices that
transcend conventional frameworks. These avant-
garde movements have redefined the meanings
attributed to art by altering its formal properties.

Such formal shifts have invited renewed inquiry
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into the relationship between the aesthetic object
(the artwork) and the aesthetic subject (the
perceiver). Questions such as “What is art?”, “Do
art forms exist?”, “What is the role of the perceiving
subject?”, and “What is aesthetics?” have
prompted deeper examinations of the dynamic

interplay between subject and object.

In  experimental cinema, aesthetic reception
by the audience is a central expectation. This
study proposes Bourdieu’s concept of “artistic
inclination” as a framework for understanding
aesthetic reception in film viewership. Aesthetic
reception refers to the ability to interpret cinematic
works beyond classical viewing modes, involving
a nuanced capacity for emotional and intellectual
engagement. In audience studies, the audience’s
preferences, interpretations, and experiences
with a work are of critical significance. The aim of
this study is to explore the perceptions of young
audiences toward experimental cinema and to
examine the role of cultural capital in shaping their
aesthetic reception. The study was conducted
through in-depth interviews with members of
Generation Z aged 18-25. Analysis revealed that
participants with undergraduate education in
artistic or related fields demonstrated more
advanced cultural capital and aesthetic sensitivity.
Those whose educational capital intersected with
the arts exhibited greater knowledge and artistic
orientation, resulting in heightened aesthetic
engagement. Among the purposive sample group,
whose own film culture shaped their responses,
film appreciation aligned with Bourdieu’s concept
of legitimate taste, which correlates with increasing
levels of education and symbolic capital.

Participants’ responses indicated that educational
background, personal development, and the
symbolic meanings attributed to films fostered
more selective and reflective viewing practices.
Viewers accustomed to art or independent
cinema were more likely to experience affective
and contemplative responses, rather than
identification. In contrast, film appreciation among
participants from the random sample group was

more influenced by elements of popular culture.
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After exposure to scenes from experimental Yazar Bilgileri
films, both groups demonstrated active viewer

engagement and aesthetic reception. Participants *(Sorumlu Yazar ) Ars. Gor. Dr.,, Ankara
analyzed films spontaneously, reflected critically, Haci Bayram Veli Universitesi, aysu.ugur@hbv.edu.tr.

and reported experiencing a variety of emotional Orcid: 0000-0003-0671-2909

responses. Even those encountering experimental **Prof. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi,

cinema for the first time moved beyond simplistic zakir.avsar@hbv.edu.tr, Orcid: 0000-0002-1427-127X

evaluations—such as “good” or “bad"—and began

to engage with the works on philosophical and Destekleyen Kurum/Kuruluslar

aesthetic levels. This shift suggests that exposure

to experimental imagery can foster an interpretive Herhangi bir kurum/kurulustan destek alinmamistir
mode of viewing even among audiences typically

oriented toward mainstream content. The Katki Orani

purposive sample consistently interpreted cinema

as a contemplative art form and evaluated the Birinci Yazar % 60

presented works as innovative contributions to ikinci Yazar % 40

the cinematic medium. Their interpretations often

involved abstract emotional constructs such as Cikar Gatismasi

melancholy, artistic sensibility, aesthetics, and

the subconscious. Across both sample groups, Herhangi bir ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
experimental cinema was perceived as innovative,

bold, and at times unsettling. These findings Kaynak Géstermek igin

suggest that the emotions experimental films

aim to evoke—such as tension, ambiguity, and Ugur Balcl, A. & Avsar, Z. (2025). Deneysel sinema Uzerine bir
intellectual curiosity—successfully resonate with seyirci calismasi: Z kusagi érnedi. lletisim Kuram ve Arastirma
young viewers. Ultimately, experimental cinema Dergisi, (70), 80-101. https://doi.org/10.47998/ikad.1595072

facilitates a unique form of aesthetic reception
that supports alternative modes of viewing and
interpretation. This requires an active audience,
one equipped with sufficient cultural capital to
decode and reflect upon the filmic message.
The interdisciplinary academic backgrounds of
participants also played a key role, as visual literacy
and academic exposure influenced the depth
of interpretation. While the purposive sample
showed a consistently higher valuation of cinema,
post-screening responses indicated a convergence
across both groups in their recognition of the
genre's aesthetic and interpretive potential. In this
context, Silvia's (2007) concept of aesthetic fluidity,
Bourdieu’s (2023, p. 73) aesthetic inclination, and
the broader framework of aesthetic reception
explored in this study collectively illuminate how
young audiences interact with experimental

cinema.
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