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A FARKLI ANLATIM ORTAMLARI ACISINDAN ]
ASIK MEVLUT iHSANP'NIN “MURAT REIS” HIKAYESI
The Story of Murat Reis by Asik Mevliit ihsani in Terms of Different
Narrative Mediums

Isil ALTUN®

Ozet: Bu ¢ahismada Asik Mevliit Thsani’nin Murat Reis hikayesi farkli anlatim
ortamlar1 agisindan karsilastinlmistir. Asik hikayeyi ilk olarak resmi ortamda dinleyici
karsisinda, ikinci olarak da ev ortaminda derleme yaptigimiz sirada bize anlatmigtir. Ortaya
¢ikan hikaye metinleri anlatici, dinleyici, tiir ve performans agisindan degerlendirilmistir.
Calismanin sonuna hikaye metinleri ilave edilmistir.

Anahtar sozciikler: Aslk Mevliit Thsani, anlaticy, dinleyici, asik, Murat Reis
hikayesi.

Abstract: In this study the Story Of Murat Reis by Asik Mevlut Ihsani is compared
in terms of different narrative mediums. Asik told the story in front of the audience in a
Jformal medium for the fist time and for the second time he told us the story in his house
while we are compiling the story. The emergent story texts were evaluated in terms of the
narrator, the audience, literary genres and performance. Some story texts were attached to
the end of the story.

Keywords: Asik Mevlut Ihsani, narrator, audience, asik, the Story of Murat Reis.

Uzun soluklu, romanimsi bir halk anlatma tiirii olan halk hikayeleri, asag1
yukart XVD'nc1 yiizyildan baslayarak eski destan (epos) gelenegini siirdiiren,
gergekten yasamius halk sairlerinin (asiklarin) menkabe unsurlariyla da katigtirarak
yaratip anlattiklari, nazim nesir karisik uzun hikayelerdir (Boratav, 1969: 411).
Tiirk halk hikayeleri zaman seyri ve cografya-mekan icinde “efsane, masal,
menkabe, destan vb.” mahsullerle beslenerek dini, tarihi, i¢timai hadiselerin
potasinda i¢ biinyelerindeki baglarimi muhafaza ederek milletimizin roman
ihtiyacini karsilayan eserlerdir (Elgin, 1986:444).

Bir bagka tanima gore halk hikdyesi gocebelikten yerlesik hayata gecisin
ilk mahsullerinden olup; ask, kahramanlik gibi konular isleyen; kaynagi Tiirk-
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Arap-islam ve Hint- iran olan, bilyiik 6lgiide asiklar ve meddahlar tarafindan
nazim-nesir karigimi anlatmalardir (Alptekin, 2002b; Ozarslan, 2006: 9).'

Halk hikayeleri konu olarak bir kahramanin, daha ¢ok bir asigin hayati
etrafinda donerler. Pertev Naili Boratav, halk hikdyelerinin umumi olarak
mevzular1 bakimindan ask ve kahramanlik diye ikiye ayirmanin miimkiin oldugunu
belirtir (Boratav, 1998: 16). Asik Mevliit ihsani’nin hikdyeleri de ask ve
kahramanlik konuludur. Calismamizin konusu olan Murat Reis ise bir kahramanlik
hikayesidir.

Asik Edebiyatimizin yasayan ve onemli temsilcilerinden olan Asik Mevliit
fhsani, on yasindan sonra diinyayr goniil goziiyle goérmeye baslamis, dogup
bityiidiigii topraklarm asiklik geleneginden beslenmistir.”> Dogaglama siir
sdylemedeki hiinerini asik karsilasmalarinda da gosteren Asik Mevliit fhsani,
gelenegi, giiclii bir hikdye musannifi ve anlaticisi olarak da yasatmaktadir. Asigin
memleketi olan Erzurum ve g¢evresinde asiklik gelenegi ile i¢ ice gelisen hikaye
anlatma gelenegi, halkin asiklara ve hikdye anlatimina ilgisi ve bu hikayelerin halk
arasinda da anlatilr olmasi gibi kaynaklardan beslenerek giiniimiize kadar
gelebilmistir.’

Mevliit fhsani, halk hikdyesi geleneginin basarih bir temsilcisidir. 1997
yilinda, Prof. Dr. Fikret Tirkmen yonetiminde baslatilan, “Tirk Diinyasi
Destanlarimin Tespiti, Tiirkiye Tiirkgesine Aktarilmasi ve Yayimlanmasi Projesi®
kapsaminda Mustafa Cemiloglu, Asik Mevliit ihsani’den yirmi hikdye derlemistir.’
Atatiirk Universitesi'nde Mevliit Ihsani ile ilgili yapilmis ogrenci tezlerinde
ogrencilerin asiktan derledigi sekiz hikdye bulunmaktadir.® Bunlarin disinda,
Dilaver Diizgiin ve Ali Berat Alptekin tarafindan asigin hikaye repertuarinda yer
aldig1 zikredilen pek ¢ok hikaye vardir.”

Asik  Mevliit fhsani’den derledigimiz “Murat Reis” hikéyesi,
aragtirmacilarin asiktan derledikleri ve &asigin bildigini zikrettikleri hikayeler
arasinda yer almamaktadir.

Asik Mevliit fhsani, Murat Reis adli hikdyeyi kirk yil énce aslen Ahiska
mubhaciri olan Digorlu Aydin adli birinden dinlemis, daha sonra da kendisi tasnif
etmistir.® Zira hikayeci asiklarin bityiikk ¢ogunlugunun anlattiklari hikayelerin bir
kismi hakkinda kendi tasnifleri oldugunu belirten ifadelere bagvurduklar
bilinmektedir. Benlik ve sahiplenme endisesi ile de yapildig1 diisiiniilse de temelde
varyantlasma ve icra Ozelliginden dolayr hikayelerin yeniden olusturulmasi
gelenekte sik goriilen bir husustur’.

Pertev Naili Boratav (2002: 106), halk hikdyelerinin masal ve tiirkiilerde
oldugu gibi bir miiellifleri degil, sayisiz miielliflerinin oldugu {izerinde durur. Ona
gore “her anlatan yeni bir muelliftir”. Ayrica “Her hikdye anlatim olay1 tektir, onun
tam bir benzeri yoktur. O belli bir yerde, belli bir zamanda belli sosyal kosullar
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icinde ortaya ¢ikar; her hikaye anlatim olayinda birbirine benzeyen olaylar olsa da
hikayelerin bir daha tekrar edilmesinin olanag: yoktur” (Basgoz 2002: 31).

Halk hikéyeleri “sozlii gelenek kiiltiiri”’nlin bir tiirtidiir. Gelenegin
temsilcisi asik/sanateilardir ve “sézlii kiiltiiriin mali olan iriinleri “edebi” bir
nitelige sahip olup “sanat eseri” olarak kabul goriir. Bunlar “s6z”, “yaratict”,
“musiki”, “dinleyici ¢evre” olmadan hayata gegirilemez. (Yildirim 1987: 441,
1998: 180) Yaratici, folklor iirtinlerini (s6z) dinleyicilere takdim ederken anlatici
ve dinleyiciler arasinda canli bir iletisim ortami dogar. Bu 6zelligi sebebiyle folklor
tirtinleri kolektif bir nitelige sahiptir. Bu canli iletisim ortamini hesaba katmadan
sadece anlaticidan derledigimiz malzemeyi incelemeye kalkarsak, yanhs ve eksik
yapmus oluruz” (Goérkem 2000: 5). Biz de bu tespitlerden hareketle Asik Mevliit
Thsani’nin “Murat Reis” hikayesini, gelenege bagl olarak anlatilan (icra edilen) bir
tirkiilii hikaye, bir sosyal olay (en az bir kisi hikdye anlaticisi, bir kigi de hikaye
dinleyicisi roliinde oldugu i¢in) kabul ederek, ait oldugu ¢evre ve sartlar (context)
icinde derlemeye ve degerlendirmeye galistik."

Asik Mevliit Thsani, “Murat Reis” hikdyesini ilk olarak Kiiltiir
Bakanhgi’nca 2004 yilinda gergeklestirilen “Yasayan Asiklik Gelenegi”
programinda icra etmistir. Gdsterimci Kuram, “dogal ortam” yaklasimindan
hareketle “metni anlayabilmek i¢in metni dogal ortamdan izlemek gerekir”ligini
Ongoriir. Bu dogal ortamin ne derece uygulanabilir oldugunu sorgulamak, g6z ardi
etmemek gereklidir. Ciinkii hi¢bir halkbilim c¢aligmasi “dogal ortam” i¢inde
yapilamaz. Seyircilerin varligi ve gosterim ortami dikkate alindiginda, birgok
halkbilimi olay1 “sanat eserine” doniismektedir. Bir de buna halkbilimcinin
derleme amagh katilimi eklenirse gosterimin dogalligi kaybolur (Cobanoglu, 1999;
Oguz, 2000: 35). Bu nedenle “Murat Reis” hikdyesi katilimer gozlem teknigiyle
asigin kendi aile ortami iginde, esinin, kizinin yaninda, hayat hikdyesine, diinya
goriistine sik¢a yer verdigi sohbetlerimiz arasinda derlenmistir.

Dan Ben-Amos, halk edebiyatini, folkloru bir olay, canli bir gosterim ve
sahneleme sayar; “iletisim” ve “gosterim”i folklor anlayisinda iki 6nemli kavram
kabul eder. Ona gore folklor olay1 “sozle verilen bir mesaj oldugu i¢in, her zaman
kisisel ve sosyal degiskenler i¢inde ortaya ¢ikar. “Bu mesajin daha evvel 6grenilen
yam vardir, ama dille aktarilan bu 6grenilmis mesaj duragan degildir, degiskendir;
tistelik olayin yer aldig1 sosyal ¢evrenin degiskenleri ile gosterime gelir. Bu sosyal
degiskenlere gore folklorun mesaji, bigimi, iglevi, yapisi, nakislar1 degiserek ortaya
cikacaktir.” (Basgoz, 2002: 32)

Anlatici-asik “Murat Reis” hikdyesini yukarida sozii edilen programda
oldukca kisa icra etmis, olaylar1 sadece olug sirasina goére diizenleyerek anlatmis,
olay orgiistinde atlamalar yapmustir. Bilindigi gibi, “bir olay 6rgiisii olaylar listiine
kurulur, ancak burada iistiinde durulan nokta, olaylar arasindaki neden-sonug
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iligkisidir” (Forster 1982: 26). Bu neden-sonug iliskisinin olay ¢rgiisiine bir gizem
katacagl ve onu iistiin gelisme olanaklar1 bulunan bir 6rgii bi¢imine doniistiirecegi
kaginilmazdir. Ciinkii hikdyeye duyulan ilgi evrensel bir istek olan meraktan
kaynaklanir. Mesela, Binbir Gece Masallari’nin anlatic1 Sehrazat’t Sah Sehriyar’in
gazabindan kurtaran da bu merak 6gesidir.

Kendisiyle birlikte on asigin katildig1 resmi bir programin biitiinliigi icinde
Asik Mevliit Ihsani hikayesinin merak ogelerini torpiilemistir. Hikayenin bel
kemigi merak noktasimi olusturan masalsi nakislar anlatim diginda birakilinca
ortaya kuru, biitiinliiksiiz, birbiriyle kaynasamamis béliimlerden [epizot] olusan ve
asigin ustaligini yansitmayan bir metin ¢ikmigtir. Bu durumda anlatici, hikayenin
olaylar1 arasinda kurdugu canli ve dogal iliski ile dinleyicide uyandiracag: giizellik
duygusunu uyandiramaz hale gelecektir. Asik bununla da kalmamus, hikdyenin
doseme boliimiinde soyledigi kogsmanin sadece iki dortliigiine yer vermesine karsin,
bizim derlememizde diger iki dortliigli de soylemistir. Hikdye anlatiminda “bir
mesaj1 kurup veren” anlatici ile “mesaj1 alip ¢oziimleyen” (Basg6z 2002) dinleyici,
hikdyenin anlatimim1 belirlemede Oylesine etkilidir ki, Bakanligin resmi
programinda iletisimin alict kismini olusturan dinleyici, kitlesi begenisini sadece
alkiglariyla dile getirebilmis, gosterimde pasif bir konuma itilmistir. Oysa Lauri
Honko’ya gore bir folklor olayinda, “Seyirci son derece 6nemlidir ve seyircinin
rolii, hi¢bir zaman pasif olarak tarif edilemez.” (Gorkem 2003: 163)

Asik Mevliit ihsani, goriismelerimizde programu seyredenler arasinda
devletin 6nemli adamlarinin, memleketin aydinlarinin bulundugunu, hikayenin
biitiiniine yerlestirilen mucizeleri, olagandstiiliikleri inanilir bulmazlar diisiincesiyle
hikdyeden arindirdigim soylemekte, “Insanlarin derecesine gore soz soyleyeceksin.
Oyle sey de mi olur, olur mu boyle? derlerse...” diyerek inandirici olamama
kaygisim dile getirmektdir."'

Ilhan Basgdz (Basgoz, 1986: 49-64), Asik Sabit Miidami’nin “Oksiiz
Vezir” hikayesi’'ni degisik dinleyici kitlelerinin hikdye anlatimina etkilerini
inceleyen denemesinde, Asigin hikayelerinin kaydimin yapildigi dinleyicisiz bir
ortamda bile hikédyelerin Baskent’te aydinlarca dinlenecegi sanisiyla anlattiklarina
“inanilmaz” korkusu yasadigini belirtir. Hikdyede olaganiistii olaylar ve kisiler
ortaya ¢iktikga Miiddami’nin bu korkusunun biisbiitiin arttiini, bunlan ispatlamak
icin sik sik agiklamalar yaptigim soyler. Hikdyede cinden, periden, seytandan s6z
edilince Miidami hemen “Muhterem dinleyiciler, bunlar size bir efsane, safsata gibi
gelir. Fakat hakikat 6yle degil, eskiden devlet, cinler vardi. Barutlu silahlar ¢ikinca
bunlar insan ayag degmedik yerlere ¢ekildiler. insanhk alemi ugup da aya gitmek
istiyor, denizin dibinden gidiyor. Bugiinkii fennin, atom bombasinin karsisinda kag
para cin, peri, seytan ka¢ para? Onun i¢in bu efsane gibi gelir size” seklinde
acgiklamalar yapmaktadir.
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Asik Mevliit Ihsani de, “Murat Reis” hikdyesinde olaganiistiiliikler ve
harikuladelikler kullanmistir. Hikdyede on bir buguk ay denizlerde kalan hikdye
kahramam Murat Reis’in gemisi seytan iicgenine siirilklenir. Bunun disinda, bir
balinanin yasattig1 bagka bir tehlike vardir ki biz, hikdyenin sonunda, bu balinanin
[aslinda] Murat Reis’in gemisini seytan liggenine siiriiklenmekten kurtaran Padigah
Sultan Murat oldugunu o&greniriz. Halk hikédyelerimizde kopek, at, giivercin,
Zimriidiianka kullanilan yardimci hayvan olmasina ragmen, balina alisilmis bir
yardimci hayvan degildir ve “doniisiim” motifiyle verilmistir.

Hikdyede “geminin denizin derinliklerinde bir evin kapi zirzasina, [kitleme
cengeline] demirlenmesi”, “evde bir yigidin bulunmasi”, “a¢ olan Murat Reis ve
askerlerini ekmek koklatarak doyurmasi”, “bu yigidin Mursirevan’in (Nusirevan)
adaletli yonetiminden sonra basa gelen Killi ivan’in zulmiinden kurtularak sih/seyh
olan babasinin kerameti sayesinde eviyle birlikte denizin derinliklerine gémiilmesi
ve orada yasamas1” fantastik motifler olarak goze ¢arpar. Allah’in Miisliman
kullarmdan yardimi esirgemedigi de, seyhin “Ey benim Rabbim, Benim
namusumu, serefimi lekeleme” diye dua edip, duasinin kabul edilmesiyle, asik
tarafindan “Cenabi Hak insanlara yetistirdigi zaman dagin basinda Hizir’1, denizin
dibinde evi yetistiriyor.” arasodziiyle vurgulanir.

“Padisahlar zamaninda” gegen hikayede tehlikelerle miicadele eden Murat
Reis’e yardimci hayvan olarak segilmis balinamin sihir motifiyle Sultan Murat’a
“dontistim™ii; anlaticinin hikdyede yaratmak istedigi 6zgiir ve sinirsiz havayla da
ilgilidir. Hikdyeci, giinliik yasamin gerceginden uzaklasarak yarattigt bu
fantazyaya, bu diissellige, bir devlet reisini, devrin padisahini da katar. Boylece
hikdyede hayal giiciiyle yarattigi 6zgiir sinirsiz havayi, giinlilk hayatla birlestirir.
Asik Mevliit ihsani hikdyede, giinliik yasama donerek devlet idaresine iliskin
goriis-yorum zemininde “Bir devlet reisinin milletinden, gemicisinden,
ucakgisindan haberi olmalidir. Bir padisahta, devlet reisinde yedi evliya kuvveti
vardir” seklindeki baska bir arasozle vurgularken, séz konusu programda seyirciler
arasinda devletin yetkililerinin bulundugu ve sozlerine alinabilecekleri
diisiincesiyle devlet reisligiyle ilgili diinya goriisiinii yansitan bu arasozlere yer
vermemistir.

Hem bir anlatma tekniginin ustasi, hem de bir dinleyici kitlesi oniinde
anlattiklarin canlandiran asiklar bu gosterimleri sirasinda kendilerini de gosterime
sokmaktadirlar. ilhan Basgdz (1998: 100) buna, kurallarini anlaticinin kendi sanat
anlayisinin ve dinleyicilerinin koydugu, asigin oynadigi sosyal rol diyor ki bu rol,
hikdye kahramanlari ile dinleyiciler arasinda bir arabulucu roliidiir.

Asik Mevliit [hsani, bahse konu resmi programdaki icrasinda hikaye
kahramanlan ile dinleyiciler arasindaki bu arabulucu rolii iistlenmemistir. Bu
karsilik hikdyeyi dogal ortamda bize anlatirken kahramanlarini; onlarin adaletli
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tutumlarini, adaletsizliklerini, inanghliklarini, engeller karsisindaki yilmazliklarini,
vatanseverliklerini bizi hem hikdyenin i¢inde hem de i¢inde bulundugumuz anda
yasatarak icra etmigtir. Hikadyeci, hikdyeye adim veren, “diinyayr ve denizleri
kesfedecek, vatanina ona gore haber getirecek” Tiirk denizcisi Murat Reis’in
maceralarini bazen kahramanca bir edayla heyecanli; bazen hiiziinlii, algalan bir ses
tonuyla hikayenin temsil yetenegini ortaya koyarak anlatmistir. “Coskunlugunu
Tiirkliigiin yikilmayan imanindan” aldigimi séyleyen Asik Mevliit [hsani, hikdyenin
dosemesinde meclisi hazirlamak, hikdyeye girmek i¢in sdyledigi “Vatanim” ayakl
siire de coskulu bir edayla iki dortliik daha ilave etmistir. Hikdyenin sonunda Murat
Reis’in agzindan soylenen tiirkii, her iki ortamda da degisiklige ugramamistir. Her
iki hikayede de tiirkii dortliigiiniin sonuna tiirkiiniin i¢erigine uygun bir mani ilave
edilmis; resmi programda bu maniye “Ulan diley diley, “Yavrum”, “Ogul”,
“Vallah”, “Oy” gibi tinlemler kullanilmstir.

Asik hikayeyi biitiiniiyle anlatmama nedenleri arasinda programdaki zaman
darligini, konusmalarin ¢ok uzatilmamast dogrultusundaki uyarilart da One
stirmiistiir. “Ben de sukut durdum, yeri geldik¢e konustum” demis; “Bir adamun iki
yiiz koyunu olsa, bas koyun da topal olsa, siiriiden bir koyun kesilecegi zaman dnce
topal olam keserler. Bas koyun olsa da”'? &érnegiyle, 4ama olusunun her seyini
etkiledigi gibi asiklar arasindaki yerini de etkiledigini vurgulamistir. Gerek bu
durum gerekse as1§in 4mé olusu, resmi veya gayri resmi fasillarda, reis-i asikan
olarak fash yonetmesine engel teskil ettigini diisiindiirmektedir. Mesela Asik
Mevliit Thsani s6z konusu resmi programda en yash 4asik olmasina ragmen
olusturulan asik faslinin Agik Seref Tasliova tarafindan sunulmus ve yonlendirilmis
olmasi buna duruma &rnek gosterilebilir.

Tiirkliik fikrini, vatan sevgisini hikdyelerinin yaninda, siirlerinde de yaygin
bir tema olarak isleyen Asik Mevliit jhsani kendisiyle yaptigimiz baska bir
goriismede “Benim i¢ diinyamda iki sey fazladir: birisi tabiat, birisi vatan sevgisi,
demistir. Hayattaki ii¢ isteginden birini, géziim agik olaydi, vatamim igin ¢ok
calisip, goklere ucaklar uguraydim, diye belirleyen asik, Kafkasya’da ¢arpistigini
soyledigi gazi babasindan, dort yil siiren askerlik ve savas hatiralarmi dinler."”
Savasin cografyasinda gozlerini savastan kalma bomba kapsiiline kaptiran bir
¢ocuk olmasina ragmen; “atalarinin Kars’t Ruslardan kurtardigi” 6viinciinii
duymaktadir. Hikaye ve siirlerinde dogup biiyiidiigii bu bolgenin tarihi, cografyasi
ve kiiltiirii canli bir sekilde yasamaktadir. isgal altindaki vatan topraklarinda,
asiklarin aktardigi ve mevcut sartlar altinda geleneksel formlarda yarattig1 ve sozlii
kiiltiir ortaminda tiretilip tiiketilen mahsuller yore Tirklugiiniin Ttrklik suurunu
belirginlestirip keskinlestirmistir (Cobanoglu, 2000: 70). Bu anlayis yore
asiklarinin (Aslan 1999) ve Asik Mevliit fhsani’nin eserlerine de yansimistir. Zira
vatanin bu bolgesinde yasayan kusaklarin, babalarindan, dedelerinden savas
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hatiralar1 dinleyerek, kahramanlik tiirkiileri soyleyerek bliytidiikleri, aziz vatanin
sehit kaniyla sulanmak suretiyle bize devredildiginin bilincinin her zaman
korundugu ve bu anlayisin, bolge halkinin kiiltiirel zeminin olugsmasinda en etkili
faktor oldugu bilinen bir husustur (Diizgiin, 1997: 15).

Asik Mevliit Thsani bu anlayisin yansimasi olarak hikdyelerinde tar1h1
kisilere ve mekanlara yer verir. Yine aym duyarlilikla tasnif edilen hikayelerden
“Seyfet Cavus”, Kurtulus Savasi sirasinda, Balikesir’in koylerinde gecer. “Kiirsat
Bey”de, Kars’ta askerligini yapan Istanbullu bir subay: anlatilir. “Menekse ve Liitfi
Salih”, zaman olarak II. Abdiilhamit dénemi ve Istanbul’un isgali segilir. Kibris ve
Saraybosna gibi yakin zamanin olaylarinda yer alan onemli mekanlar kullanilir.
“Sarag Ibrahim” hikdyesinde ise hikayelerimizde hig rastlanmayan bir kahraman
olarak Timur, hikdye mekanlar1 olarak da Semerkant ve Buhara (Cemiloglu, 2001:
80—-92) ortaya ¢ikarken, tarihi cografyanin genisledigi goriiliir.

Mustafa Cemiloglu (2001: 83), Mevliit Ihsani’nin tasnif ettigi hikayelerin
cogunla geleneksel hikdyelerimizde pek alisik olmadigimiz sekilde, Tiirk tarihine
iligkin bilgiler ve glinlimiiziin problemleri islendigini; ayrica bu hikayelerin,
sozgelisi ¢cocuksuzluk ve dogum gibi klasik kompozisyonlarin disinda yasanmis
olaylar1 dramatize ettigini soyler. Ayrica bu hikdyelerin baska varyantlarinin
olusmamis bulunmasinin da bu gériisii kuvvetlendirdigi {izerinde durur.

Halk hikayeleri “kisisel boyut™uyla (anlatici-oynatici) ele alindiginda,
anlaticinin hikdyeyi sadece belli bir ¢evre iginde gésterime getirmekle kalmadigi,
bunu yaparken hikayeyi toplumun s6zlii tarihi igine de yerlestirdigi goriiliir. “Onda
kendi yorumlari, toplumun kiiltiir tarihinden alinan se¢meler ve yakin ¢evrenin
elemanlar i¢ i¢e bulunur.” (Basgodz, 2002: 32). Hikdyenin belirdigi uzak ve yakin
“insan c¢evresinin odak noktasi hikdyeyi anlatan asiktir ve onun bilgi dagarcig,
yaratici olarak yetenekleri, yasi, sosyal siniflar igindeki yeri, din inanglari, deger
yargilar1 hikdyeden ayrilmaz” (Baggoz, 2002: 26).

“Murat Reis”, Mevliit Ihsani’nin Tiirkliik, milliyet¢ilik bilincini, vatan
askin1 masalst unsurlarla siisleyerek anlattigi bir hikayesidir. Ciinkii 4s18in bize
ifadesiyle, “Asikhik Adem’den kalmistir, tabiat boyledir, insan asiktir.”'* Bu agk
yeryiliziindeki her seye, ama en ¢ok vatana duyulan asktir. Diyalog diliyle, “Cenabi
Hak vatanimiza birlik, dirlik versin, 6nce duam bu” diyen asik “Tiirk milletinin
¢ocugundan al, biiytigiine kadar vatanin1 korumaya gayret etmistir” sozleriyle de
goriis-yorum ulaminda bir ara s6z kullanir. Thsan Basgoz (2003:195), hikayeci igin
“hikayeleri temel l olayin gelisimi hakkinda bir sanat elestirmeni kendi diigiincelerini
anlatir” der. Asik Mevliit [hsani, herkesin boyle oldugu diisiincesiyle
vatanseverligini, devlete karsi itaatkarligini dile getirir.

Vatani igin alt1 gemisi ve askeriyle Istanbul’dan yola ¢ikan Murat Reis’in
hikdyesinin asil kismini denizlerde gegen ve on bir buguk ay siiren tehlikeler,
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yasanilan kayiplar, verilen miicadeleler olusturur. Anlatici-asiga hikdye kahramani
Murat Reis’in tarihi kisiligini sordugumuzda “O biiyiik bir deniz komutani, bir
Tiirk biiyiigii” cevaplarii aliyoruz.'® Tiirk tarihindeki Murat Reis, Turgut Reis’in
komutasinda katildigi Preveze Deniz Savasi’'nda [1538] cesareti ve atakligiyla
dikkati ¢eken, gosterdigi Ustiin yararhliklariyla sancakbeyi olan bir Tiirk
denizcisidir. Basra Korfezi girisindeki Hiirmiiz adasina egemen olmak ig¢in
Portekizlilerle giristigi ¢atigmada [gercekten] gemilerini yitirir, sonu¢ alamadan
geri donmek zorunda kalir.'®

Tarihi Murat Reis, Portekiz donanmasi karsisinda gemilerini kaybederken
hikayeci, kahraman Murat Reis’in alti gemisinden besinin igindeki yiyecek igecek
ve miirettebatiyla birlikte dalgalarda kaybolmasini uygun goriir. Ancak, Murat
Reis’in geride kalan bir gemiyle her zorluga her eziyete katlanmasini ve muradina
ermesini saglar. Anlatici-dsik Murat Reis’i zafere tasirken “Inanch bir insan o,
buradaki gaye budur” demektedir.'” “Halk hikdyelerinin i¢inde baz tarihi isimlere
rastlamamiz, vesikalara istinaden yazilmis bazi modern tarihi romanlarda oldugu
gibi, tam bir tarihi realizm karakteri bulmamiz i¢in kafi degildir.” (Boratav 2002:
142) Hikaye kahramanlarinin ad: ve hikdyedeki roliiniin gercek tarihle ortiismesini
beklememekle beraber hikdyelerdeki kimi epizotlarin tarihi karakter gosterdigine
tanik oluyoruz.

Hikayede, tarihten secilen baska bir sahsiyet Sultan Murat’tir. Hikdyenin
sonunda karaya ¢ikmayi basaran Murat Reis, padisahin elini 6pmeye gider.
Hikayeci hikdyenin gectigi devrin padisahi Sultan Murat’1t da sahis kadrosuna
katar. Sultan Murat, Revan Seferi’ne ¢ikan, bu esnada Erzurum’a giren, on giinliik
kusatmadan sonra Revan (Erivan) kalesini teslim alan 4. Murat’tir. Hikayeci 4.
Murat ile ¢agdasi olan Murat Reis’i aymi hikdyede bulusturmustur. Tiirk tarihine
iligkin bilgi kirintilarin1 hikdyeye serpistiren asik, tarihten sectigi bu sahsiyeti
hikdyenin “d6niisiim” motifinde de kullanmig, Murat Reis’in gemisini seytan
licgenine siirliklemekten kurtaran baligi (yardimeci hayvan) hikdyenin sonunda
Sultan Murat’a doniistiirmiistiir.

Hikayede, adaleti ile tamnmus Iran hiikiimdar1 Nusirevan’i, “Miirsirevan”
seklinde de kullanan anlatici-dsik bu tarihi isimleri kullanirken kendisini tarihi
gercekleri sunma sorumlulugunda hissetmemekte, kahramanina bir isim verirken
bunu herkesin bildigi isimlerden segmektedir. Asik bu sahislari “gayet umumi
cizgileriyle herhangi bir bey veya pasa olarak zikredip ge¢mistir, onlarin hikdye
icindeki tavirlari, hususi damgasi olan realist tavirlar1 degildir; ¢ok umumi tarihi
sartlar1 karsilayan, kaliplasmis davraniglardir. (Boratav 2002: 143)

Mevliit ihsani, hikdyesi araciigiyla Bendivanli Killi ivan’1in acimasizligin,
halkin toérelerine uymayan davraniglarini anlatirken bizimle ahlaki degerlerini
paylasmakta; denizin dibinde -ki burasi kirklar meclisidir- namaz kilan, koklattigi
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ekmeklerle Murat Reis’in askerlerinin karninin doyuran yigidi ve asilsa bile
dualariyla oglunu, gelinini ivan’in zulmiinden kurtaran bu yigidin sth/seyh babasini
anlatirken dinin degeri, inanmighgin giicti iizerinde durmakta; kizlarini imtihan
eden Miirsirevan’in “evi kadin yapar” diyen kizinin ev olma ¢abalarini anlatirken
aileye ve kadina bakis agisini yansitmakta; Seytan Uggeni’nin tehlikesinden sz
ederken, seytan ticgeninden de haberdar oldugunu gostermektedir. Amerika’nin
kesfinden s6z ederken, bir kisinin agliga, susuzluga ne kadar dayanabileceginin
yorumunu yaparken de ¢ikis noktasi aymidir.

Halk hikayelerimizi dinlerken hosga vakit gegiririz, egleniriz, geleneksel
degerlerimizi Ggrenir, iyi davramisin 6dillendirildigine, ko6tii davranigin ise
yerildigine tamk oluruz. Asigin bakis agisim yansitan hikayelerin mesajlariyla
egitiliriz. Ilhan Basgoz’e gore her hikdyeci “kendi degerlerinin dinleyicilerce de
paylasiimasini ister”. Hikaye gdsteriminin bu boyutu ona gore artik cagdas romanin
ozelliklerini yansitir. (Basgoz 1998: 10) Boylece anlatici-asik giinlimiiz roman
yazarinin ya da kiigiik hikdye yazarinin gorevini {istlenmistir. Pertev Naili Boratav,
bir kesim i¢in “tiyatro, sinema, roman ne ise, bu sanat tiirlerinden mahrum bulunan
insanlar i¢in de halk hikayelerinin islevinin ayni” (Boratav 1983:214) oldugunu
soyler. Giiniimiizde hikayecilik geleneginin zayifladigini, artik ti¢ giin, bes giin,
yedi giin hikdye anlatilmadigini biliyoruz. Fakat sinema, tiyatro izlemeyi, roman
okumayi ihtiya¢ sayanlar oldugu gibi, hdla hikdye dinlemeyi ihtiya¢ sayanlarin
varligini da biliyoruz.

Kahvede seyircisine hikdye anlatan Astk Mevliit [hsani bir sanatgi
sorumluluguyla hareket ediyor, toplumsal bir gérevi yerine getiriyor. Yirmi bes
yagindayken gordiigii bir riiyasinda Alvar imami Mehmet Liitfi Efendi’nin
kendisine, yemesi ve sonra insanlara dagitmasi i¢in verdigi sekerleri “Seyh bana el
verdi, ilham verdi; soz, siir seker degil mi?” seklinde yorumluyor ve bu kalp
goziiyle tiirli alemler géren asik yarim asirdir dinleyicisine héld seker dagitmaya
devam ediyor.

MURAT REIS

[Asagidaki metin, “Murat Reis” hikiyesinin iki farkli anlatimdir.
ftalik yazihi béliimler, Asik Mevliit ihsani’nin ev ortaminda bize; diiz yazili
boliimler ise, Kiiltiir Bakanh@rnin diizenledigi “Yasayan Asikhk Gelenegi”
programinda izleyiciye anlatms oldugu hikayenin metnidir].

Evet, Cenabi Hak vatammiza birlik saglik versin. Once duam bu... Amin.
Hikayelerden once, konusmalardan 6nce biz diigiinlerde hikdyeden 6nce seyirciye
sOyle bir ufak doseme yapardik. Ben de ¢ok kisa bir déseme yaptiktan sonra ¢ok da
ufak bir hikdye anlatacagim:
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Vatanim

Kirmiz1 giil arasinda beyazi

Goge kadar yiikselmistir bu yazi
Biilbiil gdlgesinde dlmeye razi
Benim i¢in cennet giildiir vatanim

Saglhigimda ii¢ seydedir nazarim
Yurt i¢in can vermek dnce pazarim
Sehit diye anilirsa mezarim

Benim i¢in ulu yoldur vatanim

Ogiiniiriim atam er oglu erdir

Bilir misin ceddimizi kimlerdir
Dagi yaran Tunceli’den Tiirklerdir.
Ergenekon sana kuldur vatamm

Astk Mevliit kiigiik yasta vatanina dsiktir
Tiirkler yilmaz bir giiglitkten ak almmiz agiktr
Sana uygun al bayragin al yildizin layiktr
Cephelerin aslan bekler bagi kaldwr vatanim

Bu tamam yani buradan ileri gitmedi. Evet, Tiirk milletinin ¢ocugundan al
biiyiigiine kadar vatanini korumaya gayret etmistir.

Ani Sehri’nde Miirsirevan diye biri varmis. Bak, Miirsirevan biiyiik bir
kral. Cok biiyiik ve adalet sahib... U¢ kizt var. Diyor ki eviadim evi erkek mi yapar,
kadin mu yapar, diyor Miirgirevan. Kizin ikisi diyor ki erkek yapar, biri de diyor ki
kadin yapar. Kadin yapar deyince susuyor tabi. Bu biiyiik adam bir sey séylemiyor.
Aradan bir hafta gectigi zaman bakiyor ki ¢arsida bi adam biiyiik bi adam cibilca
duruyor. Konusuyor, ama neredeyse konusmayr bilmiyor, sapamiyor. Hemen evi
kadin yapar diyen kizinin elinden tutup buna veriyor Miirsirevan. Anladin mi? Kizi
buna veriyor. Bu adam nerde duruyormus? Bendivan’'da. Kars’in Bendivan koyii.
Simdi Bendivanlilar bizim burda ¢ok var. Bendivan’da duruyormus bu adam. Kiz
adamla Bendivan’a geliyor. Kiz buna diyor ki gotiiv bunlart sat. Coraplarini
ctkariyor, kazagw ¢ikariyor, elbiselerini ¢ikariyor. Bunlari sat diyor. Bakiyo
yiyecek falan yok. Bunu gotiiv Kars'm o giinkii adi Hers. Hers'te sat. Bunlari
sattirtyor. Adami aligtiriyor, ona, para kazansin diye sattirtyor. Buna esek aliyo,
sekiz on tane egek aliyor. Eseklere odun yiikletiyor, Kars’a gonderiyor derken dyle
bir adam ediyo ki, ve orda da biiyiik bir saray yapiyor. Saray efendim saray. Tam
babasinin saray ne gekil, babasinin tenceresi, dolabi, babasimin kasigi, her ne ise
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babasimin sarayi gibi yaptwriyor. Buna kiz diyor ki git su kagidimi Miirgirevan’a
ver. Adam geliyor Miirgirevan’a kagidi veriyor. Kizi babasini davet etmis. Seni
falan yere davet ediyoruz diyor, bekliyoruz diyor. Miirsirevan da tayfasiyla beraber
geliyor. Eve bakiyor, ev biitiin kendi evi. Yemekler geliyor kendi yemekleri. Diyor
ki bu kimdir? Kimdir der, gelsin bana. Kiz orada o zaman g¢ikiyor, geliyor.
Babasimin elini opiiyor. Diyor, baba ben senin eviadimm, diyor. Iste o zaman kizi,
Ivan’a nikdh ediyor. Bu adama kizim veriyor. Kiz, evi kadin yaptigimin ispatini
bdylece babasina yapar, babasinin sinavindan geger.

Artik aradan seneler gediyor. Kiz Ivan’t éyle yetistiriyor ki..Hizmetgiymis
Ivan, o kadar sey adamnug ki, kimse ekmek vermezmis. O derecede. Lakin ¢alisnug
olmus kral. Caligarak olmus. Calismadan olmaz. Zamani gelince Miirsirevan-1 Adil
oliir. Kizin babast éliince kocasiyla beraber Miirsirevan’in tahtina gegiyorlar. Ivan
bunun yerine geger. Dikkat et. Nerden nereye geliyor. Ivan bunun yerine gegiyor
ama cahil adam tahsili yok, bastan da okumamug, efendim ancak bu nefsine sey
yapmaya baslyor. Nefsine mahkiim oluyor. Her kim ki diigiin yapiyor, gelin
yapiyorsa, gelini ilk benim yamma getireceksin ilk gece benimle kalacak, sonra
gotiireceksiniz diyor. Devlet Reisi, ne yapsin millet? Ya oyle degil mi? Bu kanun
kalinca, orda da Miisliiman seyhler var. Bilyitk seyh. Bu oglunu everiyor. Bu
oglunu everiyor, bunun da gelinini istiyor. (Anlatabiliyorum de mi?) Gelinini
istiyor, gelinini isteyince bu da diyor ki bizim dinimizde, ahlakimizda, insanlikta bu
yoktur. Ben veremem. Adi Ivan, dyle seymis ki, viicudu killiynug ki onun icin Killi
Ivan demisler. Adi Ivan lakin sakally, killi, viicudu kdlymig, Killi Ivan demisler.
Efendim bu seyhi emir veriyor ki gidin getirin, asacagim onu ben, Ivan diyor.
Gelinin vermedi ya Seyh. Seyh dualariyla:

—Ey benim Rabbim. Benim namusumu, serefimi lekeleme, benim
cocugumu lekeleme, bene bu lekeyi vurma, ben dlmeden de benim namusumu bir
yere yerlestir. Beni ondan sonra idam etsinler. Bu duayi eder. Cenab-1 Allah onun
duasini kabul eder. Bi de Seyhi gétiiriirler idama, idam sehpasina ¢ikmadan bakar
ki kendi evi havaya kalkn. Seyhin evi havaya kalkti. Getirir Cenab-1 Hak onu
denizin altina koyar. (Anlatabiliyorum degil mi?) Seyhi idam ederler. Zaman gelir
Osmanli Padisahlari diinyayr zabdeder, her yeri alir.

Bu arada Murat Reis denizleri kesfetmek igin alti gemi esya aliyor, askeri
malzeme aliyor, asker aliyor, ona gore miihendis aliyor, ona gore ne gerekliyse
aliyor, yola diigiiyor. Lakin o zaman motorlu degil gemiler. Kiirekli, tayfali. Mesela
bir gemiyi kag tayfa gotiivebiliyor? (O artik bizim isimiz degil, o sizin isiniz, mesela
okursunuz. Ya yirmi, ya otuz, ya elli kisi. Ben size igaretini veriyorum. ) Tayfalar
bunlar gidiyorlar, onbir ay dolamyorlar, diinyayr kesfetmek icin yani diinyay
kesfedecekler. Demek ki o zaman Amerika bile kesfedilmemis. Oyle ya! Veyahut
yeni kesfedilmis. Efendim bunlar, tayfa dalgaya yakalanyorlar. Yakalamnca bes
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gemi dalgaya tutuluyor, dalgada kayboluyor. Bir Murat Reis’in gemisi kaliyor.
Murat Reis’in gemisi ama, biitiin yemekler kayboldu, sular kayboldu. Daha d&biir
gemilerde hep sey yiyecek vardi. Hepsi kayboldu. Ee... ne yapacaklar? Murat Reis
gemisini siirerken, bu meger, Seytan Ucgenine taraf gidiyor. Tabi artik yolu
kaybetti. Gemiyi her ne tarafa giderse gemiyi o tarafa siiriiyorlar. Efendim, ti¢gen,
seytan iiggenine taraf gideydi hemen kayboluyor orda. Bi de bakar ki Murat Reis
karsidan biiyiik bir balina ¢ikti. O zaman gemiyi geri geri belki yiiz metre, belki bes
yiiz metre geri alir. Geri alir, o balik, balina baligi kaburgasini gerir, gemiye
yaslaninca Murat Reis de bir ¢engel atar, kuyrugundan basina kadar boyle yarar.
Deniz al kan iginde kalwr, balik kaybolur, hava ac¢ilir. Hava agilir, agiwr hava.
Simdi de gemiyi demirlemig, gemi ¢ikmiyor. Altindan zinciv birakmiyor. Artik
tayfalari da indiremiyor. Idareleri yok ciinkii. A¢, susuz. Peki bir insan kag giin a¢
kalirsa 6lmez, kag giin susuz kalwsa 6liir? Biliyor musun? Otuz alti saat susuz, kirk
giin de a¢ durur. Efendim Murat Reis gemiyi kurtarmak icin tulumlarim geyer.
Asagiya iner, demirleri ¢ikara. Ha ha, bir de bakar ki demir bir kapinin ¢engeline
gegmis. Kapinin zirzasina. Biz zirza diyoruz. Ona zirza derler bizim tarafta. Hemen
bunu ¢ektigi zaman zwrzayi, kapt agilir. Murat Reis de iceri diiser. Diiser ki, ne
gorsiin! Bir yigit secdede. Bir taze koyun, bir de kuzu ot yiyor. Namaz kilan bu yigit
Ani sehrinden bir Miisliimanin evladi. Hemen basini kaldirwr der ki:

—DMurat Reis sen hog geldin. Senin gelecegini bana haber verdiler. Meger
orasi kirklar mekaniydi. Sene ekmek veriyorum. Cikarw karsisindaki ekmek teknesi
mi, dolabi mi, neyse artik. Ne miinasipsa, onu veren Allah, onu da vermistir. Degil
mi? Hemen buna biiyiik bir puag verir. Puagi koklar. Puagi kokladigi gibi dyle
doyar ki, zanneder ki giinlerce yemis. Achgi gider. Tabii zinciri tutar. Bu yigit der
ki bu puagi géotireceksin. Tayfalarina vereceksin. Tayfalar da acti. Yukari ¢ikar.
Cikar biitiin askere o puagi koklatwr. Biitiin askerine o puagi geregine gore boler
verir. Yol acildi. Giines agildi. O zaman gidiyor Murat Reis. Iste o zaman sunu der.
Der ki:

Ahh, hele Istanbul’dan ¢kt ii¢ bes gemi

Denizleri dolanmaya gideriz

Tiikendli yiyecek yoktur yemimiz

Kadir Mevlam nasip eyle karay

Ah tiikendli yiyecek yoktur yemimiz

Kadir Mevlat nasip eyle karay

Gemimizin beli bostur dayanmaz
Tayfalar gaflete yatti uyanmaz
Ecel ayak ayak géniil inanmaz
Kadir Meviam nasip eyle karay
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Ecel ayak ayak goniil inanmaz
Kadir Meviam nasip eyle karay

Yavrum Murat Reis der ki gozlerim aglar
Derya kenarinda siimbiillii baglar

On bir buguk aydwr goriinmez daglar
Kadir Meviam nasip eyle karayt

On bir buguk aydir gériinmez daglar
Kadir Meviam nasip eyle karay

Ulan diley diley diley

Yavrum kara gézler, kara gézier

Ogul stirmeli kara gozler

Vallah gemim deryada kald

Kaptanlar kara gozler

Oy gemim deryada kald

Gozlerim kara gozler

Bu arada istanbul’da padisahlar zamaninda Murat Reis diinyay1 kesfetmek
i¢in alt1 tane gemi doldurur. Yemek igmek askere ne lazimsa asker hepsini alir yola
cikar. Murat Reis diinyay:1 kesfedecek, denizleri kesfedecek, vatanina ona goére bir
haber getirecek. Gemiler hareket eder, ti¢ ay bes ay dolanir diinya haritalarini gizer.
Oyle bir yere gelir ki dalgalar Murat Reis’in gemilerinin besini kaybeder askeriyle
beraber. Besini kaybettikten sonra ekmek sikintisi, yemek sikintisi, su sikintisi tabi
ki kimisinde geminin ekmek vardi, kimisinde yemek vardi, kimisinde su vardi. Ey
bunlar kaybolunca Murat Reis’in gemisi de sikismaya bagsladi. Sikismaya bagladi
ama dalgalardan kurtaramiyor. Ee... Mevla var iken heg¢ bise yoktur. Yine siginir
[Mevla’ya]. Lakin tayfalarinin da ¢ogusu 6ldii. Soyle gemi agildi ama Seytan
Uggenine taraf gidiyoruz. Bilemiyorum dalga, o anda bir de bakt: ki karsida &yle
bir biiyiik balina balig1 ¢ikt1 ki. Ulan benim zaten tayfalarim zayiflad, e... gemim
artik ylirilyemiyor. Bu balina benim gemiyi alt edecek dedi. Balina yaklastikca
gemisini geri ¢ekti. Balina yaklastikga gemisini geri ¢ekti. Epey geriye gitti.
Gemiyi demirledi. Balina yaklasinca balinanin sirtina 6yle bir g¢engel atti ki
balinanin sirt1 sdyle alakan (kipkirmizi) oldu. Balina kayboldu. Murat Reis bakt1 ki
balinadan kurtardik ama gemiyi demirledi, gemi kurtarmiyor, gemi kurtarmiyor!
Ne yapsa ey askerler inecek askerlerde de artik cesaret yok. idare yok ki asag insin
de gemiyi ya dastan veyahut bir agactan neyse gectigi yerden gurtarsin. Murat Reis
tulumlan geyindi indi asag1 ki ¢engel bir evin zirzasina ge¢mis. Gegmis zirzasina.
Bak Cenabi Hak, insanlara yetistirdigi zaman dagin basinda Hizir’1, denizin iginde
evi yetistiriyor.
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Efendim, geminin demirini kurtardigi yerde Murat Reis, kapt acild1 ki ne
baksin? Bir ev, icerde bir yigit namaz kiliyor. Ey Murat Reis senin tayfalarin ag
kaldilar, gel surdan senin i¢in hazirlanan bir yemek puag, bizde puag derler
koylerde. Ee... hele ocak puagi olursa, o daha boyiik. Efendim ald1 verdi. Murat
Reis kokladi, koklayinca dyle oldu ki sanki diinyalar1 yedi. Hemen zencirle beraber
ciktl. Gemisine, biitiin askerine koklatti. Askerin goézii agildi. Basladi ¢alismaya.
Biraz gidince Allah’in hikmeti ya o anda hava agildi, giineslendi, etraf gériinmeye
basladi. Murat Reis bakalim ki ne dedi:

Ahh, hele istanbul’dan ¢ikt1 ii¢ bes gemi
Denizleri dolanmaya gideriz

Tiikendi yiyecek yoktur yemimiz

Kadir Mevlam nasip eyle karayi

Ah titkendi yiyecek yoktur yemimiz
Kadir Mevlat nasip eyle karayi

Gemimizin beli bostur dayanmaz
Tayfalar gaflete yatti uyanmaz
Ecel ayak ayak goniil inanmaz
Kadir Mevlam nasip eyle karayi
Ecel ayak ayak goniil inanmaz
Kadir Mevlam nasip eyle karay1

Yavrum Murat Reis der ki gozlerim aglar
Derya kenarinda siimbiillii baglar

On bir buguk aydir gériinmez daglar
Kadir Mevlam nasip eyle karay1

On bir buguk aydir goriinmez daglar
Kadir Mevlam nasip eyle karayi

Ulan diley diley diley

Yavrum kara gozler, kara gozler
Ogul siirmeli kara gozler
Vallah gemim deryada kald:
Kaptanlar kara gozler

Oy gemim deryada kaldi
Gozlerim kara gozler
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Kara gozler kara gozler
Stirmeli kara gozler
Gemim deryada kaldi
Kaptamm kara gozler

15 giin sonra Istanbul’a gikiyor gemi.

Havalar yol verir. Kadir Mevlam yol verir. Murat Reis’e gelir Istanbul’a
ctkar. Derler ki Padigah hasta. Murat Padisah hasta... Padisah Murat hasta...
Murat Reis hemen kalkar gider, nasil kapiyi agar, girer iceri. Ulan Murat Reis dyle
bir ¢engel attin bana ki bir aydan beridir sirtim iyi olmadi. Dalimdan yaralandim,
der Sultan Murat. Anladimiz mi simdi? Ya... Denizdeki balina Murat
padisaluimizdir. Murat Reis anlar geder padisahin elini dper, swtindaki yaraya
bakar. Der ki Padisalim, tabi ben bilemedim. Bu sizin kudret-i kemaliniz. Bir
padisahta, bir devlet reisinde yedi evliya kuvveti vardir. Bir devlet reisinde...

Sonnotlar:
! Halk hikayeleri konusunda genis bilgi igin bkz: (Boratav, 2002; El¢in, 1986; Bali 1973; Alptekin,
2002b; Tiirkmen, 1998)
2 Asik Mevliit fhsani’nin hayati i¢in bkz: (Diizgiin,1997: 18; Ozarslan, 2001: 383; Altun, 2007: 3-17).
3 Erzurum’da hikédye anlatma gelenegi ile ilgili genis bilgi i¢in bkz: (Karadag 1984, Ozarslan 2001).
4 Projenin yd&neticisi Prof. Dr. Fikret Tiirkmen, proje kapsaminda Mevliit ihsani’den yapilacak
derlemelerde bulunmami saglamis, ben de derlemelerin bir boliimiinde yer almistim. Bu vesileyle
Mevliit [hsani’yi tanima firsati bulmustum. Prof. Dr. Fikret Tiirkmen’e bundan dolay: tesekkiirii bir
borg¢ biliyorum.
> Mevliit [hsani'den 1998 yilinda Mustafa Cemiloglu tarafindan derlenen hikayeler igin bkz:
(Cemiloglu, 2001: 80-92).
© Atatiirk Universitesi’nde yapilan 6grenci tezleri igin bkz: (ilgiin, 1975; Yilmaz,1975; Simsek, 1986).
7 Asik Mevliit Thsani’ nin bildigi zikredilen hikdyeler igin bkz: (Diizgiin, 1989: 22; Alptekin, 2002a:
97)
8 Asik Mevliit [hsani ile 20.10.2004 tarihinde izmit'te tarafimizca yapilan goriigme. Goriismenin
desifre edilmis kaydi sahsi argivimizdedir.

° Bu hususta genis bilgi i¢in bkz: (Basgoz, 1986; Cemiloglu, 2001: 83).
1% Halk bilimi calismalarinda metin (text), doku (texture), sosyal ¢evre ve sartlar (conteks) iligkisi ile
1lg111 genis bilgii¢in bkz: (Ekici 1998).

" Asik Mevliit hsani ile 05.11.2004 tarihinde Izmit'te tarafimizca yapilan goriisme. Goriismenin
desifre edilmis kaydi sahsi argivimizdedir.
12 Agik Mevliit fhsani ile 02.11.2004 tarihinde izmit’te tarafimizca yapilan goriisme. Goriismenin
deslfre edilmis kayd1 sahsi arsivimizdedir.
B Asik Mevliit Thsani ile 20.10.2004 tarihinde fzmit'te tarafimizca yapilan goriisme. Goriigsmenin
desifre edilmis kaydi sahsi argivimizdedir.
14 Aslk Mevliit fhsan?’nin agk ve 4sik hususundaki gériisleri igin bkz (Ozarslan, 2001; Altun 2007)
15 Asik Mevliit fhsani ile 01.11.2004 tarihinde izmit'te tarafimizca yapilan goriisme. Goriismenin
desifre edilmis kaydi sahsi argivimizdedir.
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% Milliyet Biiyiik Larousse Sozlik ve Ansiklopedisi, Murat Reis Maddesi, C. 16: 8387,1992.
"7 Asik Mevliit ihsani ile 26.10.2004 tarihinde izmit'te tarafimizca yapilan gériisme. Goriigmenin
desifre edilmis kaydi sahsi arsivimizdedir.
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