KENT VE iNSAN ODAGINDA
ONAT KUTLAR’IN SiIRLERI

Macit BALIK®

Oz: 1950 kusgag: sanatgilari arasinda sayilan Onat Kutlar (1936-1995), sair,
Oykiicii, sinemaci, elestirmen kimlikleriyle taninir. Kendi kusagmin diger
yazarlar1 gibi varolusqu diisiincenin etkisi altinda bir tiir kent bunalimmin
yansimalarini Kutlar'in eserlerinde gérmek miimkiindiir. Tek Oykii kitab1 olan
Ishak’ta (1959) bunalim icindeki bireyin kacis ve farkli yasamlar pesinde olusu
tematik drgiiniin esas belirleyenidir. Oykiileri disinda Pera’li Bir Ask Igin Divan
(1981) ve Unutulmus Kent (1986) adl iki siir kitab1 bulunan Kutlar, 6ykii ile siiri
kat1 sinirlarla birbirinden ayirmaz. Bu nedenle 6ykiilerinde siirselligin, siirlerinde
ise dykiiniin izlerini bulmak miimkiindiir. Kutlar'in siirlerinde 6zellikle kent
odakli genis bir cografyaya yayilan mekan unsuru genis yer alir. Tki siir kitabinda
da Istanbul’'un, Beyoglu'nun, eski adiyla Pera olan Galata ve cevresinin sairin
belleginde biraktig1 derin izler, tematik 6rgiintin temel belirleyenidir. Kentin
birey tizerindeki kusaticiligy, bireyin kent yasami icindeki agmazlari ve arayislar,
ask, mazi, hiiziin ve 6zlemle bir araya getirilir. Onun siirlerinde kent manzaralari;
bireyin ruhsal agmazlarinin ifade vasitalar1 olarak islev kazanir. Bu ¢alismada
Onat Kutlar'in siirlerinde kent ve birey iligkisi, yazildig1 donemin kosullar1 da
g0z 6ntinde bulundurularak degerlendirilmeye ¢alisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Onat Kutlar, siir, kent, birey, Istanbul.

*Yrd. Dog. Dr.; Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii.

Milli Egitim o Say1212 e Giiz/2016 @



ONAT KUTLAR’S POEMS IN THE CONTEXT
OF CITY AND INDIVIDUAL

Macit BALIK®

Abstract

Onat Kutlar (1936-1995), one of the 1950 generation artists, is known to be a
poet, short story writer, scrpitwriter and critic. Like other existentialist writers
of his generation, Kutlar’s works reflect depression originating from city. Escape
and pursuit for other lives determine the thematic pattern of his only short story
book, Ishak (1959). Besides his short stories, Kutlar has two poem books, Pera’li
Bir Ask fgin Divan (1981) and Unutulmus Kent (1986), and he does not separate
his poetry from his story authorship with sharp boundaries. This is why literary
effects of stories could be traced down in his poems and vice versa. Location is
based on the city and spreads in a vast geography. In both of his poem books,
deep impressions of Istanbul, Beyoglu, Galata and its vicinity, Pera with its
former name, forms the structure of thematic pattern. Confinement of individual
by city, and pursuit and alienation of individual in city are combined with love,
past, sadness and aspiration. City scenes function as the representation medium
of psychologic crisis of individuals. This article examines the relation of city and
individual, taking conditions of the period in which these poems were written
into account.

Key Words: Onat Kutlar, poetry, city, individual, Istanbul

Giris

Kent, bireysel ve toplumsal anlamda yarattig1 etki, bu etkinin yarattig1 imgesel
atmosferle edebiyata ilham veren; kaynaklik eden, algi sahasi ve bireylerin edebi
metinleri alimlamasinda kayda deger gostergelerle ytiklii, cagrisim zenginligi yaratan
mekanlardandir. Bireyin kentle, yasadigi mekanla iliskisi ¢ift yonliidiir. Hem mekan1
insa ederek ona kimlik kazandirir hem de mekan tizerinden kendi kimligini yeniden
insa siirecine girer. Ikinci yol genellikle sanat eserleri araciligiyla gerceklestirilir. Edebi
eserlerde kentin sanatgi muhayyilesi tizerindeki etkilerine, sanatgiya ilham kaynagi
olusuna deginmeden 6nce mekanin insanla ve tabii olarak sanatla iliskisine dair genel
gercevenin ¢izilmesi gerekmektedir.

* Assist. Prof. Dr.; Bartin University, Faculty of Letters, Department of Turkish Language and Literature.
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Mekana iliskin gostergeler, insanin ruhsal ¢éztimlemesini yapmanin en 6nde gelen
enstriimanlarindan biridir. Bireyin psikolojik haritasina, daha genis manada insan
ruhuna, glindelik yasamin mekana bagli olarak yansiyan pratiklerini dogru okumak,
sanat¢inin yaratim diirtiistinii harekete gegiren etkenleri tespit i¢in gerekli / zorunlu
bir ¢aba olarak goriilmektedir. Zira “[m]ekan insanin i¢ diinyasin1 ve yetistigi kiltiirti
birebir yansitan 6nemli bir ‘yasam’a alanidir. Bu agidan psikolojik ve sosyolojik
coziimlemeler icin verimli bir deney sahasi islevini goriir. Insanlar yasadiklar:
mekanlarla ayn1 zamanda kimlik insasini gerceklestirir, yan1 sira kimligin 6zelligini
de agiga ¢ikarmis olurlar. Mekan bireysel ve toplumsal baglamda bir gesit kimlik kartt
gibidir” (Oner, 2015, 13). Bacherlard'in ifade ettigi gibi mekan, “cansiz bir dam alt1” ya
da “i¢inde yasanilan geometrik mekani asar” ve bir “ruh durumu” (Bachelard, 1996,
35) haline gelir. Insanin, kokii gecmiste olan yasantisini, mazisini sikigtirilmis olarak
bir arada tutan mekanlar ayni zamanda zihinsel bir siire¢ ve hafizadir. Mekanin insan
ruhu tizerindeki etkisine deginen Benjamin, “i¢ mekan, bireyin yalnizca evreni degil,
ayni zamanda mahfazasidir. Bir mekanda yasamak, orada izler birakmak demektir”
(Benjamin, 2012, 98) sozleriyle mekan: mahfaza metaforu tizerinden anlatir.

Mekan, diisler, diistinceler ve anilar igin en biiyiik birlestirici giiclerden biridir.
“Mekan kavramini sadece icinde yasanilan dis gerceklik olarak algilamamiz yanlistir.
Mekan ayni zamanda aile, mahalle, okul, yurt, diinya kisacasi; insanin kendini ait
hissettigi her yer anlamima gelebilir” (Oner, 2015, 15). Bu nitelikleriyle mekanin edebi
eserlerin basat unsurlarindan biri oldugunun altin1 bir kez daha cizmek gerekir.
Mekanlar, yasanan zamani dondurarak gelecege tasima ve bu nedenle de toplumsal
degisim ve gelismelerin tanikliklarina sahip olmasi agisindan yazar veya sairlerin
insani ele alirken mekana deginmelerini ve 6ne ¢ikarmalarini kaginilmaz kilmaktadir.
Mekanlar, yasanan zamani dondurarak gelecege tasiyip bu sayede toplumsal degisim
ve gelismelerin tanikligini yaptigi igin ediplerin insani ele alirken mekéana deginmeleri
ve mekan1 6ne ¢ikarmalari olagandir. Sadece edebiyatcilar degil, sosyolog, tarihgi,
ressam vs. insani belli bir zamanin yasayan ve yasatan unsuru olarak ele alirken
icinde yasadig1 mekanla birlikte anlatir. “Mekan ve sanatc1 arasindaki iliski, 6zellikle
siir s6z konusu oldugunda daha igten ve insan-mekan iliskisini en yalin haliyle
dile getiren yapitlar ortaya ¢ikmasini saglar. Kendine 6zgii bir dili, atmosferi olan
mekanlarin onunla iletisimde olana sdyledigi acik-gizli géndermeler vardir” (Oner,
2015, 212). Mekanin bu soyut dilini 6ncelikle sairler algilar ve estetize ederek sanat
diline dontstiiriirler. Tiirk edebiyatinda da -diger tilkelerde de oldugu gibi- kimi
mekanlar “edebiyat mekanlar1” olarak sanatgilarin beslendikleri énemli bir unsur
olarak oncelenir.

Sairin Kenti / Kentin Sairi

Tiirk edebiyatinda uzunca bir stire metinlerin odaginda “kent” odakl1 bir mekan
tasavvurunun yer almasindan, kentin imgelerin olusumundaki etkilerinden de s6z
etmek gerekir. Kentin bir mekan olarak sanat¢i muhayyilesindeki karsilig1 siradan
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insanlara oranla ¢ok daha farklidir. Adalet Agaoglu'nun ifade ettigi gibi, “kentin insan
ruhundaki izleri sanat eserinde gizlidir. Bir mtizik par¢asinin ugultulu béltimlerinde,
bir romanin filigramli sayfalarinda gizlidir. Gergekten o sayfalarin arkasina yazarin
kentisigini tuttugumuzda; kentin, insan kiligina birtinmis filigrami da goértinmdtis olur.
Insanin ve yazarm icsel haritasiin cizilisinde, tistiinde yasadigi cografyanin, sehrin
pay1 ¢ok btytiktiir” (Aktaran: Narli, 2008, 158). Tiirk siirinde -gerek divan gerekse
modern siirde- en genel manada kentin daima imgelem diinyasinin sekillenmesinde
iktidarda oldugu goriilmektedir. Ozellikle biiyiik kentler (metropoller) barmdirdig
farkli bileskeler nedeniyle duyargalari oldukga hassas olan sairler i¢in vazgegilmez bir
ilham kaynag olarak telakki edilmistir. Birey, 6nceden verili olan kentin gegmisten alip
getirdigi ve yasanan anin olusturdugu kodlari dizgesel bigcimde goérmek icin 6zel bir
¢aba harcamak durumunda kalmaz. Biitiin bunlar kent tarafindan ona verilmektedir.
Ozellikle biiyiik sehirlerin insanin duyus ve diisiiniisii tizerindeki etkilerinin dayanak
noktalarmni tespit eden Ahmet Oktay, kentin btitiin ihtiyag, arzu ve beklentilere karsilik
verebilecek kadar zengin ve genis bir mekan hatta imgelem diinyasmnin merkezi
oldugunu vurgular:

Kent yasami uzamsal zenginligi ve farkliliiyla, sundugu ya da sunabilecegine inanilan
maddi-manevi firsatlariyla, her tiirlii bireysel fantazmay:r beslemeye uygun kozmopolit
yapistyla, her zaman icin siyasal ve sanatsal imgelemin besleyicisi olmugtur. Aydinlik
bulvarlar: ve 1siltili vitrinleriyle oldugu kadar karanlik arka sokaklar1 ve gecekondulariyla,
liiks gece kuliipleriyle oldugu kadar koltuk meyhaneleriyle, sakin pastaneleriyle oldugu kadar
giiriiltiilii birahaneleriyle de insanlar: durmadan bir seylere davet eder kent. Karanlik tirkiitiicii
arzularin, doyurulmak isteyen cinsel beklentilerin, zenginlik hayallerinin merkezidir. Diigler
orada kurulur ve orada yikilir (Oktay, 2002, 10).

Siirsel imgelemin olusmasinda elbette kentin tek basina belirleyici olmadigmi
soylemek gerekir. Fakat incelemenin odaklandig1 esas mesele kent ve birey iliskisinin
Onat Kutlar'in siirlerindeki yansimalar oldugu igin 0zellikle metropol kimligi
tasiyan kentin sanatsal yaratimdaki rolii ve Tiirk siiri-sairi tizerindeki etkilerine
deginmek zorunlulugu ortaya c¢ikmaktadir. Kent, insani dokusuyla; tarihi ve
dogal zenginlikleriyle, gecmisin oldugu kadar giincelin de yankilarimi1 barindiran
simgeleriyle bir yandan hayranlik uyandirirken 6te yandan karmasasiyla da bir korku
unsuru olabilecek denli farkli goriintimler arz etmektedir. S6z konusu farkliliklarin
meydana getirdigi kompleks yap1, Tiirk siirinin kadim ge¢misinden simdiye kadar
sair muhayyilesini beseleyen yiginla gosterge icermektedir. Kentin bu denli etkin
olmasinin énemli nedenlerden birini, “Divan, Tanzimat ve Ikinci Mesrutiyet sairleri
ve siirleri gibi Cumhuriyet dénemi sairleri ve siiri”nin (Narly, 2008, 157) de sehirli
olusuna baglamak miimkiindiir. Tiirk siiri tizerinden diistiniilecek olunursa bu kentin
ad1 “Istanbul”dur. Baudelaire’in Paris’i, Joyce’un Dublin’i, Kavafis'in Iskenderiye’si ya
da Dostoyevski'nin Petersburg’u neyse Istanbul da Tiirk sairi icin tarihsel, kiiltiirel ve
cografi yonleriyle ayni 6neme sahip bir mekandir. Nedim’den Yahya Kemal’e ve Necip
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Fazil’a, Nazim Hikmet'ten Orhan Veli'ye, Attila [lhan’dan ilhan Berk’e kadar bir¢ok
sairin kenti algilayisi birbirinden farkli olsa da bu sairler odaklandiklari mekanin
Istanbul olusuyla ortaktirlar. Bu isimlere -edebiyat yasamini kisa tutmayn tercih eden
ama siirlerinde Istanbul’u yagatan- Onat Kutlar’t da eklemek gerekir.

Istanbul’un bir metropol olarak siirsel imgeyi beslemesinin kékii oldukga eskilere
dayansa da ‘kozmopolit kent” kimligiyle siirde yogun yansimalarini bulmast 1950
sonrasinarastlar. Cumhuriyet sonrasindaivme kazanan kente yonelme egilimi, sairlerin
kenti yapzisal ve kiiltiirel doniistime ugratan modern yasama bicimlerine gore yeniden
anlamlandirma ¢abalarmin yansimalar olarak okunabilir. Cumhuriyet sonras1 Tiirk
siirinde ve 6zellikle 1950’den itibaren kent “birey i¢cin hem maddi miicadele alani, hem
de bu maddi alanin unutulmasim saglayan, biiytiik bir illiizyon alan1” (Oktay, 2002,
68) olur. Ote yandan bu dénemin “sanatcilarinin, yazarlarinin giderek artan bir hizla
deneyin/deneyciligin hizina kapildigini, bicim/bicem arastirmalariyla biiytilendigini
soylemek olas1 goriintiyor [...] kentlesme sorunlarinin imgelemsel diizlemde kiskirtict
oldugunu da kabul etmek gerekir” (Oktay, 2002, 70).

Cumbhuriyet sonrast Tiirk siirinde Istanbul’a ilgi ve yonelim, kent araciligiyla
ulasilan diis, diglem, diistince ve duyarliliklarin; sehrin farkli mekanlarinin
gonderdigi tarihsel ve kiiltiirel hafizanin; giinliik yasam i¢inde sehrin mekénlarina
yiiklenen anlam ve islevlerin birbirinden oldukga farkli olduguna deginen Mehmet
Narly, bu farkhiliklarin ¢oklu ve edebiyati besleyen kutuplarmna dikkat geker: “Ornegin
kimi sairler Istanbul’'u, medeniyetin esyaya sinmis hali olarak goriirken; kimi sairler
ayni sehri dogal ve siradan yasamlarin mekani olarak goriirler. Sehri, insanda giizellik
ve uyum diisiincesi uyandiran manzaralar olarak gosteren sairler oldugu gibi;
yoksullarin ve varliklilarin uyumsuzluk icinde yasadiklari bir catisma alani olarak
goren sairler de vardir. Baz: siirlerde kent, insani bireylestiren ve dzgiirlestiren yer
olarak goriiniirken; baz siirlerde insani degerleri tiiketen, yok edici bir mekan olarak
goriintir” (Narli, 2008, 158).

Istanbul, “Chateaubriand ve Nerval'den Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi
Tanpinar’a, Nazmi Ziya’dan Cihat Burak’a ytizlerce edip ve ressamin esin kaynagt
olmus bir kenttir Modern mimarligin 6ncti adi Le Corbusier'nin New Yorku
‘kiyamet’, Istanbul’u ise ‘yeryiizii cenneti’ olarak niteledigini de” (Oktay, 2002, 225)
bu noktada hatirlamak gerekir. Istanbul’un farkl yiizleri, donemin kosullar1 ve sairin
mizaci iktizasinca farkl algilarla siire ilham kaynag1 olur. S6zgelimi Nedim, biitiin bir
Acem miilkiinii Istanbul’un bir tagina feda edecek derecede sehri yiiceltirken, Yahya
Kemal, Istanbul’u “biitiin bir medeniyetin esyaya sinmis hali olarak” (Narl, 2008, 159)
gortir. Nazim Hikmet icin kent, “biiyiik grevleri gerceklestirecek olan proletaryanin
dogacagi, bliyiiyecegi yer” (Oktay, 2002, 11) seklinde algilanirken, Necip Fazil’da
ayni kent “bireyi tirkiiten, yalnizlastiran, yabancilastiran, her seyi gizemsellestiren,
dissal ve emici bir vakum; canavars: yaratiklarin uzami” (Oktay, 2002, 11) olarak
telakki edilir. Orhan Veli ve arkadaslari igin Istanbul, “en genis anlamiyla ‘kiiciik
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adam’m yasadig1 yer”; “Ilhan Berk’in Istanbul’u (ise) bir kdbusu andirir. Her seyin
karmakaristk oldugu, birbirine girdigi Istanbul'un biraktig1 intiba, bastanbasa bir
abeslikten ibarettir” (Narli, 2008, 164,167). Attila ilhan kentin illegal islerinin yapildig
“arka sokaklar”indaki tedirgin edici atmosferine odaklanirken, Sezai Karakog Istanbul
temal siirlerinde kenti, insan ve medeniyet bileskesi olarak yansitir. Bugiine kadar
stirekli sinemact kimligi ile 6ne ¢ikarilan ve sairlik-yazarlik yonleri arka plana itilen
Onat Kutlar, gerek ykiilerinin toplandigi Ishak’taki kent(li) bunalimlarini yansitmasi
gerekse yayimladigi iki siir kitabinin kentsel imgeleri siire tasimadaki basarisiyla,
yukarida Narli’dan aktarildigi dogrultuda “sehirli” yahut “kentsoylu” bir Istanbul
sairi olarak tavsif edilmeyi hak eder.

Onat Kutlar'in Poeitkasina Genel Bir Bakis

Onat Kutlar, yukarida belirtilen isimler kadar yogun olmasa da siirlerinde
tematik orgiiniin degismez bir unsuru olarak kenti / Istanbul’u yeniden anlama ve
anlamlandirma noktasinda dikkate deger siirler kaleme alir. Ferit Edgii'niin “bizim
kusagimizdan biriydi” (2006, 14) diyerek konumlandirdigi Onat Kutlar, mensubu
oldugu 1950 kusaginin duyarliliklarin1 ve bakis agisimi tasir. Kutlar, cok yonlii bir
sanatg1 olarak oykii, siir, deneme, elestiri, senaryo gibi degisik tiirlerde eserler vermis,
ayrica Tiirk Sinematek Derneginin kurucusu ve yoneticisi olarak kiiltiirel alanda
onemli islevler icra etmistir. Siirlerinden ¢ok Ishak adl oyki kitabiyla bilinen bir
edebiyatg1 olarak Onat Kutlar’m sinemaci kimliginin diger yonlerini baskiladigr /
geri plana ittigi soylenebilir. Fakat 1959 yilinda yayimladig: dykiilerinin 1960 TDK
oykii 6diiliinii almasiyla edebiyat diinyasmn ilgisini iizerine ceker. “Oykiilerinde
siir, siirlerinde 6ykii 6geleri” (Ertop, 1997, 284) oldugunu belirten Konur Ertop’a
gore, Onat Kutlar'in fshak’1, 1950’lerin sonundaki Ikinci Yeni akiminin oykii dalindaki
bir yansimasi, benzeridir. “Onat Kutlar’'m &ykiileri, “6ncii” (avantgarde) yaniyla bu
niteliktedir. Ancak kusaginin baska dykiiciilerinden ayrilan yoénii, dncii niteliginin
yarnu sira, ¢ok giiclii bigimde yerel renkler yansitmasi, yerel yasama dayanmasidir”
(Ertop, 1997, 285).

Onat Kutlar, “siiri, 6ykiiyti, denemeyi birer disiplin olarak kabul etmektense birer
anlatim yontemi olarak kabul” (Kutlar, 1988, 16) etmenin daha dogru olacagin ifade
ederken, yukarida bahsedilen “6ykiilerinde siir, siirlerinde 6ykii 6geleri”nin varligini
teyit etmis olur. Kutlar’a gore, “siirle 6ykiiyl kat1 sinirlarla ayirmak olanaksizdir” ve
yazin tiirlerinin bagimsizlik savaglarinin artik énemini kalmamstir (Komisyon, 2010,
664). Eserlerini bu anlayis dogrultusunda kaleme alan Kutlar’in denemelerini iceren
Bahar Isyancidir'm (1986), “Gykiiyle, amyla siiri bir araya getiren kendine 6zgii bir
yapit” (Ozer, 2006, 269) olmasi da tiirler aras1 geciskenligi basaril bir sekilde eserlerine
yansitmasindan ileri gelir. Onat Kutlar, sanata ilgisinin ¢ok kiigtik yaslarda basladigini
soylerken beslendigi kaynaklara da deginir. Kutlar'in soyledikleri bir bakima onun
sentezci bir sanat anlayisina sahip oldugunu da gosterir: “Cocukluk yillarimdan
baslayarak Dogu'nun birtakim tatlarina, orada ulasilabilecek en ince noktalara kadar
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girmeye calistim. Mesela tasavvuf konusu. Bu konuda klasik deyimiyle vahdet-i
viictd un inceliklerinde dolastim. Hafiz’dan Hayyam’a, Mevlana’dan Fuziili’ye Dogu
sairlerini okudum [...] Ortaokulda Descartes okumaya basladim” (Kutlar, 1988, 13).
Onat Kutlar ' mensubu oldugu kusagin batiya egilimli olmasi, onun da bat1 etkisinde
kaldigina iliskin yorumlari beraberinde getirmistir. Kutlar, soylesilerinden birinde bu
etkiyi su sozlerle agikliga kavusturur: “O yillarda bizim ilgilerimiz ise daha ¢ok Bati'ya
dontiktii. Simdi bunu 6zellikle bir noktada agiklamak isterim. Benim hikdyelerimle
ilgili olarak yazilan bir¢ok seyde Bat1 etkileri s6z konusu edilir; hatta sonraki sinema
deneyimimde de adeta Bati'nin ¢ok sadik bir acentas: gibi diistintildigiim olmustur”
(Buharals, 2006, 295). Oysa yine yazarin Dogu kiiltiir ve edebiyat eserlerine olan ilgisi
yine kendisinin, “ilgilerim genellikle Dogu edebiyatiyla idi. Bizim divan edebiyatimizi
¢ok yakindan izledim. Aruz veznini ¢ok iyi biliyorum” (Buharali, 2006, 296) stzleriyle
agiklik kazamir. Kemal Ozer, Kutlar'm ilgisini ve beslendigi kaynaklari gz oniine
alarak onun kaynaklarinin yalnizca batidan olmadigini vurgular:

“Gozlemim, Onat"in ii¢ temel ilgisine gotiiriiyordu beni. Bunlardan biri, Dogu edebiyatiyla,
sanatwyla eskiden beri kurdugu iliskiydi. Sozgelimi Hafiz Divani'na tutkunlugunu yakin
cevresindeki bizler iyi biliyorduk. Yalniz sevilen dizelerin okunmasiyla sinirly bir ilgi degildi
bu. O sanatla, o sanatin kikleriyle, atmosferiyle arasinda baglantilar kuran bir yaklagima
dayantyordu. Bu gozlemin ayract icinde, basucu kitaplari arasinda Hafiz Divani'nin yani sira
Mantikut Tayr kitabini ve yakin tarihten Sadik Hidayet gibi, Fiirug gibi yazar ve ozanlarin
yazdiklarimi da anmigtim. Soz konusu kitabi ilgi odagt yapan, icinde anlatilamin, ashinda
kusun ugmas: degil, ugusun kendisi olmas: gibi dogrudan gercekligi algilamaya bir bakis:
yansitmasiydr” (Ozer, 2006, 269).

Onat Kutlar'in edebiyata, 6zellikle siire ilgisi ¢cocukluk yillarinda baglar. Heniiz
ilkokuldayken baslayan bu ilgiyi Kutlar, babasiyla birlikte her sabah erkenden
uyandigindan ve bir koseye gizlenerek kendi kendine siirler yazdigindan, babasinin
ise alisilmadik bir sekilde kendisini siir yazmaya tesvik ettiginden s6z eder (Buharal,
2006, 293). 1950 yilinda hentiz on dort yasinda iken ilk siiri Hisar dergisinde yayimlanir.
1952-1954 yillari arasinda Hisar diginda Kiigiik Dergi ve Gaziantep'te ¢ikarilan Ilke’de
siirleri yayimlanir. Ik siir kitabiyla birlikte dikkatleri ¢eken Kutlar'in dizeleri icin
“incelmis bir siirsel tislup, biitiinliik kaygisini elden birakmayan bir cati kurma
anlayis1”nin (Batur, 2006, 21) varligindan soz edilebilir.

Pera’dan Beyoglu'na Kent, Ask ve Bellek

Onat Kutlarin siirleri 1981’de Pera’li Bir Ask fgin Divan, 1986'da ise Unutulmus
Kent" adli iki kitapta bir araya getirilir. Unutulmus Kent, ilk kitabin1 da icermesi
nedeniyle toplu siirleri olarak da degerlendirilebilir. Bir arada yayimlanan iki kitabin
birbirini tamamlayic1 icerige sahip oldugunu da eklemek gerekir. Onat Kutlar, bir

* Kutlar, Onat (1995). Pera’ln Bir Ask igin Divan, Cem Yayinevi, 2. Baski, Istanbul; Kutlar, Onat (1986). Unutulmus Kent, Ada
Yayinlari, istanbul. Alintilar, kitaplarm bu baskilarindan yapilmistir.
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konusmasinda iki kitab1 arasindaki biittinltigii ve uyumu su sozlerle anlatir: “Pera’l: Bir
Ask Icin Divan, bir ask divarudir. Unutulmus Kent'in temasi da hemen hemen aynt. Her
ikisinde de bir kentin ya da semtin yer alis1 ayni zamanda bu ask siirlerinin, iginde uzun
yillarini gegirdigim bu kentle 6zel, adeta gizemli diyebilecegim iliskisinden doguyor”
(Aktaran: Durbas, 2006, 39). Siirlerinin geneline bakildiginda daha 6nce belirtildigi
tizere farkliliklarin bilesimini gérmek miimkiindiir. Sairin yararlandig1 kaynaklarin ve
egilimlerinin, hatta donem eserlerinin yaslandig1 yabancilasma, yalnizlik, bunalim ve
Camus/Sartre etkilerinin, gelenek ve modernin, dogu ile batinin s6z konusu siirlere
yansimalari sezilir. Fakat tiim bu bilesenler, kent imgeleriyle birlestirilen ask ve 6zlemi
ifade etmek i¢in bir araya gelir.

Siirlerinde kente/Istanbul’a ait detaylarin sik¢a yer almasindan maksat, kenti
anlatmak degil, bireyin/insanin ve siir 6znesinin ask, 6zlem ve hiiziinle bir arada
verilen yalnizligini ifade etmektir. Kisacas1 Kutlar’mn Istanbul’u, sehri degil, igindeki
insan1 onceler. S6z konusu insan ise, siirin 6znesi ya da daha farkli bir ifadeyle sair
‘ben’idir. Kutlar; ask, ayrilik ve hiiziin gibi soyut durumlari kentin goriinen somut
manzaralar1 araciligiyla anlatir. Kimi sairlerin kent detaylarini soyutlama yoluna
giderek aktarma ya da mekanin maddi goriintimlerini déniistiirme yoluna gitmez.
Biitiin yazi faaliyetlerini ‘goriiniir olan’a indirgeyen, somut olan1 hareket noktasi olarak
secen Onat Kutlar’in siirlerinde de bunu gérmek miimkiindiir. Sinemaya olan ilgisini
de bu indirgemeye baglayan Kutlar’a gore yazinin basladig1 nokta kiigiik ve 6nemsiz
olsa da somut bir verinin oldugu yerdedir: “Sanirim duyularla ilgili algilamalar benim
tizerimde en derin etkileri birakiyor. Yani hi¢bir yazi, kaynagmi soyut bir noktada
bulmaz bende. Sinemaya ilgim de bu ytizden belki; bir gériintii, bir késeye diisen 151k,
birden bire benim dalip gitmeme neden olabilir. Ya da bir agag, bir ses, bir koku...
Dokunma duygusu ¢ok kuvvetli... bir yazma etkeni olarak... Bir temas... Bu ylizden
de hareket noktas1 genellikle somuttur” (Kutlar, 1988, 17).

Kutlar'in kente dair izlenimleri yukarida sozii edildigi {izere somut olandan
hareket eder. Fakat evrildigi nokta eninde sonunda hiiznii yedege alan bir yalnizlik,
sevgili 6zlemi ve qaresiz bir arayis olarak ortaya cikar. Onun Istanbul’u cografi,
sosyolojik veya tarihsel bir mekan olarak degil; sair 6znenin bellegini tazeleyen ama
daha ¢ok aska dair hatiralar1 muhafaza eden imge yiiklii ses ve gortintiiler bilegkesi
olarak okunabilir. Unutulmug Kent'te yer alan “Naso Magister Erat” siirinin basinda
yer alan “Seni yeniden buldum ey unutulmus kent / Ve kimsenin farkinda olmadig:
glinde sevgilim seni” (s. 57) dizeleri ashnda Kutlar'in siirlerindeki kent ve birey
iligkisinin 6ziinii vermektedir. Zira Istanbul’a, kente dair biitiin ayrmntilar ‘sevgili ile
anlam kazanir. Bu itibarla imgesel olarak Istanbul’un Onat Kutlar'm siirinde daha
¢ok yitirilmis bir askin ardindan i¢ine diisiilen yalmzhigin ifade vasitast oldugunu
soylemek miimkiindiir. “Bir Siir Ustiine Cesitleme”de bir yandan &zlenen, aranan
sevgili Istanbul’a tesbih edilirken Gte yandan Istanbul, sevgilinin varligi ile anlam
kazanan bir kent olarak siire girer:
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Kiil rengi bulutlartyla giiz gtinlerinin
Sevdigim Istanbul’u gibisin

(..r)

Her zaman geng gozlerinde giiltiyor
Su kocamig ve yorgun Istanbul (s. 13)

Onat Kutlar ayn1 siirde mekan ile sevgili arasindaki bagintiy1 degistirerek daha
genis bir cografya tizerinden anlatir. Siirin 6zensi, Anadolu ile Istanbul’u uzak-yakin
tezad1 tizerinden islevsel hale getirir. Nitekim siirin sonunda gecen “Istanbulum
Anadolum sevdigim toprak / Ne kadar yakinim sana/ Ve ne kadar uzak” (s. 14) dizeleri
yitirilmis askin muhatabini arayan siir 6znesi igin hem kentin kendisiyle biitiinlesmis
olmasimdan o6ttirti gok yakin hem de Anadolu kadar uzak ve ulasilamaz bir konumda
bulunmastyla hiizniinii ortaya koyar. Kutlar'in Istanbul’u 6ncelikle sevgilinin suretini
yansitan bir ayna imgesi olarak algilanirken, siirin ilerleyen kisimlarinda kaybetmenin,
yitirmenin kat1 gercekligini de barindiran olumsuz bir mekan olarak tasavvur edilir.

[k kitab1 Pera’li Bir Ask fgin Divan’in heniiz isminde kent veya kente ait bir mekanin
belirleyici oldugu bastan anlasilir. Fakat Pera (Galata) ve Istanbul’'u sembolize eden
farkli detaylar daha ¢ok asktan ve sevgiliden yoksun olusu ortaya koymanin farkl
enstriimanlari olarak Kutlar'in “Sadece Senin Yiizlin” siirinde 6ne ¢ikar. Kentin tarihi
ylizii, dogal giizellikleri, insani degerleri, hareketliligi gibi imgelerin yaninda 1ss1z
sokaklari, tekinsiz koseleri ve tirpertici yonleriyle ad1 gecen siirde yer alirlar. Burada
tezatlar1 ortaya koymak veya sehrin farkli yiizlerini panoramik bir sekilde okura
resmetmek maksat degildir, sadece vasitadir. Zira siirin 6znesi sdziinii ettigi mekanlarin
glizelliklerini de olumsuzluklarini da bir tek amag ugruna kullanir: Arayis ve 6zlem.
Siirde bin dokuz ytizlii yillarin Pera’sindan, onun “Art nouveau” tarzi pencerelerinden
goriinen Hali¢ ve Kumrular Oteli'nden s6z eden sair 6zne, otel odalarinda birbirinden
habersizce sevgilisiyle bir arada oluslarin1 ve ayn1 manzara 6niinde bulunmalarina
dair dizginlenemez arzuyu dile getirmektedir. Ote yandan ayni kentte sur diplerinin
sessizligini, sinema salonlarinin boslugunu da 6ne ¢ikararak olusturdugu gerilimli
kent manzarasi icindeki yalnizligini su dizeler ortaya koymaktadar:

Sanki bir sayim giinii ya da sikiydnetim

Iss1z sokaklarinda surdiplerinin

Birbirine rastlamadan dolasan

Iki seriivenci gezgin gibiyiz

Bombos bir sinemanin koltuklarinda

Kapkara bir perdeyle ayrilmis gézlerimiz (s. 18)

Yasadig1 kentin somut gercekligini 6nemseyen sairin / 6znenin sevgiliden yoksun
bir sekilde yasadig kenti tirkiitiicti bir mekéan olarak algilamasi, yalniz kalisindan
kaynaklanur. Siirin son dizlerinde ise kent, sevgiliyle siirin 6znesini, “Bogazin ¢ok
derin akintilarinda / Ters yone habersiz yelken kaydiran / iki cagdist ve sagkin balik
gibi / Bir doyumsuz hasrete tutsak” (s. 19) eder. Onat Kutlar’in sinemaya olan ilgisini
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yansitan son dizelerde kent gortintiisii, tiim detaylariyla sevgiliye dontistir: “Perdede
simdi kocaman bir hayal / Sadece senin ytiztin” (s. 19).

Onat Kutlar’da kent imgesinin ask ve sevgilinin arayis: ile bir arada anlam
kazandigmi gosteren siirlerden biri de ilk kitabinin ismine kaynaklik eden “Pera’li
Bir Ask Icin Gazel” adli siiridir. Ug birimden olusan siirin basliginda -tipk: kitabin
isminde Tiirk siir geleneginin 6nemli bir dénemi olan Divan’mn bulunmas: gibi-
“gazel” kelimesinin yer almasi tesadiifi degildir. Bu tercih bir yandan Onat Kutlar'mn
-daha 6nce belirtildigi {izere- divan siirine ve dogu edebiyatlarinin 6nemli eserlerine
vakif olmasi, 6te yandan siirlerinin “ask”a ve sevgiliye odaklanmasiyla ilgilidir.
Istanbul’un, Pera’min saire cagristirdig yine ask ve ayrilik olarak goze garparken, kent
bu kez giizelliklerinin yaninda “kagis” arzusunu tetikleyen bir mekan olarak goriiliir.
Siirin 6znesi yitik bir agkin, ulasmak istedigi sevgilinin hayalini kent manzarasi iginde
kovalar ve yakalamaya ¢alisir. Ana izleginin icinden ¢ikilmak istenen yalnizlik olusu,
“umut ve ayrilik giinleri”nde i¢ini “yalnizlikla dolduran” kentten kagip “Bir 6liimstiz
yaz {lilkesi"ne ulasma arzusu, {itopik mekan arayislarinin siirsel ifadesi olarak
okunabilir. Kent yalnizlig1 ve ulasilamayan askin agmazina diisen 6zne, sevgilisiz /
asksiz kalian kentten yine sevgiliyle birlikte kagma arzusunu, sehrin bireye dayattig1
yalmizlik hissini &nceleyerek ortaya koyar. Ozellikle 1950lerden itibaren siirsel
imgelemin intihar, cinayet ve “imkansiz ask”a endeksli oldugunu vurgulayan Ahmet
Oktay’in (2002, 74) bireyi ve ¢ogunlukla kendi’ligi 6nceleyen siirsel yarati siireclerinde
metropollerin yeni diisiinsel, toplumsal ve ruhsal beklentilerle yiiklii gostergeler yigini
olduguna iliskin diistincelerinin karsiligini Kutlarin siirlerinde bulmak miimkiindiir.

Kentin sanatsal/siirsel yaratima etkilerinden stz edildiginde yukarida deginildigi
iizere mekanin ayn1 zamanda bireyin bellegi veya toplumsal hafizanin sabitlenmis
gorliniimleri oldugu gerceginden hareket etmek gerekir. Mekanin (ad1 ister kent
olsun isterse bir oda veya sokak) bireyin ruh ve diisiince diinyasindaki énemi biraz
da hatiralar1 barindirmasi, maziyi hal’e tasimasindan ileri geldigi soylenebilir. Onat
Kutlar'in Istanbul’u da hatiralari biriktirmesiyle nostaljik 6zlemlerin ve yasanmigliklara
dair hatirlamalarin goriintiileriyle doludur. Bireyin kaybettigi haz nesnesini aramak
seklinde okunmaya miisait bir siir olan “Naso Magister Erat”, yalniz kalan 6znenin
kentin sokaklarinda ve imgeyi olusturan yapilarinda arzu ettigi aski aramak iizere
“gezme/dolasma” eylemi i¢inde bulundugunu gosterir. Kent/Istanbul, sairin bellegini
tazeleyen gostergelerle yiikliidiir. Istanbul’un surlarindan gecen, dar sokaklarmda
dolasan, Galata’ya ugrayan, “Sen Piyer Hani'nin isli, yiiksek penceresinden” (s. 57)
kenti temasa eden, arayis igine giren bireyin amaci, kentin detaylarinda yitirilmis olani
bulmaktir. Bu maksatla kimi zaman bir flaneur izlenimi veren sairin arayist “sokak ve
dolasma” egilimi seklinde kendini gosterir. Kentin sokak ve caddelerinde dolasmanin
psikanalizdeki karsiligimin “kaybedilmis benlik nesnesini yeniden bulma” ¢abasinin
sonucu olarak degerlendirildigi diistiniildiigiinde, sairin arayis ve bulmaya yonelik
dolagmalarmin ruhsal bir agmazin diirtiisiiyle gergeklestirdigi sdylenebilir. Ozellikle
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“Naso Magister Erat” ve “Sokak” siirlerinde Istanbul’un bellek ve mazi olarak
goriilen detaylarma yer verilir. Onat Kutlar’in siir sertiveninin basladigi dénemin
hakim diistincesi olan bunalim ve varolussal problemler, bir tiir kent yalnizlig1 i¢inde
dolasma eylemini 6nceleyerek “Sokak” siirine yansir. Flaneur tavri tam da bu siirde
belirginlesir. Istanbul bu siirde illegal islerin yapildigi, ahlaki yozlagmanin hiikiim
strdigii kirli ytiztiyle sairin muhayyilesini etkiler. “Durmadan degisen bu kentte”,
“lagim kokusuyla karisik kahve / ve anason ¢igekleri satilan / kiif rengi irmaklarin
sokaginda ehliyetli kurbagalar / safa pezevenkleri ve ge¢mis kacakgilari”ndan
“giilleri 6rselenmis kadinlar”a, “tersane iscileri”nden (s. 59) kapicilara kadar kentin alt
kesimine ait bir dizi insan goriinttisti, “Sokak” siirinin kente dair izlenimlerinin somut
olarak ortaya koyulan detaylaridir. Kentin kenar mahallelerindeki -arabesk diye tabir
edilen- yasantilarin izlerini yansitan siir, nihai olarak yine Kutlar igin vazgecilmez
tema olan aska baglanir. Kent arka sokaklariyla da sevgiliye dair anilarin tasiyicist
olarak iglevsellestirilir.

Istanbul’un cesitli semt isimleri ve insan manzaralari yitik bir mazinin ve o mazi
igindekalmissevgilinin cagrisimlariile ytikliidiir. Yanisira, Istanbul’'unbahar mevsimini
siirin hareket noktasi olarak sectigi “Mayi1s Biiyiisii”"nde sair, “Kentin d6l yataginda bir
ogle sonu / mor kelebeklerle dogan siyah apansiz / abanoz islemeli geceydik. Ikimiz
/ Beklerdik” (s. 68) diye basladig: siirde gegmise duydugu 6zlemi, fiil kiplerinde genis
zaman hikayesi kullanarak dile getirir. Kaybedilen mazi ve hatiralarin baskisisi olan
sevgili, baharin kente gelisiyle yeniden hatirlanir ve bu kez de siirin 6znesi maziyi ve
aski kente hakim olan bahardan / Mayis ayindan ister. Kentin bahari / baharin kenti,
yitirilmis bir askin hafizada yeniden canlanmasinin en biiyiik etkenidir. Onat Kutlar,
aska iliskin tiim hatiralar1 kentin goriinen farkli ytizleriyle birlikte hatirlar ve ifade
vasitasi ne kadar farkli olursa olsun “sevgiliyi” bulma umudunu canli tutan bir bellek-
mekan olarak tasavvur eder. Kentin biiytisii, Kutlar i¢in askin biiytisii ile es degerdir.
Istanbul, onun siirlerinde anilarla ytiklii, bellegi tazeleyen, unutmay1 engelleyen ve
umudu besleyen gostergelerle yiikltdiir.

Onat Kutlar, Istanbul’u aska dair hatiralarin mekéani olarak kurgularken, ge¢misin
hatirlanmaya deger anilarin1 da muhafaza eden yoniine vurgu yapar ve boylece maziyi
arayisinda kentin yitirileni geri verecegini umar. Fakat Unutulmus Kent’in son siiri
olan “Surla ve Deniz”de ayriligin, yalnizligin ve sonugsuz arayislarin kabullenildigi,
bedbin bir ruh hali ortaya ¢ikar. Trajik yalnizigindan kurtulamayan sair 6zne, gegmis
zamani, hatira ve hafizay1 barindiran kentten umudunu keser ve kent de sairin
karamsar bakislar1 arasinda kaybolur. Aslinda kaybolan kent degil, onun sevgiliyle
6zdeslesen goriintiileridir. Kent bireyi aska yaklastiran, hatiralar: canlandiran yiiziiyle
degil, bunlardan uzaklastiran yoniiyle dne ¢ikarilir:

sakli kent biktim seni kusatan
kendi ¢adirlarindan kor kilicina
tuglalarla 6riilmiis yanik sulardan
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biktim bana uzaklig1 6greten

di'li gegmis zamanin

yazilmis kusatma giinliiklerinden

tas perdeleriyle bir gize dogru

yelken agan kent géremiyorum seni (s. 84)

Onat Kutlar i kenti merkeze alarak yazdigi siirleri arasinda en ilging olanlarindan
biri Pera’l: Bir Ask Igin Divan’da yer alan “Nazim’dan ve Cendrars’tan Sonra” baslikli
siirdir. Yalnizca Istanbul degil, Onat Kutlar'in kimliginin sekillenmesinde etkili olan
birgok kent ve tecriibe bu siirin dokusunu olusturur. Otobiyografik bellegin hakim
oldugu siir, Kutlar'in kendi ben’inin anlatmasindan ve yasaminin 6nemli safhalarini
kentler araciligiyla ortaya koymasmdan otiirti farkli bir degerlendirmeyi hak eder.
Siir, daha 6nce degerlendirilenlerden farkli bir hareket noktas: segilerek yazilir. Zira
oncekilerde kentin somut ytiizii; yitirilen, mazide kalan ve aranan aska ulasmak,
ayriliktan kaynaklanan yalnizligini vurgulamak gibi islevler icra ederken bu siirde
“sen” dedigi kisiden ayrildiktan sonra kente dair detaylar bellekte hizli gegislerle
yer alir. Yasadigi sehir olan Istanbul’a dair kiiciik birtakim detaylardan séz edilen
siirde, “Kartal’dan Eminoniine” giden bir minibiis ve “cok gizli bir yere giden tenha
bir Uskiidar alani gemisi”, (s. 20) 6znenin gozleri 6niinden hizh bir sekilde geger.
Sairin kente iliskin izlenimlerinin bir film seridi gibi hizli kareler seklinde akip
gitmesinde Kutlar’in sinemaya olan egiliminin yani1 sira metropollerin hizli gegislerle
akan, hareketli ve karmasik yapisinin da etkisi vardir. Bu ayrintilarin ¢abucak
zikredilmesinin sebebi ayrildiktan sonra baslanan bir dizi yolculugun otobiyografik
diirtiiyle aktarilmak istenmesidir. Sair, “ayriigin gtinleri gecip gidiyor”ken aniden
kendini siirin merkezine alir. “Alanya kalesinde uguruma yakin dogan kara sagl bir
oglan” (s. 23) olarak yasaminin 6nemli kesitlerini bulundugu kentlerde duraksayarak
aktarir. Kutlar, ailesini, hakim olan babasini, ¢ocuklugunun farkli kesitlerini
aktardiktan sonra, yine ¢ocuklugunun biiytik boliimiinii gecirdigi Gaziantep’e iliskin
anilarindan, yazdig: siirlerden ve beslendigi kaynaklardan, Lorca’dan, Hafiz’dan ve
Farsca 6grenme stirecinden s6z eder. Kronolojik olarak yasamini yansitan bu siirde,
Kutlar'mn imge diinyasim besleyen Istanbul; tramvay duraklariyla, Tkinci Yeni sairleri
ve 50 kusag1 sanatcilarimin miidavimi olduklar1 Arab’in kahvesiyle, sahaflariyla ve
oyki yazarhigina basladigr donemin bellegi olusuyla kent, yeniden anlamlandirilir.
Ardindan Paris’te gecirdigi doneme dair hatirlayislarin yer verildigi siirde, otobiyografi
ile kent izlenimleri i¢ ice geger. Siir, Istanbul’un karmasasinda sevgilinin diisiiyle
baslay1p yine Istanbul’da bir Uskiidar gemisinde hatirlanan sevgiliyle tamamlanarak
basladig1 noktaya dairesel bir déntiis yapar. Onat Kutlar, kent tecriibeleri tizerinden
okura gercek kimligi ve yasantisi icinde ask, 6zlem, arayis ve yalnizligma iliskin
ipuglari verir. Tim kentler ve sair ben’i / biyografisi, 6znenin yitirdigi askin verdigi
hiiznii, asilamayan bir kent yalnizligini ifade etmeye matuftur.

Onat Kutlar'in aski anlatmak igin kullandig1 kent imgeleri arasinda dikkati
geken siirlerinden bir kisminin da egzotik mekanlara yonelik oldugunu son olarak
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vurgulamak gerekir. Ozellikle “Cezayir Agac1” ve “Cezayir’de Téren” siirlerinde
kentin Istanbul kadar olmasa da bazi detaylarma yonelen sair nazari, somut olan
gortintiiler ag1 araciligryla ayriligin hiizniinti belirtmeye dontiktiir. “Mor perdeleriyle
Otel Aletti”, “magrip sokaklar1” ve “portakal cigekleriyle donanmis kentler”, siirin
simdisinde kurumus dallara benzetilir. Bunun nedeni agk ile anlam kazanan mekéanin,
sevgili olmaksizin kiymetinin olmayisini vurgulamaktr.

Askin bu denli 6ne ¢ikarilmasinin Kutlar'in otobiyografisini igeren yukaridaki
siirinde gecen “gene ask siirleri yazardim” (s. 28) dizelerinden anlasilmaktadir.
Cocuklugundan beri ask siirlerine olan diiskiinliigii, kentin ikonografisini siirsel
baglamda ortaya koyarken dahi kendi’ligi, ben’i ve bireysel bir duyusu aktarmak
biciminde onun siirlerine yansir. Onat Kutlar, ilk ask ve son aska iliskin kendisine
yoneltilen bir soruya soyle cevap verir:

Tk ve sonu bir an icin bir tarafa birakip, ask iizerinden bir sey soyleyeyim. Galiba aski
bir parca siir gibi diisiinmek gerekir. Yasamda siir var mudir, yoksa bu bizim zihnimizin ona
yiikledigi bir sey mi? Boyle bir soruyu sairler genellikle sormazlar. Ciinkii boyle bir ayrim
yapmak ya siiri yasamdan koparmak anlamina gelir, ya da yasamin kendisinde siirsel dedigimiz
seye uyqun birtakim seylerin bulunmadigr anlamina geliv. Ama biliyoruz ki siir var. Bir baska
ozelligi siirin, kendisi varolmadan once hakkinda genel bir tanimlama yapilamaz. Ancak ondan
sonrast vardir ve sadece ona yoneliktir. Galiba ask da boyle bir sey. Yani bir on taniminin
yapilabilece§ine inanmiyorum (Kutlar, 1988, 17).

Onat Kutlar igin kent, aski anlatan semboller yiginidir. Sairin kente iliskin
izlenimlerinin biitlinti, sonunda aska, ask acisina, ayriliga, hiizne ve trajik bir kent
yalnizligina hatta arayis ve mazi 6zlemine dontistiigii oranda anlamlidir. Kutlar’in
Istanbul veya uzak kentlere ait izlenimleri, eski siir bilgisini de yedegine alarak
yeniden yaratim siirecine girerken, ben’i yani bireyi 6nceler. Bireyin aski odaga alan
ruh cografyasi, kentin detaylariyla birlikte sekillenir.

Sonug

Sinemaci kimliginin, yazar ve sairligini baskilamasi nedeniyle gézden kacan bir
sanatci oldugu rahatlikla sdylenebilecek bir sair olarak Onat Kutlar, siirlerinde kentin
sanatci imgelemine sundugu olanaklari basarili bir sekilde siire yansitir. Siirlerinin
incelenmesi sonucu Kutlar i¢in sdylenebilecek en 6nemli ifade, onun ask sairi olusudur.
Onu bir kent sairi yapan da agkin, sevgilinin, ayriligin, hiiziin ve yalnizhigin Istanbul ile
sembolize edilmesinden kaynaklanur. Istanbul dogumlu bir sair olmamasina ragmen
Onat Kutlar, 6zellikle Beyoglu, Galata ve Pera’yi, Istanbul’u simgeleyen surlari,
Uskiidar vapurunu, dar sokaklarmi ikonografik bir bicimde siire tagir ve bu gériintiiler
mecmuasini vazge¢medigi ana tema olan ask: ifade etmek icin kullanir. Basarili bir
kent gozlemini, dilin imkanlarini da dogru bir sekilde siirsellestirmesi, Onat Kutlar’t
once bir kent sairi sonra da bir Istanbul sairi yapmaya yetecek gostergelerdir. Kutlar,
kentsoylu bir sair olarak Beyoglu, Galata ve Istanbul'un oteki detaylarin tarihsel arka
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plani, sosyolojik yapisi, insani bir degeri ya da medeniyet insas: baglaminda degil,
bireyin kentin kalabalik yapist i¢indeki yalnizligini vurgulamak maksadiyla siire tasir.
Sair icin kent (Istanbul) bir bellek mekanidir ve 6znenin yitik mazisine, mazide kalmis
askina dair hatiralarin verdigi htiznii hatirlatan imge koleksiyonu islevi goriir. Bu islev
Baudlaire’den beri var olan kent-sair iliskisinin ¢ok boyutlu ve katmanli yapisinin
devamui olarak diistintilebilir. Onat Kutlar, tecriibe diinyasmin goriintir mekan: olarak
sectigi Istanbul’u biinyesinde hatirlama, ask, sevgi, hiiziin tastyan biitiin hislenmelerin
insa edildigi zemin olarak kullanmustir.

Kaynakca
BACHELARD, Gaston (1996). Mekanin Poetikasi, Kesit Yayinlari, Istanbul.

BATUR, Enis, “Kirik, Ofkeli Bir Lir”, Onat Kutlar Kitabi, TURSAK ve Antalya Kdiltiir Vakfi, 43.
Altin Portakal Film Festivali Yayini, Antalya 2006, ss. 21.

BENJAMIN, Walter (2012). Pasajlar, Yap1 Kredi Yayinlari, 9. Baski, Istanbul.

BUHARALI, Giines (2006). “Bir Sanat¢inin Giinliigii: Onat Kutlar”, (Soylesi), Onat Kutlar Kitab,
TURSAK ve Antalya Kiiltiir Vakfi, 43. Altin Portakal Film Festivali Yayini, Antalya 2006,
ss. 292-301.

DURBAS, Refik, (2006). “Anilara Déoniisiin Siirleri”, Onat Kutlar Kitabi, TURSAK ve Antalya
Kiilttir Vakfi, 43. Altin Portakal Film Festivali Yayini, Antalya 2006, ss. 39-40.

EDGU, Ferit (2006). “Onat 1gin, Yeniden”, Onat Kutlar Kitabi, TURSAK ve Antalya Kiiltiir Vakfi,
43. Altin Portakal Film Festivali Yayini, Antalya 2006, ss. 13-15.

ERTOP, Konur (1997). Pir Sultan Abdal’dan Onat Kutlar’a, Cagdas Yayinlari, Istanbul.

KOMISYON, (2010). “Onat Kutlar”, Tanzimat'tan Bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi, Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul, ss. 664-665.

KUTLAR, Onat (1986). Unutulmus Kent, Ada Yayinlari, Istanbul.

KUTLAR, Onat (1988). “Belirlenmis Bir Kisiligim Varsa Eger Kapilar1 Pencereleri Stirekli Agik
Tutmaktir”, Yeni Diistin, Ocak, ss. 12-21.

KUTLAR, Onat (1995). Pera’l1 Bir Ask igin Divan, Cem Yayinlari, 2. Baski, Istanbul.

NARLI, Mehmet (2008). “Ug Istanbul: Yahya Kemal, Orhan Veli ve ilhan Berk’in Siirlerinde
Istanbul”, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C. 11, S.20, ss. 151-171.

OKTAY, Ahmet (2002). Metropol ve imgelem, I@ Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Birinci Baski, Istanbul.
ONER, Haluk (2015). Bir Diinya Cenneti: Kadikdy ve Edebiyatimiz, Gece Kitapligi, Ankara.

OZER, Kemal (2006). “Onat Kutlar’in Bendeki Gériintiisii”, Onat Kutlar Kitabi, TURSAK ve
Antalya Kiilttir Vakfi, 43. Altin Portakal Film Festivali Yayini, Antalya 2006, ss. 267-270.

@ Milli Egitim & Say1212 & Giiz/2016



