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Seref EROL'

oz

Bu ¢aligmada, sesin kozmos modeli tasariminda anlati
olanagi olarak kullanilmasi, iki temel baglamda ele

alind1. Birincisi, 2001: A Space Odyssey filminin kozmos
kurgusunda, sesin sembolik unsur olarak iglenmesi,

ikincisi ise sesin dogasinin kiiltiir tarihi i¢inde kozmos
modeli tasarimlarina olan kokensel etkisinin incelenmesi
seklindedir. Caligma, sesin, bagimsiz tikel bir varligmin
olmadig1 ve kimi ¢oklu olaylarin nedensel bagintili yapist
kaynakl1 bir noral tasarim oldugu, isiten bir zekadan ayri dis
kosul iliskilerine indirgenemeyecegi fikirlerinden kalkiarak
olusturuldu. Bu baglamda sesin bazi anlat1 kurgularindaki
yerinin ne oldugu tartisilmaya ¢aligildi. Ses deneyiminin
dogasmin diizenliligi ile evrenin kozmik diizenliliginin
iliskiselligini 6neren kimi kiiltiirel yaklasimlarin, 2001:

A Space Odyssey anlatisiyla olast iliskililigi sorgulandi.

Bu iliskililigi agiklayabilmek i¢in i¢erige uygun inangsal,
felsefi ve bilimsel kimi 6rneklere yonelik literatiir

taramasi gerceklestirildi. Calismada, duyulur tiim seslerin,
duyulmayan noral aktivitelerin diizen getirici dogast
nedeniyle, dis diinyanin dogal diizenine eslenebilir oldugu
gosterilmeye ¢alisildi ve sesin kozmogonik bir biitiinlitk
fikrine anlatt modeli olabilme nedeninin, bu eslenebilirlikten
kaynaklandig ifade edildi.

ABSTRACT

This study examines the utilization of sound as a narrative
mechanism in the design of cosmos model within two
fundamental contexts. The first analyzes the symbolic

use of sound in the cosmological framework of the film
2001: A Space Odyssey. The second investigates the
foundational impact of the nature of sound on the design of
cosmos models throughout cultural history. The research

is based on the premise that sound is not an independent
entity but a neural construct arising from the causally
interrelated structure of multiple events, and it cannot be
reduced to external conditions separate from perceiving
intelligence. Within this framework, the study explores
sound’s role in specific narrative structures and scrutinizes
the potential relationship between cultural approaches that
link auditory regularity with cosmic order and the narrative
0f 2001: A Space Odyssey. To clarify this relationship,

a literatiire review was conducted, focusing on relevant
religius, philosophical, and scientific examples. Ultimately,
the study demonstrates that all perceivable sounds reflect
the natural order due to their regulative nature inherent in
neural activities, thereby enabling sound to function as a
narrative model for cosmogonic conception of unity.



GIRIS
Norotik sistemin tasarimsal diizeni i¢inde, ses-duyu

deneyiminin gerceklesmesi, bu ses deneyiminin biitiinsel
armonik diizeninin temel nedenidir.

Kiiltiir tarihi i¢inde, ses deneyiminin zaman/mekan
kesitinde noral tasarimsal diizenliligi, tiirlii anlati
kurgularinda oran- orant1 estetik yargisinin temel gostereni
olarak tercih edilmesine neden olmustur. Boylesi bir estetik
anlamlandirma c¢esitli kozmos modeli tasarimlarinda da

ses unsurunun simge-deger olarak kullanilmasina olanak
vermistir.

Caligmada sesin simge-deger kullanimi 6rnegi olarak 2001:
A Space Odyssey filmi incelendi. Filmde ses unsurunun
miizikal simgeleme olarak kullanimi kozmik baslangiglar,
bitisler ve kozmik biitiinliikler modellemeleri iizerinden
incelenmeye ¢alisildi.

Filmde, kimi miizikal besteler, her seyin baslangicinin
anlat1 kurgusu olarak, karanliga ve goriintiiye eslik
etmektedir. Bu sessel anlatilarin, hi¢likten maddeye, insana
ve bilincin tiirlii evreleriyle farkli olus hallerine gegisin
sembolik unsurlar1 olarak kurgulandiklar sdylenebilir.

Antik diisiince temelli kimi evren modelleriyle
iligkilendirilme olanagina sahip 2001: A Space Odyssey
filminin biitlin{i, cember (perpetual) kanondan, sarmal
(helezonik) kanona degin, evrenin kozmik-kanonik miizikal
cesitleme yapisinin alegorik anlatis1 olarak okunmaya
olanaklidir (Koksal & Gozkan, 2024, s. 26-32). Diger
deyisle isitilmeyen, igten disa sonsuz dongiilerin agilimi
kanonik miizikal deneyimin armonik biitiinselligi, filmin
yapisindan diisiinsel olarak elde edilir. Bu yap1 Douglas

R. Hofstadter’in “Gddel, Escher, Bach Bir Ebedi Gokge
Belik” incelemesinde bilincin meydana gelisine yonelik
diisiinsel kurgusunda da onerilir (Hofstadter, 2011, s. 40).
“Hofstadter’in kafasinda olusturdugu modele gore kendine
gonderme yapan dizgeler ile bilincin dogasi arasinda bir
baglant1 var; dolayisiyla bir dizgenin kendine génderme
yapmasinin ya da dizgenin kendi hakkinda konusmasimin
ne oldugu tam olarak ortaya ¢ikartilabilirse, bu bilincin
dogasina da 151k tutacaktir” (Koksal & Gozkan, 2024, s.
25). Hofstadter bu anlayiginin noral nedenlerinin kendince
su sekilde olabilecegini kurgular; “Ben”, yardimiyla

bir beyindeki driintiilerin beynin diinyay1 aynalamasini
aynaladig1 ve nihayetinde kendilerini aynaladigi, bunun
lizerine “Ben” burgacinin gergek, nedensel bir kendilik
haline geldigi, bir tiir burgag araciligiyla — en azindan

bana gore — ortaya ¢ikar.” Hofstadter’a gore bu kural-
bagimli, ama anlam-bagimsiz bir evrende anlamin nedensel
giiclinlin ag1ga ¢ikisidir (Hofstadter, 2011, s. 45).

2001: A Space Odyssey’in anlati modeliyle de
iligkilendirilebilen bu kavrayis; Diisiincenin, bilincin ve
bunlara bagli dilin mantiksal yapilanisinin, mekansal
kesitte mimarinin ve zamansal kesitte miizigin, parca-
biitiin armonik kanonik yapilaniglariyla iliskili anlatisidir.
Isitilen seslerin biitiinsel diizenine karsilik, isitilmeyen
seslerin diizeni oldugu diisiiniilen tiim meydana gelislerin
devinimlerinin, timellikler olarak modellenmesinin
anlasilmasi ve anlamlandirilmasidir.

Sesin bu tiimel yapilarin temsili olarak diisiiniilebilmesinin
olanag tarih boyunca birgok bilgi alanlarinda da doganin
mekanigi olarak kullanilmigtir. Ornegin, Vitruvius’un
“Mimarlik Uzerine” adli ¢alismasinda bir tiyatro mekaninin
tiimel akustik 6zelliklerinin nasil olmasi gerektigini
belirlemeye caligirken miizikal oranlarin tiimel diizen
bilgisine basvurur ve dncelikle sesin zorunlu diizen dogasi
iizerine su saptamalarda bulunur;

Goriinen o ki doga sesi ton, yarum ton ve tetrakortlar
olusacak sekilde araliklara aywmus, bu araliklarin
biiyiikliiklerine gore perdeleri belirlemis ve genisliklerini
sabitleyerek araliklara ozelliklerini katmis. Iste calgilar
imal eden ustalar da doganin kurdugu bu diizenden
yararlanarak araliklarin uyumuna gore kusursuz
tasarimlar yaratmaktadwrlar (Vitruvius, 2017, s. 75).

Boylece tipki ¢algi imalatgilar gibi mimar da bu sessel
diizenden referansla yapitlarini bigimlendirmelidir. Bir
analoji olarak miizikal oranlarin, tanrinin eseri olan kozmik
diizende arandig1 makro 6l¢ege karsin, insanin eseri olan
mimarlikta da mikro dlgek olarak arandigi, Goethe’nin
“Mimarlik donmusg miiziktir” ifadesinden ¢ikarsanabilir.
Mimar da tipki tanr1 gibi- 2001: A Space Odyssey 6zelinde
de yonetmen- bir orkestra sefinin konumunda tiimel bir
yapilanis1 oran-oranti estetigi icinde icra eder. Senfonik
seslerin uyumu gibi herhangi bir yapitin mimarisinden

ne bir parga ¢ikarilabilir ne de bir parga eklenebilir;



eserin oran estetigi biitiinligli buna izin vermemelidir.
Tipk1 Wittgenstein’in “Tractatus Logico Philosophicus”
metni gibi bir biitiinsel miikemmellik yakalanmigsa, yapit
tamamlanmistir ve o kendi i¢inde anlamli bir sistemdir
(Wittgenstein, 2006). Bu salt bi¢gimsel, igeriksiz ancak
kendi i¢ tutarliliginda kendine gondergeli onermelerince
de totolojik igerikli matematik, mantik tesisleri gibidir.
Bdylece, her yapit kendi gramatik kosullarini ve dilini de
insa eden 6nermeler dizisidir.

Bu incelemede, 2001: A Space Odyssey filminin dnerdigi
kozmos modeli anlatisinda ses dgelerinin simgesel diizeyi
ve bu simgesel diizeye olanakli sesin fenomenal dogasi
tartisilmaya calisildi.

Incelemede bu tartisma iki ana béliimde ele alindi. Her
boliim kendi iginde iki ayr1 baglik ile agimlandi. Birinci
boliimiin ‘Ilk Baslangig; Once Ses’ bashig altinda: sesin
baglangica ve tiim her seye onceligi kurgusu ve ‘Tekrar
Baslangig; Ses, Isik, Madde ve Devinimin Armonisi’
baslig1 altinda: ses 6gesinin varligin diger temel giicleriyle
armonik iligkililigi filmin anlatisina kosut olarak ifade
edildi.

Incelemenin ikinci béliimii “Tiim Yapay Etkinliklerin
(Sanatlarin) Matematiksel Grameri Olarak Miizikal Ses
Modeli’ ve ‘Ses Duyu Deneyimi Bakimindan Norotik
Tasarimlarin Dogas1 Uzerine Kisa Bir inceleme’
basliklarini igermektedir. ilgili baghiklarda Space Odyssey
orneginden ¢ok sesin insanlik tarihi iginde dinsel, felsefi
ve bilimsel kimi evrensel tiimellik anlatilarini i¢eren
matematiksel sanatlarin bir modeli olarak kurgulanmasi
ve sesin bdylesi kurgulanigiin kimi noral nedenleri
tartisilmaya acildi.

Ik Baslangic; Once Ses

“...sesler arasindaki iliskiler sayilarla ifade edilebilirse
ve eger bu miizikal iliskiler evrensel armoninin dogasini
daha net ve agik bir bigimde ifade edebilirlerse, o zaman
sesler arasindaki iligkiler evrensel armonin kendisinin
modeli olarak alinabilirler” (Fubini, 2014).

Phythagoras¢i Philolaos

1968 Stanley Kubrick yapimi 2001: A Space Odyssey filmi
acilis sahnesi Gyorgy Ligeti’nin Atmospheres adli bestesi
ile baglar. Bir sinema filminde bu miizikal dinleti ile birlikte

karanlik bir ekran 2 dakika 47 saniyelik siire boyunca
seyircilerin seyrine sunulur. Izleyiciler 2 dakika 47 saniye
boyunca igitim imgesi i¢inde goriintiisiiz bir sinema salonu
deneyimi yasarlar. Beyaz perde Kubrick’in kurgusunda
yanstyan 151k yoluyla olsa da karartilir, siyah rengi yansitan
151k yoluyla 151k yoksunlugu izleyicinin deneyimine
sunulur. Bu, seyredilen bir karanliktir. Sanki ‘1g1k dncesi
ses vardir’ fikri vurgulanmak istenmektedir. Sorulacak
sorular sunlar olabilir:

1. Neden bir sinema filminde, bir hareketli goriintii
sanatinda, ilk agilig sahnesi karanlikta bir ses
diizenlemesi dinletisidir?

2. Yonetmen, sesi yani isitim olanaklarini, goriintiiye /
gormeye oncelemek amacinda midir?

3. Eger Oyleyse, goriintli ve gdrme olanaklarina sesi
ve isitim olanaklarin1 6ncelemek, ilgili eserin igerigi
kaynakli bir nedene mi dayanir? Yoksa yonetmenin
icerikten ayr1, sinema gramerine yonelik bir bigimsel
anlat1 arayiginin sonucu mudur?

Bu incelemede, sesin algisal olanaginin tiim her seyin
baslangicinin tasarimsal modeli olarak kullanilma gerekgesi
eserin igerigi kaynaklidir ve eser igerigi ile bu anlati

bi¢imi tutarlidir, 6n savi dogru olarak kabul edilmektedir.
Bu kabule dair genel gerekce ise 2001: A Space

Odyssey filminin epik anlati i¢eriginin ¢ok katmanliligi
¢oziildiigiinde agiga ¢ikmaktadir. Boyle bir inceleme ayri
bir arastirmanin konusudur ve iizerine ¢alisiimaktadir.
Diger bir gerekge ise David W. Patterson’un Music,
Structure and Metaphor in Stanley Kubricks “2001: A
Space Odyssey adl1 calismasindaki ifadelerinden agikca
elde edilir; “Kubrick Ligeti’nin eserlerini film boyunca
stirekli kozmik bir yorum olarak kullanir. Her seferinde bu
senfonik eserleri (bir monolite dokunan insansilar ya da bir
yildiz odasinda hizla ilerleyen bir astronot gibi) anlasilmasi
gii¢ ama diizenli bir evrenle dogrudan karsilasmaya eslik
eden bir unsur olarak sunar” (Patterson, 2004, s. 32). Eger
Kubrick, Ligeti’nin eserlerini filmin hikayesinde kozmos
anlatisinin sessel gdstereni olarak kullaniyorsa, yaygin
aliskanliktaki film heniiz baglamamigken “Atmospheres”
bestesini kullanmasinin da filmin anlatisina dair oldugunu
diistinmek olduk¢a makuldiir.



Filmde, 151ks1z ortamda Atmospheres bestesinin ses anlati
unsuru olarak dinletilmesinin ¢dziimlenmesi sonucu sunlar
sOylenebilir;

1. Karanlik bir salonda, karartilmig bir perdede, Ligeti’nin
bestesi Atmospheres yoluyla bir ses algist deneyimine
sahibiz.

2. Bir ses ile dahasi bir s6z (miizikal-s6z) ile bas
basayiz. Her ne kadar bu senfonik ses deneyimi insan
sesini icermese de — bdylece David W. Peterson’in
ifadeleriyle benlik ve biling varlig1 dncesine sembolik
olarak igaret etse de — bu ses diizenlemesinin bir
miizikal s6z oldugu, miizikal ciimleler toplam1 oldugu
tartismasiz agiktir. Bilingle birlikte tiim bi¢gimlenislerin
de oncesi bir ilk-neden, varligin ilksel kosulunun,
tanrisal sesin simgesi gibidir.

3. O halde, filmde bu ses kompozisyonu bir “baglangi¢”
anlatisi1 olarak vardir. Bicimsel anlamda sinema
filminin baglangic, igerik anlamda da filmin
hikayesindeki “baslangi¢” anlatis1 oldugu sdylenebilir,
bu tiim her seyden Oncenin ve tiim her seyin (varligin)
baslangicidir.

Patterson ¢oziimlemesinde, Atmospheres’in filmin
senaryosunda kozmik baslangicin oniindeki bir baglangica
dair anlatinin gdstereni olarak sec¢ildigi yargimiza, eserde
vokallerin kullanilmamasi1 ayrimina vurgu yaparak, farkl
gerekceyle katilir;

Ligeti’nin (filmde) kullanilan diger eserleri — Requiem,
Lux Aeterna ve Aventures — vokal unsurlariyla bir

tiir kendinin farkinda olan “varlik” fikriyle ayrilmaz

bir sekilde iliskilendirilir. Bu nedenle, geriye doniip
bakildiginda. Atmospheres eserinde vokallerin olmamasi
“benlik” kavramini reddeder ve filmin agiliy referans

cercgevesini biling ve varolustan énceki bir zamana oturtur
(Patterson, 2004, s. 36).

Tiim her seyden 6ncenin baslangici olan bu miizikal
ses-s0z bir bakima tiim var olanlarin kaynagi olmak
bakimindan tanr1 mitinin gostereni gibidir. Bilinir ki

Tanr “Fiat-Lux” yani “Isik Olsun” demistir ve her sey

var olmustur. Diger deyisle, 151k altinda her sey taninir,
bilinir, anlagilir olmustur. Bigimsel sinirlar meydana
gelmis, tek tek bireysel varoluslar birbirlerinden ayrilmistr.

Ancak, tanrinin 15181 da karanligi da bir bakima var etmesi
i¢in Once sOziiniin olmasi, séziin ise anlamli ses olmasi
bakimindan, 6nce sesin olmasi mantiksal zorunluluktur.
Tanri sozii ve kozmos anlati olanagi (isitilmez ses) tim
her seye ve elbette 1518a da 6ncedir. Diger bir asir1 yorum
olarak da denilebilir ki tanr1 s6zdiir (anlamli ses).

Tekrar Baslangic; Ses, Isik, Madde ve Devinimin
Armonisi

2001: A Space Odyssey’in baglangicinda 2 dakika 47
saniye boyunca dinletilen Ligeti’nin Atmospheres adl1 eseri
sonrast MGM aslani ile jenerik girer ve film ikinci kez,
yaygin-aligik oldugumuz diizende 151kl goriintii yansisiyla
baslar.

Boylece eserin ilk agilig1 bir sinema filmi izletisi olmaktan
cok, karanlikta bir miizikal bestenin (anlamli ses
orgiitlenmesinin) dinleti hali gibidir.

2001: A Space Odyssey, senaryonun anlati igerigiyle tutarl
olarak iki baglangicl bir filmdir, diger deyisle yonetmen
filmi iki ayr1 baglangig ile bize sunar.

Filmin ikinci baglangicinda (MGM aslani jenerigi sonrasi)
Richard Strauss’un Boyle Buyurdu Zerdiist (Also Sprach
Zarathustra) adl1 senfonik eserini duymaktayiz. Bu
senfonik esere, karanlikta hizalanmis gezegenlerin dairesel
bi¢imlerinin anlagilmasini saglayacak olan 1s1gin dogusu
sahnesi eslik eder. Boylece, anlati zihnimizde tekrar
kurulur.

Film -yani insanin da i¢inde varlik bulacag fiziksel
diinyanin macerasi- ikinci agilisla 15181 dogusu altinda,
diizenin baslangicinin simgesi olarak ilk kez, kaostan beri
varligin simgesi olarak ise tekrardan baslar.

Bu ikinci baglangi¢ nedeniyle, Ligeti’nin Atmospheres adli
eserinin karanlikta (151k yoksunlugunda) dinletilmesinin
kaosu simgeledigi, alisildik sinema agilis sahnesinde
Strauss’un bestesi esliginde 15181 dogusunun izletilmesinin
ise diizeni ve diizenin kimi baslangi¢ agamalarini
simgeledigini sOyleyebiliriz. Eser, bu iki baglangici

ile, iki biiyiik miizikal ses orgiitlenmesinin esliginde,
kozmosun kaos ve diizen siirecinin tamaminin temsili gibi
kurulmustur.



Film miiziginin tonal bilesenlerini sayi ve oran temelinde
incelemek, bilesenler arasinda metaforik potansiyelle
zengin bir yapisal diizen ortaya ¢ikarir: Ornegin,

filmin agilig jenerigi, Richard Strauss 'un Also Sprach
Zarathustra eserinin giris kismuini i¢erir. Kubrick, bu
temayi ii¢ onemli doniim noktasini vurgulamak igin
kullanir:. Ilkel insanmin insan bilincine ulasmas, Yildiz
cocugun ortaya ¢ikist gibi “olus” anlarini (Atmospheres
Sfilmin miizikal bir soru isareti iglevini gériirken,
Zarathustra onun tinlem isaretidir.) (Patterson, 2004, s.
43).

Johann Strauss ve Richard Strauss (Blue Danub,
Zarathustra) bestelerinin melodik ve armonik yapilarina
kiyasla, ton dis1 tinilarin belirsiz bir ugultusunu andiran
Ligeti’nin besteleri (Atmospheres, Lux Aeterna,
Requiem-Kyrie) belirlilere (1s1k altinda oran estetigine
sahip diizenli olan nesnelere, olaylara ve bilince) kars,
baglangic anlatilarinin hemen 6niindeki belirsizlikleri (1g1k
yoksunlugunda heniiz bigimlenmemis olanlar1) simgeler.
Filmde iki tiir belirsizlik an1 tespit edilebilir;

1- Isik (nesnelerin, olaylarin ve bilincin diizeni) varliginin
yani kozmik diizen baglangicinin 6ncesi belirsizligi.

2-Cesitli sonlarin hemen Oncesinin belirsizligi;
Insanimsilarin -insan bilincine gecerken- hayvani
bilingsizliklerinin kaybolmak iizere oldugu monolite
dokunma 6ncesindeki an, insanlarin ay yiizeyinde evren
hakkindaki bildiklerini sandiklar1 gergeklerin yikilmasi
oncesindeki an, astronotun yildiz odada yildiz ¢ocuga (bir
nevi tanrisal bilingli zeka) doniismesi i¢in gerekli olan
Oliimiiniin hemen Oncesinde ve kara siituna (monolit) temas
etmek isteme ama edememe ani.

Filmde ozellikle Ligeti’'nin Requiem eserinin Kyrie
boliimiiniin kullanildig: yerde gerceklesen bitis ve olug
ani belirsizliklerine yonelik Patterson su ¢oziimlemeyi
yvapar, “Kyrie filmde her biri biling evrimiyle baglantili
olan ti¢ biiyiik kesif aninda yer alir; insansilarin monolit
ile ilk karsilasmasi, ay yiizeyindeki bir monolitin kesfi ve
yildiz odasina giris. Ancak bu sahnelerin ileriye doniik
anlatisina ragmen, Requiem’in dogasi geregi gecmise
referans verdigi agiktir. Ligeti'nin eseri, insansilarin
hayvan bilincinin sonuna, insanligin kozmik naifliginin
oliimiine ve mevcut insan bilincinin sonuna simgesel
olarak yas tutar (Patterson, 2004, s. 46).

Insan kiiltiiriiniin tarihsel siirecinde ve bu siirecin anlat:
olanagi i¢cinde ses ve onun miizikal tinisi, tiim kozmik
bilesenlerin matematiksel ifadesi olarak karsimiza ¢esitli
formlarda ¢ikmaktadir. 2001: A Space Odyssey bu formun
cagdas yorumu oldugu kabul edilebilecek bir epik seyahat
macerast anlatisidir. Maddenin varolus 6ncesi anindan

en karmagik bilingli varlik yapilanisina, insansilardan st
insan ya da tanriya, hiclik anindan sonsuzlugun Gtesine
dogru siiregen, kesintisiz bir degisim seyahati diisliniisiidiir.

2001: A Space Odyssey filminin genel anlatisinda,
seslerin ve goriintiilerin hareket (degisim) kurgulart,
biitiinlesik bir evren modelini 6neren sembolik unsurlar
halindedir. Eserde, senfonik sesler ve goriintiilerin
iligkililiginde olusan bu biitiinlesik evren modeline 6rnek
olarak; yergekimsiz ortamda, uzayda (vakum ortamda)
gezegenlerin donme hareketleri, uzay seyahat araci ile
uzay istasyonunun birbirlerine kenetlenirken meydana
gelen donme hareketleri ve yergekimsiz ortam mimarisi
bicimindeki uzay araglarinin ¢ok yonlii (kiiresel) mimari
kullanim olanaklar1 gibi dairesel hareket formuna
soyutlanabilen bircok sembolik gorsel anlatiya, Johann
Strauss’un Mavi Tuna (Blue Danub) valsinin dairesel ses
diizeni eslik etmektedir. Filmin anlatisi i¢inde uzayn kiitle-
¢ekimsiz ortaminda tiim cisimler dairesel hareketleriyle
adeta vals edercesine devinirler. Bu kozmik diizen, en
kii¢iik zerreden en biiyiik kiitlelere kadar kesintisiz bir
devinimin (hareketin) uyumlu (armonik) 6ykiisii gibidir.
Daha agik bir ifadeyle, filmin iginde gorsel-dairesel
hareketlerle, sessel-dairesel hareketler biitiinlesik/iliskili
olarak kurgulanmastir.

Filmde duyulmaz seslerin devingen diizeninin (kozmosun
oran estetigi armonisinin) anlatisi, duyulur seslerin

dilsel armonisi i¢inde simgelenmektedir. A¢gik ifadeyle,
kozmosun duyulamayacak miizikal uyumu (mundana
miizik), film anlatisinda duyulur insan besteleri (humana
miizik) yoluyla gosterilir. Fubini bu iki ayr1 miizik
kavramlagtirmasini su sekilde agimlar;

Dogrudan bu ayrilik durumundan ve kismen de miizigin
marjinallesmesinden dogan tipik ve kadim felsefi
kurallardan biri de miizigin mundana ve humana miizik
diye iki kutba ayrilmasidir, yani diinya miizigi ya da
cenneti alanin miizigi ve insani miizik ya da enstriimantal
miizik; birincisi dinlenemeyen, ele gecirilemeyen,



filozof tarafindan diigiiniilebilen miiziktir, ikincisi ise
dinlenebilir, fakat gegersiz, bir emegin tirtinii oldugundan
degersizlenebilir miiziktir (Fubini, 2014, s. 40).

Filmin anlatisinda yapisal bir rolii oldugu da sdylenebilecek
olan bu igitilemeyen kozmik miizik, tiim nesnelerin
degisimlerinin (devinimlerinin) kanonik bi¢giminin
semboliidiir. Bu var olanlarin siiregen degisiminin -bir
bagka olusa kesintisiz ge¢iginin- zihinsel kavranan miizikal
anlatisidir.

Inceleme bu asamada drnek olay olarak aldig1 Space
Odyssey filminden ayrilarak kiiltiir tarihi i¢inde ortagagin
alegorik anlatisinda tiim sanatlarin grameri olarak sesin
0zel bir yapintist olan miizige nasil yaklasildigini kisaca ele
almaktadir.

Tiim Yapay Etkinliklerin (Sanatlarin) Matematiksel
Grameri Olarak Miizikal Ses Modeli

Richard Strauss’un “Also Sprach Zarathustra” adli senfonik
eseri ile birlikte, filmdeki insanligin safagi, sonsuzlugun
otesi ve yildiz ¢ocuk anlatilariyla, insan bilincinin
seyahatinin evrensel dongii tekrarlarinda bir yeniye,
baskaya erginleserek gegisi, filmin Nietzsche felsefesi

ile ilinti kurulmasinda belirleyici gostergeler olarak

kabul edilebilir. Patterson, film {izerine ger¢eklestirdigi
incelemesinde, Strauss’un bestesi duyulurken,

goriintiide ay, diinya ve giinesin iiclii ufuklartyla uyumlu
hizalanmasinin ve giines kaynakli 15181n yiikselmesinin,
Nietzsche felsefesi yan1 sira daha arkaik fikirleri de
cagirmakta oldugunu soyler. Patterson’a gore “miizik

ile goksel cisimler arasindaki paralel diizen ortagag
diisiincelerini tetikleyebilir” (Patterson, 2004, s. 6).
Kastedilen diisiinceler, Greko-Romen kdkenli duyulmayan
ses olan (mundana miizik) miizigin, evrensel gok cisimlerin
milkemmel kiiresel hareketlerinin armonisi olarak kabul
edilmesidir.

Burada her seyden dnce, evrensel miizik (musica
mondana) kavrami araciligiyla Pythagoras'in feleklerin
ahengi kurami yeniden giindeme gelir; bu kurama gore,
Pythagoras'in séziinii ettigi yedi gezegen sabit diinya
cevresinde doner ve her gezegen diinyadan ne kadar uzak,
dolayistyla hareketi ne kadar hizly ise o kadar tiz bir ses
tiretip miizik gamini yaratir (De musica I, 2). Biitiinden

2 Daha detayli okuma i¢in bkz. (Eco, 1999, s. 152-162) ve (Shiner, 2010, s. 56-70).

duyularimizin yetersizligi yiiziinden algilayamadigimiz
cok giizel bir miizik yayilir (Eco, 1999, s. 55).

Bu miizik, yedi liberal sanatlardan dortlii grup olan
matematiksel sanatlarin igindeki miiziktir.> Kastedilen
mundana miizik su 6zelliklere sahiptir; Evrensel kiirelerin
dairesel milkemmel devinimlerinin armonik diizeni olarak
matematiksellik, isitilemezlik, akilla kavranabilirlik

yani salt diisiiniiliirliik ve 6zgiirliiktiir. Bu matematiksel
miizik, Pythagorasgi evren goriisii temellidir. Pythagorasg1
goriislerin amaci evrenin gizemli hakikatini agiga
cikarmaktir. Pythagoras’a gore evrenin temel ilkesi
sayidir. Sayilarin diizeni, iliskililigi, 6l¢iiliiliigli ve buna
bagli olarak da uyumluluklari, aralarinda miizikal bir
bagintilanma sistemini var etmektedir.

Miizigin tiimiiyle 6zel bir gerceklik kazandig: felsefe
okulu Pythagoras¢i olmustur. Armoni kavrami
Pythagorasgt spekiilasyonda merkez bir yere sahiptir,
ancak sadece analojiye doniik bir miizikal kavram
olarak miimkiindiir. Ciinkii kavramin ilk anlami her
seyden once metafizikseldir. Armoni, Pythagorasg¢ilar
tarafinda zitlarin birligi olarak tasavvur edilmistir;
Pythagorasg¢t Philolaos soyle der; “armoni yalnizca
zitlardan dogar. Ciinkii armoni karsit terimlerin birligi
ve ¢elisik ogelerin uzlasisidir”. Bu ilkeyi sabit kilarak,
armoni kavrami, bir biitiin olarak tasavvur edilmis evrene
ya da Pythagorasgilarin diisiincelerine hem Politica’da
hem de De Anima’da aktaran Aristoteles’in dedigi gibi
ruhu genigletebilir. Armoni kavrami, Pythagorasgilar
icin her seyin temeli gibi goriinen, dolayisiyla da
armoni kavraminin kendisine benzetilen, oldukca
karanlik sayr kavramiyla tamamlanwr. A¢iktir ki, her
seyden once metaforik bir degere sahip olan ve Bati
diigiince tarihinin tiimii igin gecerli sonuglar icermig
olan boylesi kavramlar Pythagorasg¢ilar tarafindan
degisik bicimlerde anlasilmiglardir. Bazilart icin evren
sayilardan olusmusken, digerleri i¢in sayilar diinyanin
tizerine temellendirildigi armoniyi olustururlar; kimileri
icinse sayular diinyanin her seyin ondan dogdugu
kékensel modelidirler. Aristoteles’in kendi metafizigi
icerisinde aydinlatmig oldugu, sayilardan ve onlarmn farkl
yorumlarindan olusan karmasik doktrinin merkezine
niifuz etmek imkansizdir. Burada, Pythagorasgilar igin
armoninin ve sayinin ¢ok daha derin dogasinin miizigin
kendisinden ¢ikarsandigi andan itibaren, onun miizikal
diisiince tarihi icerisinde sahip oldugu énemi hatirlatmak
yeterli olacaktir (Fubini, 2014, s. 62-63).



Tiim varolanlarin miizikal oranlara uygun parga-biitiin
armonisi i¢inde bagintilandig diisiiniisii, kozmik bir
mimari sistemin varlig1 inanci, insan kiiltiir tarihi i¢inde
diger tiim yapmalarin ve elbette sanatlarin da miiziko-
mantiksal bir grameri olmasi gerektigi inancini da dogurur.
Tiim tanrinin meydana getirdiklerinin yani sira tiim dogal
meydana gelislere ve boylece tiim sanatlara da ickin
oldugu diisiiniilen bu parca-biitiin armonisi, isitilmeyen
miizikal bir formdur. Uyumun miizikal bir terim olmasi
yani sira igitilemeyen bir miizik olmasi bakimindan da
ses duyu deneyiminin 6tesinde deneyime askin ¢ikarimsal
formudur. Diger deyisle seslerin iliskiliginden elde edilen
armonik biitiinliik kavranig1 mantiksal diizen bagintisinin
kavranmasidir (duyusal deneyim olanaginda duyusal
deneyimi olmayan bagitinin zihinsel kavranigi).

Miizik, boylece, ortaklasa olarak anlasildigi sekliyle
ortiismesi gerekmeyen soyut bir kavrama doniigtir.

Bu nedenle miizik yalnizca enstriimanlarin seslerinin

bir iirtinii degil, ayni zamanda ve ¢ok hakly olarak,
miizikal araliklarin yahut evrende sayisal yasalar ve
armonik oranlar uyarinca doniip duran yildizlarin

tirtinii, dinlenemeyen, hipotetik bir miizigin teorik
calismasi da olabilir. Boylece, Yunan diisiincesinde,
Pythagorasg¢ilardan itibaren, pesi sira gelen tiim bir
miizikal diistincenin gelisiminde kayda deger bir agirliga
sahip olacak, diisiiniilebilen ve dinlenebilen miizik
arasmdaki — net bir bi¢cimde birincinin ikinciye gore daha
imtiyazli oldugu- ¢atlak acilmis olur (Fubini, 2014, s. 63).

Pythagorasci isitilmeyen matematiksel miizigin, tiim
meydana gelislerin diizen yasas1 (ordo) modeli olusu,
6zellikle mimari olmak iizere tiim yapintilarin da
model yasasi olugunun nedenidir. Bu baglamda ortacag
skolastik diisiincesi Ronesans donemini de kapsayacak
sekilde sanatlar1 bu agidan degerlendirmistir. Onlara goére
evrenin kozmik diizenliliginin estetik degeri tiim ideal
olgiitlerin kaynagidir. Evrenin mitkemmel uyumu fikri
insan etkinliklerinin de bu 6lgiinle degerlendirilmesine
ve insani etkinliklerde de bu yasalarin ve buna bagh
tamamlanmigliklarin aranmasina neden olmustur.

Ortagag diislincesinde kozmogonik yapiy1 belirleyen bu
anlayis Umberto Eco’nun “Ortagag Estetiginde Sanat
ve Giizellik” adl1 calismasinda agik sekilde ortaya
konulur. “Aziz Augustinus’un tefsir ettigi Stileyman’in

Bilgeligi kitabindan da Ortagaglilar Tanrinin diinyay1

say1 (numerus), agirlik (pondus), ve 6l¢iiyii (mensura)
temel alarak yaratmis oldugunu 6greniyorlardi. Daha
sonra da gorecegimiz gibi, bunlar kozmolojik kategoriler
olmanin yani sira, estetik kategoriler ve metafizik iyinin
tezahiirleriydi” (Eco, 1999, s. 35). Bu tanrisal kozmik
diizen iki yoldan miizikal terimlerle ifade ediliyordu: 1-
Miizikal terimlerin analojik olarak kullanilmasi yolu, 2-
Bizatihi miizigin formel t6ziiniin evrenin diizeninin yapitasi
oldugu inanc1 yolu. Bu askin miizikal yap1 -askinsallik
0zelligi nedeniyle- tiim her seyde; tanrisal, dogal ve yapay
(insani) meydana gelislerde aranmaliydi.

Skolastik metafizikte askinsallar varligin genel
ozellikleridir. Varligi ortak 6gelerden yoksun 10 sinifa
veya tiire (t6z, nitelik, nicelik, baginti, vb.) bolen
kategorilerden farkli olarak, askinsallar (kategorilerin
smirlarinin otesine gittikleri, onlart astiklart icin

boyle adlandirimislardir)varhigin esit olarak yayilmis
oznitelikleridir. Hi¢bir nesne ayni zamanda toz ve nicelik,
nitelik ve baginti olamazken, ait olduklari kategori bir
yana birakilirsa, agkinsallar biitiin varliklara iliskindir.
Bu es yayilirlik 6zelligi nedeniyle, skolastik filozoflar
askinsallarm varligin yerine gecebileceginden soz ederler
(Eco, 1999, 5. 39).

Elbette burada bahsedilen askinsal olanlar Antik diinyada
“glizel” olarak ifade edilenin ortacag skolastigi iginde “iyi”
ile 6zdeslestirilmesidir.

Iyi ve giizelin 6zdesligi icinde askinsal diizenin tiim
varliga esit yayildigi inancini igeren ortagagin bu alegorik
diinyasinda, miizikal diizen, antik diinyadan alinarak
anlatisal diizeyde islenmistir.

Boethius ta ortagag zihniyetinin ¢ok tipik bir yéniinti
goriiriiz. Boethius miizikten soz ederken, miizik yasalarina
iligkin matematiksel bir bilimi kasteder, miizisyen
kuramcidwr, ses diinyasin yonlendiren matematiksel
kurallart bilen kimsedir, icraci cogunlukla ustaliktan
yoksun bir kéle, besteci ise yalnizca kuramin agiga
¢tkarabilecegi dile getirilemez giizellikleri bilmeyen,
icgiidiileriyle hareket eden birisidir. Yalnizca ritimleri ve
melodileri aklin 15181nda yargilayan kimseye miizisyen
denebilir. Boethius neredeyse “isitsel yargiyi bir yana
birakarak” (relicto aurium judicio) bir miizik incelemesi
gercgeklestirmiy oldugu icin Pythagoras’t kutlar gibidir
(Eco, 1999, s. 53).



Sayi, agirlik ve dlgiliniin olanaginda tiim devinimlerin sessel
karsilig1 en kii¢iik birimlerde dahi okunabilir, boylece
evrenin kozmik uyumu bu siradan olaylarin zihinsel
kavranigindan ¢ikarsanabilirdi.

Pythagoras bir giin bir demircinin drse vurdugu
cekiclerinin farkl sesler ¢ikardigini gozler ve bu yolla
elde edilen gam sesleri arasindaki iligkilerin ¢ekiglerin
agirhigiyla orantili oldugunu fark eder. Oyleyse, say1 ses
evrenini kendi fiziksel mantigi i¢inde tutar ve onu kendi
sanatsal diizeni i¢inde diizenler (Eco, 1999, s. 54).

Demircinin is bagindayken iirettigi, giiriiltli olarak kabul
edebilecegimiz rastlantisal seste, evrensel bir yasanin
okunusu yani sayinin oran/orant1 diizenliligi icinde fiziksel
sesi bicimledigi kavrayisi, bu kozmik anlayigin somut

bir gdsterenidir. Evrenin kozmik diizenine gére mikro
0lcekli nesne ve olaylarda da matematiksel oranlarin
miizikal uyumu varlig1 inanct, kii¢iik olanlarin armonik
gramerinden kozmik biitiiniin mutlak gramerinin ¢ikarimsal
bilgisine erisilebilecegini diisiindiirtiir. Ornegin filmin
kurgusu iginde, yercekimsiz ortamda kalemin dongiisel
devinimi, tiim diger nesnelerin (uzay araglari, gezegenler)
devinimleriyle ayn1 diizen bagintisi i¢inde miizikal yasalara
tabi oldugunu ve bu baglamda evreni olusturan her zerrenin
bu yasalardan 6zgiir olamayacagin1 ¢ikarsatur.

Boethius biitiin bu gériingiilerin nedenini oranla a¢iklar,
insan ruhu ile bedeni miiziksel olgular: diizenleyen
yasalara tabidir ve bu oranlar kozmosun armonisinde
bulusurlar; oyle ki mikrokozmos ile makrokozmos

tek bir diigtimle, ayni anda hem matematiksel hem de
estetik olan bir diigiimle birbirine baglanmigtir: Insan
diinyanmin olgiisiine benzer kilinmigtir ve bu benzerligin
her tezahiiriinden zevk duyar,; “Benzerlikten hoslanir,
benzemezlikten nefret duyariz” (amica est similitudo,
dissimilitudo odiosa atque contraria) (Eco, 1999, s. 55).

Mikro evren modelinin en uygun 6rnegi insan bedeni
olmalidir. Insanin kisimlarinin biitiiniine olan oran estetigi
kendini tiim diger yonlere gidenlerin (kendinden kiigiik
olanlarin sonsuz gidim olanagi olarak sonsuz kiiglige
dogru ve kendinden biiyiik olanlarin sonsuz gidim olanagi
olarak sonsuz biiyiige dogru) ortasinda ol¢iit sabiti

olarak konumlandirmasina olanak verebilir. Boylece,
Protagoras’in 6nerdigi “Insan her seyin &l¢iisiidiir”
kavrayisini bu agidan da yorumlamamiza olanak verir.

Diger deyisle, varolusun tiim kesintisiz agsamalarinda

bir aralikta duran insan, bilingliligi, farkindaligi
sayesinde kendinden kalkinarak (kendini tiim bu kozmik
senfoninin i¢inde sabit 6l¢iit olarak alarak) her seyi dlger,
uyumlandirir, diizenler.

Ortacag skolastik diislincesi; iyi ve giizelin 6zdesliginde,
miizikal oranlarin matematiksel kanonik diizeninde, ve
insan bedeninin de bu iyi ve glizel olan1 yansilayan beden
oranlar1 6l¢iiliiliigiinde, insanin tiim yapma edimlerinin
amaca uygunlugu bakimindan iyi ve giizel olmasini diger
deyisle matematiksel miizikal uyumdan pay almasini
gerektirirdi. Ortagagin uzantisi olarak Ronesans estetik
anlayisini da belirleyen bu kosullar sonucu, Rénesans
donemi i¢inde kimi sanat¢1 ve sanat lizerine fikir yiirliten
diisiin insanlari, oldukea acik ifadeleriyle tiim sanatlarin
temelinde miizikal matematik yasalarin oldugunu
belirtirler;

Alberti, Matteo de’ Pasti’ye yolladigi bir notta bu
yénde bir agiklama yaparak Rimini’deki San Francesco
Kilise nin siitunlarimin él¢iilerini degistirmis olsaydi
yapiyr orandan yoksun birakmis olacagini amimsatir

ve sdyle der; Biitiin o miizigin uyumu bozulur. Bir¢ok
inceleme yazari, mekanik sanatlarla liberal sanatlar
bir tutma egiliminde olan o siirece uygun olarak, resim,
heykeltiraslik, mimari ve miizik arasinda bir baglanti
kurmugtur. Manetti've gére, Brunelleschi bile miizikal
oranlarla ugragiyordu, ancak bu konuyu genis bi¢imde
tartismak De re aedificatoria (Yapi Isleri Ustiine) ile
Alberti've, De sculptura (Heykeltiraslik Ustiine) ile
Pomponio Gaurico'ya ve daha sonra Trattato dell'arte
della pittura (Resim Sanati Incelemesi) ile Lomazzo'va
diiser. Dahast bu sonuncusu insan viicudunun oranlarini
miizikal terimlere gore incelemistir. Sonra Idea del
tempio della pittura'da (Resim Tapinagi Diisiincesi)
konu tizerinde israrla durarak, Leonardo, Michelangelo
ve Gaudenzio Ferrari gibi sanat¢ilarin oranlara miizik
yoluyla egemen olduklarini bile séylemistir (Castelli,
2013, 5. 35-36).

Kozmos modeli tasarimlarinda, insanin iradesine agkin
olanlarda bulunan bu matematiksel miizikal oran estetigi
diigiincesi, insan eregi yapay edimlerde de (sanatlarda
da) bulunmak zorundaydi. Ozellikle tiim her seyin
devimsel diizenliligini diigiinmek fikri, bu biitiinsel soyut
kozmogonik kavrayis nedeniyle tiim hareketleri askiya alir,
onlart boyle bir soyut siganin icinde sabitler, tiim zerreler



eszamanlilik icinde sabit bir kozmos-mekan soyutlamasini
meydana getirirler. Bu kozmos mekani modeli mimarlik
sanatimin da (bir yapi olarak kozmosun tanri tarafindan
insast analojisi yolu ile) énemli bir anlati simgesine
doniismesine olanak verir. Hatta mimarlik teriminin
etimolojisi bu tiir bir anlam giiciinii i¢inde barindirir,

Mimari sézciigii Yunanca architektonia'dan gelir.
Ustiinliik, kusursuzluk, miikemmellik anlami veren

archi- énekinin ve yapim, inga anlamina gelen tektonia
sozctigtintin bilesiminden olusur. Arché, baslangigta olana
isaret eder,; Mitolojinin derinliklerinde, kékendedir,

ama ayni zamanda ilkesel olarak kabul edilendir, ¢iinkii
agiktir, mantiklidir, temeldir. Mertebe (gii¢, hakimiyet,
kapsayicilik) ve zaman (baslangig) bakimindan bir
tistiinliige génderme yapar.

Insan yapicidir; diisiinceleri, mantiklari, dilleri, seyleri,
teknikleri yapar, insa eder. Hayata gegirilen insa eylemi,
ilkesel olarak akla yatkin ve teknolojik agidan miimkiin
olamn arché'sidir ve de zamanin baslangicinda olani
hatirlatabilme veya temsil edebilme niteligine, is1ltisina
sahip seydir... Yunan diinyasinda architektonia terimiyle
herhangi bir seyin insasi kastedilmiyordu... técton
sozctigt, bir yapintyy, yapict sézciigiiniin genel anlamiyla
yaratilandan ziyade yaratilani isaret ederdi (Masiero,
2006, s. 17).

Mimarlik sanat gramerine yiiklenen bu anlam miizik
sanat1 gramerine yiiklenen anlamla da belirli bir kosutluk
icindedir. Hatta, denilebilir ki 2001: A Space Odyssey’de
miizikal kurgulanislar filmdeki mimari unsurlar ve mekan
kurgular arasinda da gbzlemlenmektedir.

Bu iki sanat arasindaki yapisal soyutluk baglari tiirlii
anlatilarda karsimiza ¢ikar;

Farkly sanatlar arasinda benzerlikler de yok degildir.
Mimari viicutla, miizik rvetorikle karsilagtiriliyor, biitiin
sanatlar tarafindan doganin kérii kériine ve genellikle
birlik¢i bir modelin disina ¢itkmasi gereken bir taklidi
isteniyordu. Nitekim, Aritoteles 6rnegine uygun olarak
karsilastirma yapmak ve tek bir viicutta birlestirilecek
kimi en giizel kistmlari se¢mek tercih ediliyordu. Sonra
her sey compositio (kompozisyon) kavrami iginde
toplanyyordu (Castelli, 2013, s. 37).

Ozellikle miizik ve mimari sanatlar1 arasinda birinin oran/
orant1 estetigini var eden armonik diizenliligi ile digerinin

miikemmel olan ilkelerin yapimi, ingast anlamindaki
tanimi1 geregi, kozmogonik tiimellik tasarimi anlatisinin
analojik simgeleri olmalarinin nedenidir; 2001: A Space
Odyssey filminin kendi biitiinsel armonik ingas1 bu
sanatlarla iligkilendirilebilecegi gibi filmin anlatis1 bu
sanatlar1 (mimari ve miizikal kurgulanislari) agikca filmin
belirgin dgeleri olarak kullanmistir. Inceleme, 2001: A
Space Odyssey filmi olanagiyla simdiye dek ses fenomeni
hakkinda su unsuru tartigmaya agmustir; Ses, insanlik
kiiltiirii icinde, kendi armonik dogasi nedeniyle, tiim var
olanlarin ilksel-varlik nedeninin ve bdylece tiim kozmik
diizenin anlat1 diizeyinde simgesel bir modelidir. Sesin
boylesi bir simgesel model olmasinin kokleri insanligin
cocukluk ¢aginda (din-tarim toplumu) kozmosa, tanrinin
ya da varligin tiimel matematiksel diizeninin ilke olarak
yerlesmis olmasi inancini barindirirken; insanligin erginlik
caginda (laik-endiistri toplumu) bu yasal kosullar bizatihi
insanin noro-fizyolojik olanaklarinda aranmaktadir.

Ses Duyu Deneyimi Bakimindan Noérotik Tasarimlarin
Dogas1 Uzerine Kisa Bir Inceleme

Bir zekanin, bilingli bir edimin duyusal yorumunun
olmadig1 yerde, mevcut doga olaylar1 diizen igerir mi?
Ornegin kimi fizik ortam (kati, siv1, gaz) devim/degisimleri
olan dalga mekanigi diizenli midir, kaotik midir? Bu

soru, 0zl itibari ile diizenin noral-algisal bir yorum mu
oldugunu, yoksa dig-diinyanin (nérotik olanaklari olan
bireyin noral tasarimlariyla kurdugu diinya disinda

var oldugu kabul edilen diinyanin) yapisal 6zelligi mi
oldugunu, sorgular.

Soruyu, incelememizin baglami olanaginda, noral tasarim
etkinliklerinden ses algisi tasarimi 6lgegine daraltirsak,

su anlama gelir; Sesin gergeklesme kosullarindan duyu
deneyiminin olmadig1, ancak dig-fiziksel kosullarinin yani
bir dalga devim ortaminin oldugu durumlarda, bu devinim
bir diizeni icerir mi? Yoksa bu devinimin dogasi diizensiz
(kaotik) midir?

Dis-diinyanin bilinebilir hakikatini agiga ¢ikarmaya
yonelik ¢aligan bilim insanlariin ortak inanglarini
gosteren hipotezleri, tiim evrenin sistematik bir diizen
icinde evrimlestigi ve buna bagli olarak ortak bir yasa ve
bu ortak yasaya dair ortak temel yapilara indirgenebilmesi
gerektigidir. Bu anlayisa bir 6rnek olarak, -sesin miizikal
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armonik diizeninin evren modeli olarak kabul edilmesi ozellikleri- kiitlesi ve farkly kuvvet yiikleri i¢teki sicimin
fikrini kendi fizik teorisi anlayisini agiklamada bir analoji gergeklestirdigi titresim oriintiisiiyle belirlenir (Greene,
olarak kullanmasi nedeniyle de- teorik fizik¢i ve sicim 2011, 5. 173-174).

kuramcisi Brian Greene’in yaklagimi gosterilebilir. Greene’in siiper-sicim kuraminin kozmik modeli adina

miizik grameriyle kurdugu bu analojik iliskilerin Ortagag
ve Ronesans’m Greko-Romen temelli alegorik evren
anlatilarinda da oldugu agiktir. Filmin Kozmik modeli de

Miizik oteden beri, kozmik bir ilgiyi yansitan konulara
kafan yoranlarin tercih ettigi metaforlart besleyen bir
kaynak olmustur. Eski ¢aga ait Pythagoras¢i kiirelerin

miiziginden, asirlardir arastirmalara kilavuzluk bu anlayisin bir uzantisi olarak okunabilir. Greene siiper-
etmis doganin armonilerine dek, gok cisimlerinin sicimin pargacik modellerinin salinim 6l¢iimleri olanagiyla
hareketlerinde, atom alti par¢aciklarin isyankar tiim doganin parcalarinin varlik nedenini anlamay1 Onerir,
patlamalarinda hep beraber doganin sarkisin aradik. evrenin uyumunu tiim miizikal tellerin titresimi analojisi ile

Stiper sicim kuraminin kegfiyle birlikte miizikle ilgili - P,
metaforlarla carpici bir gerceklik kazanmis oldu, ¢iinkii aciklamaya galisan bu anlays, ortagag kozmik gorisiiyle

bu kuram mikro seviyedeki manzaramn kiiciik tellerden oldukga benzerdir. Ortagag evrenin miiziksel giizelligi
olustugunu, bu tellerin titregim oriintiilerinin kozmosun temast lizerinde sonsuz gesitlemeler gelistirecektir.
evrimini yonettigini one siirer (Greene, 2011, s. 163). Autun'lu Honorius “Liber Duodecim Quaestionum” adli
kitabinin bir boliimiinii "kozmosun nasil farkl tiirden
tellerin uyum iginde ses ¢ikardiklari bir kitara benzer
bicimde diizenlenmis oldugunu" (Greene, 2011, s. 56)
aciklamaya ayirir. Scotus Eriugena, giizelligin, sesleri ayr1
ayr1 dinlendiginde hicbir sey ifade etmeyen, ama tek bir
uyumlu ses biitiinii iginde birlestiklerinde dogal bir giizellik
yaratan armoni gibi, benzerliklerin ve benzemezliklerin
uyumlu biitiinlinden olustugunu sdyleyecektir. Bu anlayist
destekler sekilde sicimlerin miizikal uyum yapisin1 Greene
su ifadeleriyle agimlandirir: ““... Temel sicimlerin miimkiin
olan titresimli salinim Oriintiilerini -deyim yerindeyse

Greene bu ifadeleriyle, evrenin kozmik bir diizeni oldugunu
ve bunun miizikal bir uyumla benzesimi kurularak
anlasilabilir oldugunu, arkaik diinyanin goriisleriyle paralel
Olciide savunur. Hatta, tiim her seyin diizenli olan devinimi
teorik olarak isitilebilir yani ses olarak noral tasarlanabilir
olsaydi, olduk¢a uyumlu bir senfonik dinleti deneyimini
yasantilar, soziin hafif haliyle bir kozmos senfonisini
dinliyor olurduk.

Mikro diinyann biitiin 6zellikleri, kuramin ac¢iklama giicii

dahilindedir. Bunu anlayabilmek icin isterseniz énce calabildikleri “notalar1”- tam bir kesinlikle ¢6zebilseydik,
daha bildik sicimleri- 6rnegin keman tellerini- diisiinelim. temel pargaciklarin gdzlenen 6zelliklerini agiklayabilmemiz
Tellerin her biri rezonans diye bilinen, ¢ok cesitli gerekirdi. Dolayisiyla ilk kez sicim kurami, dogada

(ashinda sonsuz sayida) titresim Griintiisii olusturabilir. gozlenen pargaciklarin dzelliklerini agiklamaya yonelik bir

Rezonanslar, tepe noktalart ve ¢ukur arasindaki mesafeler

esit olan ve telin sabit iki ucu arasina tam olarak oturan

dalga oriintiileridir. Kulaklarimiz bu farkl: titresimli Greene’in ifadelerinden bilim hakkinda ¢ikarilacak

salimim oriintiilerini, farkll notalar olarak algilar. Sicim sonug; Evrenin adeta miizikal uyum icinde, diizenli

kL,”” _ammc,lakl sicimler de benzer Gzelliklere sahiptir bir sistem olarak devindigi ve bu devinimin bilgisinin

Sicimlerin, boyutlarina tam olarak oturan ve tepe : . . . .
yapilmasinin kosulu bu sistemin temel bilesenlerinin ortak

noktalari ve ¢ukur noktalar: arasindaki mesafenin egit ) ) B )
olmast sayesinde destekleyebildikleri titresimli, salinim yapisal yasasinin kesfedilmesi zorunlulugudur. Bu ifade

cerceve olusturmaktadir" (Greene, 2011, s. 177).

oriintiileri vardir. Iste asil onemli nokta; bir keman felsefe ve bilim insanlarmin farkl yollarla, tiim her seyin
telinin olusturdugu farkli titresim oriintiilerinin farkh ortak yasasi vardir ve bilgisel edim onu aramak ve bulma
notalar olusturmas: gibi, temel bir sicimdeki farklh cabasidir, ortak inancini paylastiklarini savlar.?

titresim oriintiileri de kiitleler ve kuvvet yiikleri olusturur. o )

Bu ¢ok énemli bir nokta oldugundan, bir kere daha Fizik biliminin, noral bir duyusal tasarimin dis-kosul
soyleyelim. Sicim kuramina gore, temel bir “parcacigin” kaynaginda da diizenin oldugu 6n kabullii inancina ek

3 Ornek; Pythagorasci say1 temelli evren goriisii, Ilkgag doga filozoflarmin tek ilkeyle tiim evreni agiklama ¢abali gériisleri (6rnegin Demokritosgu atom goriisii), Leib-
niz’in monadolojik hakikat goriisii, Newton’in kiitle ¢ekimi sabiti goriisii, Einstein’in 6zel ve genel gorelilik goriisii, vd.



olarak, nérobilim, duyusal tasarimlarimizin norotik faaliyet
temelli temsillerimiz i¢inde diizen kurma, bi¢imlendirme
edimi oldugunu ortaya koyar. Diger ifadeyle, dis diinya
diizenli (zorunluluklar toplam1) olmalidir yoksa bilimini
yapamayiz. Ancak bu diizen rastlantisal yan yana gelislerin
zorunlulugu olmak bakimindan bize karmasik girdiler
(veriler) olarak kendini sunar. Beynimizin faaliyeti o
karmasay1 tasarim diizeyinde diizene sokma egilimlidir.
Jonah Lehrer “Proust Bir Sinirbilimciydi” adli ¢aligmasinda
norotik tasarimsal diizen kurma eylemimizi ses olgusu
iizerinden su sekilde aciklar. Ona gore dig diinyanin
kakafonik girdileri beynin diizen verici edimleriyle sesler
aras1 uyumlu bagintilar olarak kurulur, tasarlanir, temsil
edilir.

Kulak icinde isitmeye duyarl, “salyangozda bu
noronlardan 16 bin adet vardir. Giiriiltiilii bir diinyada
bunlar durmadan biikiiliirler. Hava titresimlerle doludur
ve her titresim kulagin yanki odasinda ¢inlar. (Tiiy
hiicreleri atomik boyutta seslere duyarlidir. Brown
hareketini, atomlarin rastgele itis kakisini gercekten
duyabiliriz.) Isitme korteksindeki bu se¢ici néronlar
uyarilinca miiphem tirpertiler nihayet bir miizik
notasina doniigtir. Ne zaman bir giiriiltii bizim isleme
yeteneklerimizin tistiine ¢iksa -tiiy hiicrelerimize ¢arpan
farkl ses dalgalarimin tiimiinii desifre edemeyiz- zihin
pes eder. Tek tek notalari anlamaya ¢alismaktan vazgecer
ve onun yerine notalar _arasindaki_iliskiyi anlamaya
caligir: Insanmin isitme korteksi bu isi (beynin sol arka
yarikiiresinde yer alan) kisa stireli ses bellegini ciimle,
motif ve boliim gibi daha biiyiik kaliplari agiga ¢ikarmak
icin kullanarak basarwr. Bu yeni yakinlasma bize uzamda
gelisigiizel ucusan tiim bu notalardan bir _diizen

bulup ¢ikarma olanagi tanir ve beyin diizen konusunda
saplantilidir: Anlamlandirabilmek icin duyumlarimiza
ihtiyag duyariz (Lehrer, 2011, s. 143-144).

Dis diinyanin olas1 diizenine karsilik diisiince
deneyimimizde onu yani dis-diinyay1 temsil eden ama
ondan oldukga farkli kurulumda olan bir i¢-tasarim diizeni
mevcuttur. Diinya ve dil diizenleri, ortak yapilanigta

(ikisi de fizik gercektir) olmalarina ragmen, biri kendince
diizenliyken, digeri -temsil kosullar1 sinirliliginda diinyay1
kurmasi bakimindan- ondan farkli olarak diizenlidir. Yine

de bu iki farkl diizenlilik birbirileriyle kars1 karsiya ama
tutarh bir iligkililik i¢indedir.*

LITERATUR TARAMASI/ YONTEM
Bu ¢alismada en genel olarak analitik yontem kullanilda.

Yontembilimsel diialist® yaklasim tiim incelemenin
yapisini belirleyecek sekilde dikkate alindi. Bu agidan dil
(6nermeler toplami) ve diinya (olgular toplam1) ayrimi
farkindalig1 {izerinden kimi incelemelerin bulgular
elestirildi.

Inceleme, herhangi bir bilginin konusu olan dig-diinyanin
ortak bir temel yapilanisa sahip oldugunu kabul etmektedir.
Bu ortak yapiya indirgeme bir bakima monist goriis ile
tutarliyken, yapisi bakimindan tek bir ilkesi oldugu inanilan
diinyanin niteliksel bakimdan ise ¢oklardan olustugu
savlanmaktadir. Bu agidan ise pliiralizm (¢okguluk)
gortistiyle de tutarlidir.

Diger deyisle inceleme, bilginin konusu edilecek diinyanin
yapilanis1 bakimindan tek bir seye indirgenebilecegini
savlarken monist goriis ile karmagik tiirevleri bakimimdan
niteliksel ¢esitliligi acisindan ¢oklardan olustugu fikri ile
pliiralist gortiis ile boyle bir diinyanin incelenmesi ve dil
olarak bilgisinin yapilmasi i¢in “y&ntembilimsel diializmi”
metod olarak kullanmasi bakimindan da diialist goriisle
tutarlidir.

Bu incelemede genel 6n kabul, tiim olgularin sadece
fiziksel olaylar oldugu ve bu fiziksel olaylar hakkinda,
onlarin degisme ve ¢esitlenme kosullartyla uygun, tutarli
algilarimizin oldugu, bdylece algisal tasarimlarimizla
(norotik temsillerimiz) tiim her seyin az ¢ok tutarl
bilgisinin elde edildigi inancidir. Bu bakimdan Arda
Denkel’in “Nesne ve Dogas1” adli ¢aligmasindaki 6n
kabulleri bu ¢alisma igin de gecerlidir; “Burada gergeklige
deneyci bir agidan bakacak, deneyciligin bilgi bilimsel
gercekeilik ile tutarl oldugunu tartismadan varsayacagiz.
Bir dis diinya bulundugunu ve bunun algilarimizla bir tiir
benzerlik i¢inde oldugunu yine sorgulamadan varsayacak,
boylece de Berkeley tiirii bir idealizmi diglamis olacagiz”
(Denkel, 2003, s. 16).

4 Bu ifade edilenler; Kant felsefesinden Wittgenstein felsefesine kadar diisiince/dil ve diinya/olgular toplami, ayrimhidir ama mantiksal yapilaniglar: bakimindan tutar-

lidir, goriisleriyle iliskilendirilebilir.

5 Yontembilgisel Diializm, yazarin kendi bilimsel yaklasimi i¢inde kimi diisiin insanlariyla paralel sekilde (6rnegin Paul Churchland, Patricia Churchland) katilmadig:
Descartesg1 toz diializmi goriisiinii sadece bilgi ve konusu arasindaki iligkinin bilgi edinmede ayrimini vurgulamak bakimindan 6nerdigi bir adlandirmadir.
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ARASTIRMA BULGULARI

Filmdeki ses yapilari, kozmik diizenin ilk asamalarina

dair bir model sunar. Isiksiz ortamda dinletilen sesler, bir
baglangicin isareti olarak tasarlanir ve bdylece kozmosun
meydana gelisine dair bir metafor olusturur. Isigin ortaya
¢ikisi, senaryonun ikinci bolimiinde, Richard Strauss’un
Also Sprach Zarathustra eseriyle birlikte yerini alir.
Burada, 151810 dogusu ve gezegenlerin hizalanmasi, kaosun
ardindan diizenin geldigi fikrini simgeler. Bu iki farkli
acilis, kozmik diizenin hem kaotik hem de diizenli yanlarini
temsil eder. Blue Danube valsinin dairesel melodik yapisi,
uzayda donen gezegenlerin hareketini sembolize eder.

Bu, sesin dairesel yapisinin kozmik hareketlerle ortiistiigii
bir tasarimin sonucudur. Sesin harmonik yapisi, fiziksel
diinyadaki hareketlerle uyumlu bir sekilde sunulur ve
boylece tiim varliklarin birbirine bagli oldugu bir evrensel
diizenin anlatis1 olusturulur. Eserde ses, yalnizca bir fiziksel
dalga olarak degil, ayni1 zamanda anlat1 diizeyinde kozmik
bir diizenin simgesel modeli olarak olusturulur. Ses, bir
anlamda, evrenin ilk nedenine ve diizenine isaret eden
dilsel yap1 olarak diisiiniilebilir. Bu, Pythagorasc1 goriigle
paralellik gosteren bir diislincedir ve evrenin temellerinin
sayilarla ifade edilen bir armonide yattig1 fikrini pekistirir.
Sonug olarak, 2001: A Space Odyssey filmi, sesin evrensel
bir diizenin ve yaratilisin simgesi olarak nasil kullanildigini
gosteren onemli bir 6rnek teskil eder. Kubrick, bu
tasarimiyla, hem kozmik diizenin hem de insan bilincinin
evrimini simgelestirir. Bu ¢alisma, sesin hem fiziksel hem
de dilsel anlamda evrensel diizenin temsili olarak nasil
isledigini anlamamiza olanak tanir.

SONUC

Sesin dogas1 yalnizca dis-fiziksel bir olgu olmanin
Otesinde, varlik, biling ve algi arasindaki karmagik
iligkileri agiga ¢ikaran ¢ok boyutlu bir fenomendir Stanley
Kubrick’in 1968 yapimi1 2001: A Space Odyssey filmi, hem
icerik hem de bi¢im agisindan kozmik bir anlatt modeli
sunar. Filmin ac¢ilis1, Gyorgy Ligeti’nin Atmospheres

adli bestesi esliginde karanlik bir ekranda gerceklesir ve
izleyicilere alisilmis sinema deneyiminden farkli bir isitsel
seyir sunar. Bu baslangicta, gorsel unsurlarin tamamen
yoklugunda sadece sesin var olmasi, sesin varlikla ve
bilingle olan iliskisini sembolize eden bir anlatt bi¢imidir
diger bir ifadeyle bu acilis, izleyiciyi goriintiiden ziyade

sese odaklanmaya yonlendirirken, sesin varolusun ve
diizenin baslangici olarak ele alindigini ima eder. Kubrick,
bu yaklasim araciligiyla sinemanin bigimsel yapisi iginde
sesin gorsellik ve 151k gibi diger algisal 6gelerden 6nce
geldigini ve varolusun ilk temellerini simgeleyen bir dil
olarak islev gordiigiinii gdsterir. Filmde ses, yalnizca bir
duyusal unsur olmaktan ¢ikar, ayni zamanda evrensel
diizenin temel ilkelerine dair metafiziksel bir sorgulamanin,
biling ve varlik arasindaki bagintilarin anlatisidir.

Bu baglamda filmde kullanilan miizikal unsurlarin anlati
olanaklar1 su ifadelerle agimlanabilir; Ligeti’nin eserleri
film boyunca kozmik diizenin ve biling 6ncesi evrenin
sessel bir temsilcisi olarak kullanilmistir. Bu durum,
yonetmenin filmi yalnizca gorsel bir anlatim degil, ayni
zamanda sesin temel rol oynadig1 ¢ok katmanli bir deneyim
olarak tasarladigini gostermektedir. Filmin agiliginda
Atmospheres bestesinin, 151k yoksunlugunda, yani karanlik
bir ekranda sunulmasi, izleyicinin isitsel algisint gorsel
algiya onceletir. Bu, “Once ses vardi” diigiincesini isaret
eden bir baslangi¢c modelidir. Ligeti’nin vokal icermeyen
bu eseri, biling ve benlik dncesine sembolik bir gdnderme
yapar. Bu baglamda, ses, tiim varolusun ilksel kosulu
olarak goriiliir ve bu durum, insanlik tarihindeki pek ¢ok
kozmolojik anlatiyla paralellik gosterir.

Ligeti’nin ton dis1 ve belirsiz miizik kompozisyonlari,
151k oncesindeki kaosu simgelerken, Strauss’un tonlu

ve diizenli yapilari, biling ve diizenin dogusunu ifade
eder. Bu ikilik, filmin insanligin evrimini ve bilingten
biling 6tesine gegigini anlatan epik bir hikaye olarak
sekillenmesini saglar. Filmin ikinci baslangici ise Richard
Strauss’un Also Sprach Zarathustra eseri esliginde 15181
dogusuyla gergeklesir. Bu sahne, kozmik diizenin kaosun
ardindan ortaya ¢ikisini sembolize eder. Bu iki baglangig,
filmin yapisal temelini olustururken, kaos ve diizenin
dongiisel siirecini ses ve 151k metaforlariyla anlatir. Johann
Strauss’un Mavi Tuna valsi gibi diger miizikal 6geler ise,
yercekimsiz ortamda uzay araglarinin ve gezegenlerin
dongiisel hareketleriyle uyum iginde, kozmosun diizenini
dans gibi bir ahenkle temsil eder.

Kubrick’in iki baslangigh sinematografik anlatisi,
miizigin evrensel diizenini ve kozmik uyumunu temsil
eden felsefi sorgulamadaki yerini yansitir. Sonug olarak,
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2001: A Space Odyssey, ses ve 15181 bir arada kullanarak
insanlik tarihindeki evrensel kaos ve diizen anlatisini
sinematik bir diizlemde yeniden yorumlar. Boylelikle film,
insanlik tarihinin en temel sorularin1 miizikal ve gorsel bir
diyalektik icinde ele alir.

Bu ¢alismada, ses olgusunun kozmos modeli simgesi
olarak anlatisal olanagi, 2001: A Space Odyssey’den

de hareketle diisiinsel ¢ergevede incelenmistir. Sesin
duyusal tasarim stireglerinin bir iirlinii oldugu savlanmus,
dis diinyadaki fiziksel olaylar ve i¢sel bilissel siireclerin
etkilesimiyle sekillenen bir tasarim oldugu vurgulanmustir.
Ses, algisal tasarim olarak, norotik fizik gercektir.

Noral tasarim olmasi ve bu tasarim sonucu diinyanin
diizenine dilsel bir biitiinliik diizeni 6nermesi olanagi
bakimindan ses, fiziksel dogasinin 6tesinde, bir sembol
olarak, tiim evrensel diizenin ve kozmik iliskilerin bir
simgesel varliginin anlatist haline gelir. Bu baglamda, sesin
evrenin matematiksel ve armonik diizeninin bir yansimasi
olarak goriilmesi, onu genis kiiltiirel ve felsefi anlayisina,
anlat1 olanagi olarak yerlestirir.
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