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TURK HALK VE GELENEKSEL MUZIKLERININ EVRENSEL
MUZIGE KATKILARI
Folk Music in Turkey Has Been Passed Down The Generations for
Centuries and Reached to Our Day

Yilmaz AYDIN"

Ozet: Tiirkiye’de halk miizigi yiizlerce yildan beri kusaktan kusaga aktarilarak
giintimiize ulagsmistir. Bu gelismede halk ozanlarinin katkisi biiytiktiir. Koy koy dolasarak
insan sevgisi, toplumsal sorunlar, ask, doga gibi konular1 sazlar1 esliginde halka
aktarmiglardir. Cumhuriyetin kurulmasiyla Atatiirk, miizik alaninda da yenilikler ve
reformlar yapmistir. Burada amag kendi miizik varligimiza dayali, evrensel bir Tiirk miizigi
yaratmakt.. ilk cagdas bestecilerimiz sayilan “Tiirk Besleri” grubu, eserlerinde Tiirk halk ve
geleneksel miiziklerimizi esin kaynagi olarak kullanmiglardir. 17. Yiizyildan itibaren;
Mozart, Beethoven, Haydn gibi batili bestecilerde eserlerinde Tirk mizigine yer
vermislerdi.

Anahtar Sozciikler: Tiurk halk miizigi, geleneksel Tiirk miizigi, evrensel miizik,
Atatiirk’iin miizik reformlari, batil besteciler, esin kaynagi olarak Tiirk miizigi.

Abstract: The role of ozans (Turkish bards) in this process is great. They have
traveled the villages while transmitting important concepts about human love, social
problems, love and nature to the people.

After the founding of the Turkish Republic, Atatiirk has initiated reforms in the
field of music as well. The purpose of these reforms was to create a universal (modern)
Turkish music based on our musical wealth. The “Tiirk Besleri” group who are considered
as our first modern composers have been inspired by traditional and folkloric Turkish
music in their work. From the 17th century onwards western composers like Mozart,
Beethoven, and Haydn have incorporated elements of Turkish music into their work.

Keywords: Turkish folk music, traditional Turkish music, universal (modern)
music, Atatiirk’s music reforms, western composers, Turkish music as source of inspiration.

Tiirk Miizigine Genel Bakis — Tiirk Halk Miizigi
Tiirk Miizigi bashica ii¢ ana baglik altinda béliimlenebilir: Tiirk Halk
Miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Cagdas / Evrensel Miizigi. Tiirkiye’de

* Dog. Dr.-, Kocaeli Universitesi, Devlet Konservatuvar: Miidiirii, Miizikoloji ABD Ogretim Uyesi.
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Halk Miizigi denildiginde, genis anlamda Tiirklerin gocleri sirasinda beraberinde
getirdikleri Orta Asya gelenekleri anlagilir. Bu anlayisa dayah olarak, Tiirk Halk
Miiziginin biiyiik 6lgiide Orta Asya geleneklerinin bir uzantisi oldugu séylenebilir.
1930°Iu yillara kadar halk miizigimizin 6zellikleri ¢ok az arastirilabildi.
Unlii besteci ve Miizikolog Bela Bartok’tan 6nce bu arastirmalari yapanlarin
basinda, ilk miizikologlarimiz olan Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961) ve Rauf
Yekta (1871-1935) gelmektedirler. Nitekim yapilan arasgtirmalarin basinda gelen:
Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz - 1928, Istanbul Gazimihal’e aittir.
Uluslararas: alanda ise ilk defa Bartok’un Tiirkiye’ye gelerek, bestecimiz Ahmet
Adnan Saygun ile birlikte arastirma yapmak istemesiyle Tiirk Halk Miiziginin o
giine kadar bilinmeyen diinyasi ve degeri anlasilmaya baslandi. Bartok Ankara’ya
gelerek verdigi ti¢ ayrt konferansta, Tiirkler ve Macarlarin aymi anayurttan
geldiklerini ve bunun sonucu olarak da ortak miizikal mirasa sahip olduklarini
isaret etti. Ardindan da Saygun’la birlikte Giiney-Anadolu’da Toroslarda, her iki
halkin da halk miiziklerinde varligina inandig1 ortak 6zellikleri saptamak i¢in kisa
stiren bir arastirma yapti. Ankara’ya dondiigiinde, Milli Egitim Bakanligina
hazirladigi planim1 verdi. Bartok 1940 yilinda donemin hiikiimetine Saygin ile
birlikte folklor arsivini kurmak istedigini ve kendisinin de Tiirk vatandasligina
geecmek istedigini bildirdi. Ne yazik ki hiikiimet ayagimiza gelen bu biiyiik miizik
adaminin istegine ilgi gostermedi ve bdylece hem iyi bir folklor arsivi kurmak
agisindan hem de c¢agdas Tiirk miizigi agisindan, belki de bir doniim noktasi
olabilecek tarihi bir firsat kagirilmis oldu.' Ahmed Adnan Saygun Dogu-Karadeniz
bolgesinde yaptig1 arastirmalari, Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyun
Havalari Hakkinda Bazi Maliimat bashkli kitabim 1937 yilinda yaymlads.?

Tiirkiye’deki arastirma sonuglarim derleyip yayinlama olanagi bulamayan
Bartok, 1940 yilinda, 2. diinya savasinin esiginde Avrupa’yr terkederek
Amerika’ya yerlesti ve 1945’te New York’ta yoksulluk i¢inde oldii. Bartok’un
yaymlayamadig1 arastirma sonuglar ve tiirkiiler, 40 yil sonra biri Macaristan’da,
digeri Amerika’da iki kitap olarak yaymlandilar.’

Geleneksel miizigimizin, Araplar ve Iranllarla din ortakligindan
kaynaklanan iliskilerle ve eski Anadolu kiiltiirleriyle olan karsilikli etkilesimlerle
gelismesine ragmen, halk miizigimizdeki Orta Asya kaynakli 6zellikler daha giiglii
korunmus olarak kalabildiler.*

" Giilper Refig, 4hmed Adnan Saygun ve Ge¢misten Gelecege Tiirk Musikisi, Ankara, 1991,
s.23.

? Serif Baykurt, Tiirkiye 'de Folklor, 1. basim, Ankara, 1976, s. 139.

3 Hayrettin Akdemir, Die neue tiirkische Musik, Berlin, 1991, s. 44.

4 Kurt und Ursula Reinhard, Musik der Tiirkei, 1984, Bd. 11, s. 9.
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Tiirkiye’de halk miizigi bugiin de yasamsal degerdedir, kusaktan kusaga
aktarilarak giiniimiize ulagmistir. Bunda halk ozanlanmin katkis1 biyiiktiir,
ylizyillarca koy koy dolasarak insan sevgisi, onlarin sorunlar, ask, doga gibi
konular1 sazlan esliginde halka aktarmislardir. Halk miiziginin ritmik yapisini,
Tiirklerin gog ettikleri ya da uzun siire bulunduklar yerlere - 6rmegin Anadolu’ya,
Balkanlara, 6zellikle Bulgaristan’a® - beraberinde gotiirdiikleri “Aksak” 6lgiiler
olusturmaktadir. Baslica; 5/8 (2+3), 7/8 (2+2+3), 8/8 (3+2+3), 9/8 (2+2+2+3), 10/8
(3+2+2+3) gibi ¢esitleri olan “Aksak” olgiiler, bugiin tiim Anadolu’da, Trakya’da
ve Balkanlarin biiyiik boélimiinde kullanilmaktadir. Geleneksel miizigimizde
oldugu gibi, halk miizigimizin de melodik yapis1 makam sistemine dayanmaktadir.

Islevsel bakimdan “Hiiseyni” makami ana makam (anadizi) olarak kabul
edilmektedir.® Tiirk Halk Miizigi; “kirik hava” ve “uzun hava” olmak iizere iki
gruba ayrilir. Kirik havalar belirli bir ritmik yapiya sahip ezgilerdir, tiirkiiler bu
gruba girerler. Uzun havalar ise belirli bir ritmik yapida olmayan, dogaglama
benzeri bir yapida olan ezgilerdir. Bozlak, hoyrat, maya gibi bolgesel adlar alirlar.
Halk miiziginin ana ¢algilar1 baglama (saz), cura, davul, darbuka, zurna, kaval, ney,
mey, sipsi, kabak kemane, kemenge ve tulum gibi ¢algilardir.”

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Tiirk Sanat Miizigi, Klasik Tiirk miizigi ya da Divan Miizigi olarak da ifade
edilen geleneksel miizigimiz, Osmanh - Tirk kiiltiiriiyle, Anadolu’nun yerel
kiiltiirlerinin ve din birligi dolayisiyla komsu Arap iilkeleri ile Iran kiiltiirlerinin
etkileriyle olusarak gelisen bir sentezin uriiniidiir. Gerek teknik agidan, gerekse
kendine 6zgii stili bakimindan, geleneksel miizigimiz benzerlikler gosterdigi diger
kiiltiirlerden ¢ok belirgin bigimde farkli yapidadir. Bu klasiklesmis miizik
gelenegimiz giiniimiizde de, 6zellikle kentlerde canliligini korumaktadir.®

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi; bestelenmis parcalar (sarkilar vs.) ve
dogacglamalar (taksim gegme) olarak iki sekilde islevini yerine getirir, dinsel ve din
dis1 olarak da ikiye ayrilir. Dinsel miiziklerden cami miiziginde c¢algiya yer
verilmez, sadece ses ile icra edilir. Dervis miizigi diye nitelendirilen Bektasi ve
Mevlevi miiziklerinde ise insan sesine eslik eden galgilar da yer almaktadir. Din
dis1 miizik kendi i¢inde ¢alg1 miizigi (taksim, pesrev, ciftetelli, zeybek, sirto vb.) ve
s6zlii miizik olarak (Kar, Beste, Agir ya da Yiiriik Semai gibi formlarda bestelenen

3 Kemal llerici, Bestecilik Bakimuindan Tiirk Miizigi ve Armonisi, [stanbul, 1970, s. 393.
— Das grosse Lexikon der Musik, Artikel “Tiirkei”.

®Kemal Ilerici, a.g.e., s. 1.

Senf Baykurt, Tiirkiye 'de Folklor, 1976, ss. 143-144,

® Y1lmaz Oztuna, “Tiirk Musikisinin Yayilis1 ve Tesirleri”, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi,
Istanbul, 1976, Cilt II, ss. 338-343.
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sarkilar) ikiye ayrilir. Bestelenmis ya da dogaglama sunulan bir par¢anin melodik
cizgisi, genel akisi icinde makam olarak adlandirilan ton sisteminin kurallarina
uymasi gerekmektedir. Geleneksel sanat miizigimiz makam sistemine dayanir.
Yiizyillara dayanan siire¢ i¢inde ¢ok sayida makam yaratilmasina karsin,
giiniimiizde 30 kadan kullanilmaktadir. Makam islevsel olarak ii¢ ana yapidan
olusur: 1. Makamdaki seslerden olusan “dizi”. Sesler “koma” denilen kiigiik
araliklardan olusur. Bir tam ses 9 esit komaya béliiniir ve bunlardan 1, 4, 5 ve 8
komalik, bir tam seste birbirine esit olmayan kiigiik araliklar kullanilir. 2. Dizinin
ana sesi olarak “durak”. Makam seyrini durak sesinde tamamlayarak sona erdirir.
3. Makam seyir halindeyken iizerinde en ¢ok durulan ses “gii¢lii”. Makama gore,
“durak” sesinin lizerinde doérdiincii, besinci ya da Segah, Hiizzam, Saba gibi
makamlarda tgiincii ses “giiclii” olarak nitelendirilir. Tiirk miizigindeki makamlar,
genel olarak Arap ve fran miizigindekilerle ayni, ya da benzer isimlere sahip olsalar
da, dizisel ve melodik yapilariyla onlardan ayrilirlar. Makam sisteminden basgka
geleneksel sanat miizigimizin diger karakteristik 6zelligi, “usul” ad1 verilen ritmik
yapisidir. Biiyiik ve kiigiik usuller olarak ikiye ayrilan bu ritmik gruplarin her
birinin “Sofyan”, “Semai”, “Tirkaksagi”, “Aksak” gibi isimleri vardir. ve
giiniimiizde genellikle iki zamanlidan on zamanlya kadar olan “kii¢iik usuller”
kullanilmaktadir. Usuller islevlerini vurmali sazlarda giiclii ve hafif vuruslarla elde
edilen, koyu ve acik tmilarla yerine getirirler. Her usuliin kendi adiyla bilinen
ritmik 6zelligi bu sekilde ortaya ¢ikar. Geleneksel sanat miiziginin baslica galgilari
arasinda “ney”, “tanbur”, “ud”, “kanun”, “rebap”, ve “kudiim” yer almaktadir.’

Tiirk Miiziginin Cumhuriyet Oncesi Donemde Avrupa Ulkelerine
Etkileri ve Katkilar

Gerek Osmanli imparatorlugunun bitimine kadar olan doénemde Tiirk
miiziginin gelisimini, gerekse o donemde Avrupa ile olan miizik iliskilerini ve
Bati-Avrupa’nin Tiirk miizik yasamina olan etkilerini igeren yayinlar, Cumhuriyet
doneminde “yeni” Tiirk miizigini iceren yayinlara gore daha fazlacadir. Mahmut
Ragip Gazimihal’in Tiirk Askeri Mizikalan Tarihi’® bu alanda giivenilir
kaynaklardan biri olarak gosterilebilir. Bati-Avrupa miiziginin Tiirk miizik
yasaminda hem Osmanli déneminde, hem de Cumhuriyet doneminde belirgin bir
rol oynamasinin yaninda, Tirk miizigi de Avrupa miizigini ge¢miste belirli bir
donemde etkisi altina almigtir. 16. ve 17. yiizyillar Osmanli imparatorlugunun
politik ve de kiiltiirel alanda zirvede oldugu donemdir. O donemde Avrupalilar
Tiirklerden mehter miizigini duyarak tanimislardir. Ornegin 1683 yihinda Tiirklerin

° Ahmet Say, “Tiirk Sanat Miizigi Tarihgesi”, Miizik Ansiklopedisi, Cilt IV, Ankara, 1985,
ss. 1230-1233. _
'% Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Mizikalar: Tarihi, istanbul, 1955.
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2. Viyana kusatmalan sirasinda, savas dolayisiyla bir askeri miizik olan mehter
miizigi duyulmus ve o zamanlar Tiirk miiziginin diger tiirleri Avrupa’da hemen
hemen hi¢ taninmadigindan, mehter miizigi, 6zellikle onun tinis1 ve biraktig1 etki
Tiirk Miizigi olarak kabul edilmistir."

Karakteristik miizik tiiriiyle, ritmik yapisiyla ve ¢algilariyla mehter miizigi,
Avrupali bestecileri etkileyerek 6zellikle Orta-Avrupa’da ¢ok sevilmis ve zamanin
modast olmustur. Aym zamanda Tiirklerin konu olarak yer aldifi operalara
girmistir. Mehterin Avrupa’ya girisi Avrupalilar igin esasli bir yeniliginde
baslangici olur."?

Oncelikle mehter topluluklar1 Avrupa’da zurna, boru, eslik ¢algilar: davul,
nakkare, zil, ¢elik iicgen ve ¢evgenden olusan kadrolariyla tanindilar. Davul, zil,
gonk, cevgen ve ¢elik iicgen gittikge artarak Avrupa askeri miizik topluluklarinda
ve orkestralarinda yer almaya basladilar. Polonya burada farki bir baslangig
yaparak, Osmanli sultanindan tam kadro bir mehter takimim hediye olarak alir.
1725 yilinda 15 miizisyenden olusan gii¢lii bir takim alarak Rusya’da bu modaya
uyar. Zaten 16. yiizyildan beri mehter miizigine biiyiik bir ilgi gosteren Avusturya
davul, zil ve ¢elik iiggeni topluluklarina alir. “Markgrafen” adi verilen kiigiik
Alman prenslikleri ve Prusya Krali 2. Friedrich’te 16. yiizyildan sonraki donemde,
Tirk calgilarina ilgi duyarak biiyiik davul, zil gibi ¢algilarla mehter 6rnegine gore
askeri miizik topluluklar kurmuslardir."?

1770’lerde, neredeyse her Avrupa ordusu boyle topluluklarla donatilmis ve
bir Tiirk tarzi, daha dogrusu miizikte bir “Tiirk modas1” olusmustur. Bu donemde
mehter dolayisiyla Avrupa’da tamamen yeni olan Tiirk tinilari, renkleri ve ritmik
yapilar1 ortaya ¢ikmis, Haydn, Gluck, Mozart, Beethoven ve Mahler gibi iinli
besteciler, bu yeni miizik stilini yapitlarinda uygulamislardir. Gluck “La Rencontre
imprevue” operasinda (1764), biiyiik davul ve zil, “Tphigenie en Tauride” (1779),
operasinda askeri davul ve ¢elik ticgen kullandi. Viyana klasikleri doneminde de,
Oregin Mozart ve Beethoven’in eserlerinde mehter miizigi vardir. Diger birgok
besteci gibi bu iki taninmis besteci de “yeni” tiiriin havasini eserlerine yansittilar.
Mozart’in La Maj6ér piyano sanatinin son boliimii; Rondo “alla Turka” ve
“Saraydan Kiz Kagirma” (1782) operas: tipik 6rneklerdir.

1778°de yazdig1 Rondo “alla Turka” tamamen mehter miizigini hatirlatir,
operasi ise Tiirk varliklarindan esintili en bliyiik eserlerindendir. Beethoven’in 9.
Senfonisi’nin 4. béliimiinde ise gelik {icgen, zil, biiyiik davulun kullanimiyla ve

" Gazimihal, a.g.e.,s.33.

12 Cevat Memduh Atlar, /5. Yiizyildan Bu Yana Tiirk ve Ban Kiiltiirlerinin K arsilikly
Etkileme Giicleri Uzerine Bir Inceleme, Ankara, 1981, ss. 39.

13 Gazimihal, a.ge.,s. 33.
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esere hakim solo-tenorun eslikleriyle, “Atina Harabeleri”’, Re Major Piyano Sanati
gibi diger yapitlarinda Tiirk miizigi etkileri yer alir."

Tiirk Halk ve Geleneksel Miiziklerinin Cumhuriyet Déneminden
itibaren Cagdas Tiirk Bestecilerine Etkileri ve Eserlerine Katkilar

Cumbhuriyetin kurulusundan kisa bir siire sonra, bazi yetenekli geng
miizisyenler Avrupa’nin c¢esitli kentlerine miizik 6grenimlerini siirdiirmek {tizere
gonderildiler. Bestecilik egitim alan Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferid
Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan Saygun (1907-
1991) ve Necil Kasim Akses (1908-1999) iilkeye geri dondiiklerinde ilk modern
Tiirk besteciligi ¢izgisini olusturmaya basladilar. “Tlrk Besleri” olarak anilan bu
bes besteci, bugiiniin Tiirkiye’sinin ilk besteci kusagidir. “Tiirk Besleri” ¢agdas
Tirk miiziginin gelisiminde ¢ok o©nemli bir rol oynamasinin yani sira,
konservatuarlarimizda o6gretici olarak da etkin goérevler aldilar. Yeni miizik
politikasinda ana diisiince, bati 6rneginin bir kopyasini almak degil, kendi miizik
kiiltiiriiniin gelismesinde yeni, ¢cagdas tekniklerden yararlanmakti. Atatiirk’iin 1934
yilinda Biiyiik Millet Meclisi’nde Tiirk ulusuna seslendigi agilis konusmasinda da
bu diisiince soyle dile getiriliyordu;

“[..]Bir ulusun yeni degisikliginde olgii, musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir. Ulusal, ince duygular, diisiinceleri anlatan,
yiiksek deyigleri toplamak, onlart bir giin once, genel son musiki
kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu diizeyde Tiirk ulusal musikisi
yiikselebilir, evrensel musikide yerine alabilir. Bu bir inkilap
hareketidir. "

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusunun ardindan Atatiirk’lin uygulamaya
basladig1 reformlar miizikte 6nemli degisimlere yol agmaya basladi. 1934 yilinda
Ankara’da bir devlet konservatuarinin kurulmasina karar verildi. Reform
hareketlerinin sonucu olarak diger biiyiik kentlerde de Konservatuarlar, Senfoni
Orkestralari, Radyo Orkestralari, Opera ve Bale’ler, Korolar, Fakiiltelerde Miizik
Béliimleri kurulmaya devam edilmistir.'s

“Tiirk Besleri”, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin Ik Cagdas Besteci Kusag1

Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal
Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kasim Akses
(1908-1999)’ten olusan “Tiirk Besleri”, 1923’ten sonra cumhuriyetin kurulmasinin
ardindan cumhuriyet devrimlerine kosut olarak, toplumda ulusal bir miizik kdiltiirii
bilincini uyandirmaya basladilar. Amaglari, miizik alaninda yerellikten evrensellige
geemekti. Yapitlarinin  biiyiik ¢ogunlugunun esin kaynagini, Tiirk halk ve

4 C. M. Altar, Beethovenin Gliimiiniin 125. yildoniimiinde, 1953, s. 41.
® Erdogan Okyay, Cevat Memduh Altar’a Armagan, Ankara, 1989, s. 26.
'® yilmaz Aydin, Tiirk Besleri, Ankara, 2003, ss. 19-20.
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geleneksel miuziginin karakteristik melodileri ve karmasik ritmik varliklar
olusturdu. Bu yaklasim siirecinde “Besler”, “yeni” Tiirk miizigine evrensel bir
boyut ve miizik dili kazandirdilar. Miizikte evrensellik, ancak &teki kiiltiirlerin ve
ulusal varliklarin katilimlariyla olusabilirdi. Tiirkler’de ulusal anlamda ve
Avrupa’da ¢oksesli miizigin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmuslardir."”

Tiirk Besleri’nin Eserlerine Tiirk Halk ve Geleneksel Sanat Miiziginin
Katkilar:

1-Cemal Resit Rey

Rey, 1925-26 yillar arasinda daha sonra eserlerine konu olarak da segtigi
Tiirk Halk Miizigi’ne karsi, gittikge artan bir ilgi duymaya basladi. 1925°de halk
miizigi materyallerini kullandig1, ses ve piyano icin “/2 Anadolu Tiirkiisii nii
yazdi. “12 Anadolu Tiirkiisii ’nden dérdii Wolf yonetimindeki Pasdeloup Orkestrasi
tarafindan 1927 yilinin Ocak ayinda Paris Magador Tiyatrosu’nda seslendirildi.
Tiirkiiler, “Trio der Familie Kedroff” tiyesi olan, bir tenor, bariton ve soprano
tarafindan yorumlandilar. Bu konser Paris’de biiyiik ilgi uyandirdi. “Le Menestrel”
miizik dergisi 12 tiirkiiden biri olan “Evilerinin Onii Yonca’y1, 1927 Ocak ayinda
“Le Roseux” adi altinda 6 sayfa halinde yayinladu.

Rey’in halk miizigi gereglerine yer verdigi eserlerinden biri de 1928’de
besteledigi Bebek Efsanesi’dir. ilk seslendirilmesi 15 Aralik 1929°da Paris’te
Padeloup Orkestrasi tarafindan gergeklestirildi. Besteci olarak Rey de, bu konserde
bulundu. Yine halk miizigi esintili 6zellikle aksak usulleri kullandig: bir bagka eseri
de Zeybek Operasy’dir.

Fatih Sultan Mehmed tarafindan 29 Mayis 1453’te Istanbul’un alinigim
simgeleyen Fatih adli buyitk eserinde Rey, nikriz ve hicaz makamlarim
kullanmustir. '

2-Hasan Ferid Anlar

Alnar’in miizigine ilk etapta makamlar hakimdir, makamlar 6yle ¢ok soyut
bir tarzda degil, neredeyse orijinali gibi kullanmistir. Eserlerinin formunu bilinen,
klasik yapida olanlar olusturur, melodik ve ritmik doku Tiirk miizigine
dayanmaktadir. Eserlerinde Tiirk miizigi ve ¢agdas miizik kurallarini birlestirerek
evrensellige ulasmistir. Geleneksel miizigin yanisira halk miizigine de ilgi duyan
Alnar, halk miiziginin melodik ve ritmik yapisina bazi eserlerinde yer vermistir.
Omegin “Preliid ve ki Dans”ta Hicaz, Karcigar, Saba, Hiiseyni, Nikriz, Hicazkar,
Segéh ve Rast makamlarin1 kullanmustir. Viyolonsel Kongertosu'nda da yine ayni
makamlardan; Hiiseyni, Hicazkar ve Karcigar makamlarina yer vermistir. *°

7 Aydm, a.g.e., ss. 19-20.
18 Aydin, a.g.e., ss. 26-33.
¥ Aydin, a.g.e., ss. 60-79.
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3-Ulvi Cemal Erkin

Ulvi Cemal Erkin, Tiirk Halk Miizigi’nin miizikal varliklariyla, yerel
renkler ve ritimleriyle “Tiirk Besleri” iginde en sik ilgilenip onlara eserlerinde yer
veren tek bestecidir. Bu 6zelligi nedeniyle de en ulusal olanidir. Erkin, miiziginde
“Aksak” ritimlerin en karakteristik olanlarini ve halk miiziginin en giizel ezgilerini
sunmakta. kompozitorlerimiz iginde kolayca benimsenen ve akilda kalan Tiirk
Ezgilerini bularak bunlarn zevkli bir armoni iizerine oturtan biridir. Erkin, en
sevilen eserlerinden biri olan Keman Kongertosu’nda Kiirdi ve Nikriz makamlarini,
Sinfonietta’da ise Segah, Hicazkar ve Kiirdi makamlarimni kullanmstir.”

4- Ahmet Adnan Saygun

Besteci  olarak  Saygun’un  ¢agdashk  anlayisi,  Anadolu’nun
evrensellesmesiyle ilintilidir. Bu Anadolu’nun ge¢misiyle, bugiinkii durumuyla,
folkloruyla ve makamlariyla gergeklesecektir. Yaraticiliginin ¢ikis noktasini Tiirk
halk ve geleneksel sanat miizigi olusturmaktadir. Halk miizigi degerlerinin yaninda
geleneksel sanat miiziginin makamsal yapisini da miiziginde kullanmistir. Ornek
olarak Karcigar ve Hiizzam makamlarinin yer aldigi 1. Piyano Kongertosu
verilebilir.”'

5-Necil Kazim Akses

Akses’in miizigi soyut ¢alisilmis makamlara dayanmaktadir. Besteciliginin
ilk doneminde makamlara somut olarak da yer vermistir. Ornegin; 1. Yayl Calgilar
Dordiili’nde Hicaz, Saba, Bestenigar gibi makamlar1 kullanmstir. 2. Senfonisinde
soyut olarak Hicaz, Hicazkar, Saba ve Kiirdi makamlar yer almistir.”>

Sonug olarak: Tiirk Halk ve Geleneksel Miizikleri yiizlerce yil kusaktan
kusaga aktanlarak 6zgiin yapilan ile halen islevlerini siirdiirmelerine karsm, 17.
yiizyildan itibaren karakteristik ritmik yapisiyla, makama dayali melodik yapisiyla
ve calgilartyla, evrensel miizigin ¢ikis noktast olan Avrupa’da onun miizigine
onemli katkilarda bulunmustur. Bunun yam sira, Cumhuriyetin kurulmasindan
sonra Tiirkiye’de de ¢agdas bestecilerimize 1sik tutmus, onlara esin kaynagi olmus,
boylece evrensel deger tasiyan Cagdas Tiirk Miizigi’ne de biiyiik katki saglamistir.

Kaynaklar:
AKDEMIR, Hayrettin. (1991). Die neue tiirkische Musik. Berlin.

20 Aydin, a.g.e., ss. 93-115
2! Aydin, a.ge., ss. 122-132.
2 Aydn, a.g.e.,ss. 153-160.
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