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MINIMALIST MUZIKTE TEKRAR UNSURU VE TEKNIKLERi{*
The Element of Repetition and Its Techniques in Minimalist Music

Duygu Deniz DEMIREL **

oz
Bu ¢alisma, minimalist miizikte tekrar unsurunun roliinii ve bu unsurun miizikal anlatiya estetik ve teknik etkilerini
incelemektedir. Minimalist miizik, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda sadeligi ve doniisiimii merkeze alan bir akim
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu akim, on iki ton sistemi ve atonal miizigin karmagikligina tepki olarak gelismis, Zen
felsefesinden ilham almistir. Tekrar unsuru, minimalist miizigin temel yap1 tas1 olup, miizikte dongiisellik ve
stireklilik saglayarak yaratici bir giic sunmaktadir.

Arastirmada, minimalist miizikte kullanilan faz kaymasi, dron, nota ekleme-¢ikarma ve katmanlama gibi teknikler
incelenmistir. Bu tekniklerin Philip Glass, Steve Reich ve La Monte Young gibi bestecilerin scribd
uygulamasindan ulasilan (scribd.com) eserleri analiz edilmistir. Calisma, tekrarmn yalnizca bir teknik unsur
olmadigini, ayn1 zamanda miizikal anlatiya estetik bir derinlik kattigin1 gostermektedir.

Sonug olarak tekrar, minimalist miizikte hem bir yapi tas1 hem de bir ifade bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Arastirma, bu miizik anlayisinin geleneksel teleolojik yapilardan uzaklastigini ve her tekrarda farklilik yaratma
potansiyelini vurguladigimi gostermektedir. Minimalist miizik, ¢agdas miizik diinyasinda sadelik ve derinlik
arayislarina yanit verirken, gelecekte farkli kiiltiirel ve teknolojik baglamlarda evrilerek miizik diinyasina
yenilikler sunma potansiyeli tasimaktadir. Bu baglamda, ¢alisma, tekrarin minimalist miizigin estetik ve teknik
kimligindeki merkezi roliinii agik¢a ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, Minimalist Miizik, Miizikte Tekrar, Cagdas Miizik, Zen Felsefesi.

ABSTRACT

This study aims to examine the role of repetition in minimalist music and its aesthetic and technical impacts on
musical narrative. Minimalist music emerged in the second half of the twentieth century as a movement centered
on simplicity and transformation. This movement developed as a reaction to the complexity of the twelve-tone
system and atonal music, drawing inspiration from Zen philosophy. Repetition, a fundamental element of
minimalist music, provides cyclicity and continuity in music, serving as a creative force.

The study analyzes techniques used in minimalist music, including phase shifting, drone, note addition and
subtraction, and layering. These techniques are evaluated in the works of minimalist composers such as Philip
Glass, Steve Reich, and La Monte Young, accessed through the Scribd platform (scribd.com). The study reveals
that repetition is not merely a technical tool but also contributes to the aesthetic depth of musical narratives.

In conclusion, repetition is both a structural element and a mode of expression in minimalist music. This research
highlights how this musical approach diverges from traditional teleological structures and emphasizes the potential
for variation in each repetition. While minimalist music addresses the quest for simplicity and depth in
contemporary music, it also holds the potential to evolve within different cultural and technological contexts,
offering innovations to the musical world. Accordingly, this study demonstrates the central role of repetition in
shaping the aesthetic and technical identity of minimalist music.

Keywords: Minimalism, Minimalist Music, Repetition in Music, Contemporary Music, Zen Philosophy.
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EXTENDED ABSTRACT
The primary aim of this research is to delve into the role of repetition in minimalist music and to analyze its
technical and aesthetic impact on musical narratives. Emerging in the second half of the 20™ century, minimalist
music prioritizes simplicity and transformation. This genre developed as a reaction to the complex structures of
atonal music and the twelve-tone system, drawing inspiration from Zen philosophy, which advocates simplicity
and continuity. The study asserts that repetition, far from being merely a compositional tool, functions as a
transformative force within minimalist music, offering both structural and expressive capabilities. By examining

how repetition creates cycles and continuity, the paper emphasizes its centrality in shaping the minimalist aesthetic.

Furthermore, the study highlights the significance of minimalist music in redefining traditional Western music
paradigms, breaking away from teleological progressions, and showcasing the nuanced potential of repeated
motifs. Through this, the research not only examines the technicalities of minimalist repetition but also connects

it with broader philosophical and artistic contexts.

This study adopts an analytical approach to evaluate repetition techniques commonly used in minimalist music.
Techniques such as phase shifting, drones, addition and subtraction of notes, and layering form the crux of this
exploration. The research reviews the works by pioneering minimalist composers such as Philip Glass, Steve
Reich, La Monte Young, and Terry Riley. By referencing compositions like Piano Phase, Trio for Strings, and
Metamorphosis, the study illustrates how repetition evolves within minimalist music, enabling both compositional

innovation and listener engagement.

Additionally, the analysis connects theoretical frameworks, such as Gilles Deleuze’s philosophy of “difference
and repetition,” to musical practices, offering insights into how minimalist composers employ repetition to create
transformation. Musical examples are dissected to highlight how these techniques challenge traditional musical

forms and offer fresh approaches to narrative structure.

The study identifies repetition as a fundamental element of minimalist music, serving dual roles as a structural
framework and an expressive device. In minimalist compositions, repetition sustains musical continuity and allows
for gradual transformation, capturing listeners’ attention to subtle nuances. Unlike traditional Western music,
where repetition often serves as a bridge or climax, minimalist music treats it as the core around which the narrative

evolves.

Minimalist music’s repetitive structures create a unique listening experience, fostering introspection and
emphasizing transformation. Each repetition is infused with subtle differences, aligning with Deleuze’s concept of
“repetition with variation.” This approach allows composers to craft pieces that are deceptively simple yet richly

layered, encouraging active engagement from listeners.

Philosophically, minimalist music draws heavily on Zen and Eastern mysticism, embracing simplicity,
continuity, and the cyclical nature of existence. This influence is evident in how minimalist composers reject
traditional teleological structures in favor of open-ended, evolving forms. The meditative quality of minimalist

music is often likened to a spiritual journey, where repetition becomes a pathway to deeper understanding.

The minimalist movement arose in a period marked by experimentation and a break from classical norms.
Composers such as John Cage laid the groundwork by challenging conventional ideas of music, as exemplified by

Cage’s 4°33”, which highlights the sounds within silence. This ethos influenced the minimalist pioneers, who
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sought to redefine the boundaries of musical expression. By focusing on repetition, they created works that

resonate with modern listeners’ desire for simplicity amidst complexity.

Repetition is revealed as a cornerstone of minimalist music, serving as both a compositional tool and an
expressive medium. By leveraging repetitive structures, minimalist composers redefine the relationship between
music, time, and narrative. The findings of this research underscore how minimalist music departs from traditional

Western conventions, emphasizing cyclical development over linear progression.

The techniques of repetition analyzed in this study demonstrate how minimalist composers transform
simplicity into profundity. Techniques such as phase shifting, drones, and layering not only expand the possibilities
of musical composition but also highlight the creative potential of repeated motifs. The research establishes that

repetition is not merely a technical aspect but a means of exploring transformation and diversity within sameness.

Minimalist music also responds to broader cultural and technological shifts, offering an alternative to the
complexity of modern life. Its simplicity and depth resonate with contemporary audiences, reaffirming its
relevance and adaptability. By focusing on the transformative power of repetition, minimalist music continues to

inspire innovation and challenge conventional notions of musical structure.

In summary, the study positions repetition as a defining characteristic of minimalist music, bridging the
technical and the philosophical. It affirms that minimalist music, with its focus on simplicity and transformation,
is not just a musical style but a reflection of a broader cultural and spiritual ethos. By doing so, the research
underscores the enduring impact of minimalism on contemporary music and its potential for continued evolution

in the years to come.
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Resim, heykel, felsefe ve sinema gibi sanat dallarinda az malzeme kullanilarak olusturulan eserler gibi miizikte
de birkag notanin birlestirilmesiyle yaratilan motif ya da figiirlerin tekrarlanmasi sonucunda doéngiisel miizik
fikirleri ortaya ¢ikmustir. Ozellikle Dogu’nun mistisizminden ve felsefesinden etkilenen minimalist bestecilerin
yaratmak istedigi duraganlik ve sadelik, miizigin i¢indeki tekrarlarm siirekliligi ile olugsmakta ve bu siireklilik
hipnotik bir etki de yaratabilmektedir. Bu nedenle minimalist miizik; “Repetitive Music” (Tekrar miizigi),

“Hypnotic Music” (Hipnoz miizigi), “Static Music” (Duragan miizik) isimleriyle de karsimiza ¢ikmaktadir.

Minimalist sanat akimu ilk olarak resim ve heykel alanlarinda ortaya ¢iksa da Minimalizm’in yayilmasinda ve
devam etmesinde miizik sanatinin etkisi biiytiktiir. Minimalist miizigin 6nemli temsilcilerinden olan Philip Glass,
Steve Reich, Terry Riley, La Monte Young gibi Amerikali besteciler bu felsefi akimi diinyaya tanitan ilk kusak
bestecilerin basinda gelir (Giileryiiz, 2018: 154).

Tek bir sesin dahi minimalist miizikte dnemi biiyiiktiir. O sese verilen énem gibi zaman olgusunun igindeki
tekrar, tekrarin igindeki tekrarsizlik, tonal miizigin yeniden dogusu ve ses gruplarinin dongiisel hareketinden
meydana gelen miizik ciimlelerinin kullanimi ilk olarak minimalist miizik temsilcilerinin ¢aligmalarinda dikkat

¢ekmektedir.

Bu arastirma nitel paradigma g¢ercevesinde desenlenmis bir durum ¢aligmasidir. “Nitel arastirma; goézlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama yontemlerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekei ve biitiinclil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak
tanimlanabilir” (Yildinnm ve Simsek, 2016). Konuyla ilgili dokiimanlar taranarak toplanan verilerin analizinde

icerik analizi yontemi kullanilmistir.

Minimalist Miizik Akim

Yirminci yiizyillda bir yandan Ekspresyonizm akimi (Anlatimcilik-Disavurumculuk) ile geleneksel tonal
miizigin terk edilmeye baglanmasi ve on iki ton sistemine gegig, diger yandan ise belirli bir teknige bagh
olmaksizin deneysel olarak bestelemeyi amaglayan rastlamsal miiziklerin ortaya ¢ikmasi miizikte modernizmi
dogurmustur. Yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan bu akimlarin geleneksel tonal miizige karsi bas kaldirmasi, tekrara

dayali tonal bir sadeligi savunan minimalist bestecileri minimalist miizige yonlendiren 6nemli sebeplerdendir.

Ayni zamanda yirminci yiizyilin deneysel besteleme tekniklerinden biri olan rastlamsal miizigin 6nemli
bestecisi John Cage (1912-1992), “4.33” adli eserinde “sessizlik” olgusundaki felsefeye dikkat ¢ekerek, Philip
Glass, Steve Reich, Terry Riley ve La Monte Young gibi minimalist miizik bestecilerine 151k tutarak, onlarin bu
akima yonelmesini saglamistir. Ug béliimden olusan bu eserde herhangi bir nota calinmaz. Cage’in bu eserindeki
“sessizlik” felsefesinde vurgulamak istedigi, “sessizligin i¢inde dahi, disaridan gelen kontrol edebilecegimiz ya da
edemeyecegimiz sesler olabilecegi” diisiincesidir. Tek bir higirtinin bile 6nemine dikkat ¢eken Cage, boylelikle
miizigin biitiin sinirlarini altiist etmis, sessizlikten sesler yaratmis ve minimalist miizik bestecilerine bir pencere

agcmistir.

Minimalist miizik, geleneksel miizik gibi tonal bir yaklagimla bestelenmektedir. Fakat geleneksel tonal miizik
teleolojik bir yapiya sahipken minimalist miizik bu yapiya sahip degildir. Ote yandan geleneksel tonal miizikte
armonik ve melodik yonden amaca ulagsmak i¢in belirlenen bir son vardir. Ancak minimalist miizik tonal yasalara

bagli olsa da iglevsel armonik ilerlemelere sahip degildir (Niren, 2007: 10).
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Minimalist miizigin 6ncii 6rneklerinden biri olan “Trio for Strings”, 1958 yilinda La Monte Young tarafindan
keman, viyola ve viyolonsel igin bestelenmistir. Bu eser, minimalist miizik akiminin temel niteliklerini yansitarak
uzun siireli notalar ve belirgin bir sadelikle dikkat ¢eker. "Riiya akoru" (sol-do-do#-re) olarak bilinen armoni
dizisinin sesleri, {i¢ enstriiman tarafindan dort dakikalik periyotlarda icra edilmekte ve zamanla farkli ritimlerde
yankilanmaktadir. Yaklasik kirk sekiz dakika siiren bu performans, tamamen vibratosuz ve son derece yavas bir
yay teknigiyle calinarak dinleyiciye adeta zamanin akigini unutturan bir deneyim sunar (Demirel, 2021: 8). La
Monte Young, bu eserle yalnizca minimalist miizigin teknik bir temsilini sunmakla kalmamis, ayni zamanda
miizigin bir meditasyon ve igsel yolculuk araci olarak kullanilabilecegini de gostermistir (Niren, 2007: 10). Bu
yaklagim, donemin klasik miizik anlayisina meydan okuyarak hem dinleyici hem de icraci igin statik bir zihinsel
alan yaratmistir. Minimalizmin temel ilkelerini yansitan bu eser, tekrar eden motifler, duragan armoniler ve

neredeyse hareketsiz bir ritimle akimin gelecekteki gelisimine ilham kaynagi olmustur. (Smith, 2009: 243).
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Sekil 1. La Monte Young, Opening, “Trio for Strings”
[La Monte Young, Opening, “Trio for Strings, (Cevrimigi), http://www.users.waitrose.com/~chobbs/smithyoung.html]

Minimalist Miizikteki Tekrar Unsuru

Bir doniisiim giicii olarak tekrar, miizigin temelidir ve en 6nemli prensiplerinden biridir. Yapilari, geligimi,
formu, ritmi, tempoyu, Ol¢iiyii, islevsel armoniyi ve en temel diizeyde miizigin kendisini miimkiin kilar. Bu

baglamda su sOylenebilir ki miizik, var olabilmek i¢in tekrarlanir (McGrath, 2017: 5).

Tekrarin yaratict giicii, sinirsiz gesitlilikte miizikal etkiler yaratabilir. Baslangigta tekrar bir fikir olarak ortaya
¢ikar. Bu fikir tekrarlandik¢a sekillenir, degisir, gelisir ve bu siire¢ boyunca farkliliklar kazanir (Hulse,2008: 8).
Bu noktada bahsedilen gelisim; yalnizca geleneksel tonal miizikte goriinen bir ilerleme degildir. Ayni1 zamanda bu
fikri olusturan herhangi bir motifin siireklilikle tekrarlanarak ilerlemesidir. Bu durumda tekrar, getirdigi stireklilik
ile fikri biiytittiigli, genislettigi, gelistirdigi ya da degistirdigi icin farkliligin ve farklilagsmanin giiciidiir. Bu
baglamda climlelerdeki dongiisellik ve tekrar siireglerinden dolayr minimalist miizik, “Tekrarin tekrarsizlig1” ya

da “tekrardaki farkliliklar” sdylemleriyle de ifade edilebilir.

Minimalist miizikte tekrar, miizigi olusturan en Onemli unsur oldugundan bu siireg olmadan miizik
ilerletilemez. Notalarin olusturdugu ses kaliplar1 ya da motif tekrarlari, minimalist miizik teknikleri kullanilarak

miizikal diisiincenin olugsmasini saglar.

Tekrar, ayn1 seyin bir doniisiiyse, o zaman her tekrar, bir doniis eylemidir ve yeniden {liretme eylemini ifade
etmektedir. Bu acidan bakildiginda Minimalizm’de tekrar, tekrarlanan igerikten bagimsiz diisiiniilemez. Ayrica
tekrarin istatistiksel bir “miktar” oldugu diisiiniiliirse tekrarlama, zamanin i¢inde kendini gosterir ve farkli

sekillerde kullanildiginda farkli efektler iiretir (Hulse, 2008: 3).
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Kendi miizigi igin “tekrarlayan yapilarla miizik” tanimini kullanan minimalist besteci Philip Glass’in (1937-)
“Metamorfoz” eserinde, tekrarin igindeki tekrarsizlik dikkat ¢ekmektedir. Eserin birinci boliimiinden itibaren
climleleri olusturan motifler; ritmik, melodik ve armonik agidan benzerlik gosterse de bu tekrarlarin igindeki motif
farkliliklar1 gbze carpmaktadir. Sekil 2, 3 ve 4’te goriildiigii gibi “metamorfoz eserinin birinci bdlimiiniin motifleri
ayn1 armonik yapi tizerinde ritmik ve armonik ve melodik benzer degisimler gostermektedir. Akor sesleri ikinci

ve iiclincii temalarda arpej yapisinda kullanilmistir.
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Sekil 4. P. Glass, Metamorfoz 1, iigiincii tematik

Minimalist miizikte baska bir bakis acist da tekrarin estetik boyutudur. Tekrar unsuru genellikle “an”da
kalmay1 tesvik eden bir estetik olusturur. Bu yoniiyle minimalist miizik, Budist ve Zen diisiincelerinden
etkilenmistir. Ornegin, La Monte Young’in eserlerinde tekrar, spiritiiel bir deneyimin pargasi olarak kullanilir ve
dinleyiciyi meditasyona benzer bir ruh haline tasir (Strickland, 2000: 72). Steve Reich ise tekrarin bu estetik

boyutunu “dogal siiregleri miizikte yeniden kesfetmek™ olarak tanimlar (Reich, 2002: 85).

Minimalist miizikte tekrar, baz1 elestirmenler tarafindan monoton ve duragan bulunmustur. Ancak Kyle Gann,
tekrarin dinleyicinin algisint derinlestirdigini ve miizikal deneyimi genislettigini savunur (Gann, 1997: 125).

Gann’a gore minimalist miizikte tekrar, sabitlik degil, bilingli bir doniisiimiin aracidir.

Minimalist miizikte tekrarm etkisi, yalnizca bireysel diizeyde degil, kiiltiirel baglamda da énemlidir. 1960'lar
ve 1970'lerde minimalist miizigin ortaya g¢iktigi donem, hizli toplumsal degisimlerin yasandigi bir siiregti.
Minimalizm, bu donemde modernizmin karmasikligina bir tepki olarak sadelik ve tekrar anlayisini 6n plana ¢ikard:

(Strickland, 2000: 45). Bu yonilyle tekrar, ¢cagdas diinyanin hizli temposuna bir cevap niteliginde goriliir.
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Sanayilesme ve kentlegsmenin hiz kazandigi bu déonemde, modernizmin karmasik yapisina karst bir durus olarak
minimalizm, dinleyiciye sade ve tekrar eden yapilarla zamanin akisini hissetme firsati sunmustur (Reich, 2002:
57). Ornegin, Philip Glass’in eserlerinde, tekrar ve ritmik sabitlik modern yasamin monotonlugunu yansitmakla
birlikte ona elestirel bir bakis da sunar. Glass’in “Einstein on the Beach” operasi, modern zamanin ritmini hem

simgeler hem de sorgular.

Minimalist miizikte tekrarin bir diger onemli boyutu, teknolojik araglarin kullanimma dayalidir. Kaset
dongiileri, erken dénem minimalist besteciler tarafindan sik¢a kullanilan bir teknik olmustur. Ornegin, Steve
Reich’in “It’s Gonna Rain” adli eserinde kaset dongiileri kullanilarak tekrarlar yaratilmistir. Bu teknik, hem
miizikte yenilik¢i bir yaklagim sunmus hem de tekrarin miizikal c¢esitliligini artirmistir (Reich, 2002: 42).
Giinimiizde ise dijital teknolojiler, minimalist miizikte tekrarin daha karmasik ve katmanli bi¢imlerde

kullanilmasimi miimkiin kilmistir.

Minimalist Miizikte Tekrar Teknikleri

Minimalist miizikte tekrar temel bir unsur olarak one ¢ikar ve bu yoniiyle geleneksel miizikteki form
anlayisindan ayrilir. Geleneksel miizikte gelisme boliimii 6nemli bir yer tutarken minimalist miizikte gelisim, ses

kaliplarinin ya da motiflerin siirekli tekrar edilmesiyle saglanir.

Minimalist miizik fikrini olustururken tekrara dayali bazi teknik unsurlar vardir. Bu teknik unsurlar sayesinde

miizigin dongiisel tekrarlanma siireci ilerlemektedir. Bu tekniklerden en yaygin kullanilanlar1 sunlardir:

o  Sekizlik nota degerlerinin farkli nota degerleriyle birlikte diizenli tekrarlar
o  Uclemeler ve altilamalarin diizenli tekrarlari

e Arpej yapilarinin diizenli tekrarlari

e  Diizenli akor tekrarlari

e Diyatonik, modal ya da kromatik dizideki yanasik seslerin diizenli tekrarlari
o Melodik ya da armonik oktav tekrarlari

o Uzak Dogu ya da Afrika kokenli ritmik kaliplarin diizenli tekrarlart

e  Uzun nota degerlerinin diizenli tekrarlari

e  Tonal armonik yiiriiyiisler

e Nota Ekleme ya da ¢ikarma
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Sekil 7. Arvo Part “Spiegel im Spiegel”
[The Cross-Eyed Pianist, Infinite reflections: Part’s Spiegel im Spiegel (Cevrimigi) https://crosseyedpianist.com/2012/06/23/infinite-
reflections-parts-spiegel-im-spiegel/]

Minimalist besteciler tekrara dayali bir¢ok teknigi, tek bir miizik climlesinde ayni anda ya da minimalist miizik

teknikleri ile birlikte kullanabilmektedirler. Sekil 5, 6 ve 7°de bahsedilmis olan tekrara dayali teknik unsurlarin
birgogu kullanilmaktadir.

Minimalist bestecilerin miizikal bir fikri yaratirken kullandiklari ve minimalist miizik dilini olusturan kendine

0zgii teknik 6geler bulunmaktadir. Bu teknikler iginde en yaygin kullanilanlar1 sunlardir:

Dron (Drone). Sesin sabit bir sekilde uzatilmasi ya da kesik kesik kullanilmasidir. Sabit bir sesin ya da akorun
uzun siire boyunca uzatilmasiyla olusturulan bu teknik, minimalist miizikte sik¢a goriiliir. La Monte Young’in
"Trio for Strings" eseri, dron kullanimina giizel bir 6rnektir. (Hulse, 2008: 3) Sekil 8’de “trio for strings” eserinde
viyola partisinden baglayarak, keman ve viyolonsel partilerinde de seslerin sirasi ile sabit bir sekilde uzatildigi

goriilmektedir. Sekil 9°da “four organs” eserinde de dron teknigi ile seslerin uzatildigi dikkat gekmektedir.

Sekil 8. La Monte Young "Trio for Strings"


https://crosseyedpianist.com/2012/06/23/infinite-reflections-parts-spiegel-im-spiegel/
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Sekil 9. Steve Reich, “Four Organs” (Dért Organ)

Lup (Dongii)/Ostinato (Loop/ostinato). Luplar, eserde siirekli tekrarlanan kisa melodik veya ritmik motiften
olusur. Miizik boyunca tekrarlanan bir dongiiye sahiptir. Bu luplar tekrarlanma siireci igerisinde kademeli olarak
degisim gosterebilmektedir. Sekil 10°da 6rnek olarak verilen Steve Reich’in “violin Phase” eserinde hem ostinato
hem de phasing (faz kaymasi) teknikleri birlikte kullanilmistir. Bu iki teknik eserin temelini olusturur ve

minimalist miizikte bir arada kullanilabilmektedir.
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Sekil 10. Steve Reich (1936-) Violin Phase
Nota ekleme ya da ¢ikarma (Addition or subtraction of notes). Motifin ya da melodinin tekrarinda 1 + 2, 1
+2+3,1+2+ 3+ 4 seklinde nota ekleme ya da ¢ikarmalari yapilarak kullanilir. Minimalist miizikte bir melodik
motifin kademeli olarak nota eklenerek ya da ¢ikarilarak doniistiiriilmesi sikga kullanilir. Philip Glass’in "Two

Pages" eseri, bu yontemin dikkat ¢ekici bir rnegidir.
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TWO PAGES Music by

Philip Glass

168 BPM

Sekil 11. Philip Glass, “Two pages” eseri
Sekil 11°de 6rnek verilen P. Glass’in “Two Pages” eserinde 2+3 ritmik kalibiyla baslayan motif, 2+3+2+2/
2+3+2+2+3/ 243+2+2+3+2/ 2+3+2+2+3/ 2+3+2+2/ 243 kaliplartyla (modiil) dongiisel yapida, ekleme- ¢ikarma

teknigi kullanilarak devam etmektedir.

Faz kaymasi (Phasing-shifting). Faz kaymas, iki ya da daha fazla sesin ayni ostinatoyu ¢almaya baslamasi,
ancak zamanla bu motiflerin kiigiik kaymalarla birbirinden uzaklagmasi ve yeni ritmik-armonik iliskiler
olusturmasidir. Bir motif diger motifi kanonik takip edercesine geciktirilerek yanki etkisi yaratilir. Sekil 12°de
Steve Reich’in "Piano Phase" ve Sekil 13’te Kyle Gann’in “Orchestra piece Desert Song” eserleri faz kaymasinin
giiclii birer 6rnegidir. Sekil 13’teki drnegin ticiincii dlgiisiinde ostinato tekniginde devam eden motifin birer ses

kayarak faz kaymasi teknigi kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 13. Steve Reich- Piano Phase
Katmanlama (Layering). Bu teknik, bir melodik yapinin iizerine ayn1 veya farkli melodik yapilar eklenerek
karmasik dokular olusturmayi amaglar. Sekil 14°te verilen ornekte obuada baslayan motifi bir sekizlik notadan
sonra fliit takip eder. Eserin motifi sekizlik kurgu ile ilerler. Fliit 1 sekizlikten sonra, klarnet 4 sekizlikten sonra ve

fagot 5 sekizlikten sonra pargaya girer. Her enstriimanin motifinde kiiciik aralik degisimleri goriilmektedir.
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Sekil 14. Published by Elvin Anderson- Rhythmic displacement Layering Note addition

Metamorfoz (Metamorphosis). Metamorfoz, diger adiyla “degisim”, bir motif ya da miizikal ciimlenin nota
veya ritimde yapilan kiiglik degisikliklerdir. Temel amaci, yeni bir melodi olusturmak i¢in notalarin ya da ritmik
yapilarin yeniden diizenlenmesidir. Sekil 15°te Terry Riley’mn in C eseri minimalist miizigin baslangi¢
noktalarindan biri olarak kabul edilir. Bu eser miizisyenlere oldukc¢a 6zgiirliik taniyan yapisiyla ve miizikal
dokunun siirekli evrildigi bir yapiya sahip olmasiyla dikkati ¢eker. Eser, 53 kisa miizikal motiften olusur. Her motif
birka¢ nota ya da ritmik desen icerir. Her miizisyen motifi istedigi kadar tekrar edebilir, bu da eserin her
performansinda farkli bir sekilde duyulmasini saglar. Her motif tekrarlandik¢a miizisyenlerin bir sonraki motife

gecmesiyle eser siirekli olarak evrilir. Ancak bu evrim bir anda degil, cok yavas bir sekilde gerceklesir.
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Sekil 15. Terry Riley- in C (Musescore.com.tr- ¢evrimici)
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Genisletme (Augmentation). Bu teknik, melodinin iki kat daha yavas ¢alinmasi anlamina gelmektedir. Nota
degerleri uzatilarak melodi genisletilir ve boylece miizikal yap1 farkli bir karakter kazanir. Sekil 16’da Avro Part’in
yazdigi bu eser, genigletme teknigini daha duygusal bir ifade ile sunar. Eser boyunca piyano ve keman arasindaki
melodik motifler genigleyerek devam eder, dinleyicide derin bir meditasyon hissi uyandirir. Bu eserde Part’in
kendi gelistirdigi “tintinnabuli” teknigi de kullanilmistir. Part, tintinnabuli tekniginde melodik bir ses ¢izgisi ile
bir arpej ses ¢izgisini birlestirir. Tintinnabuli, Latince “canlar” anlamina gelir. Bu teknik, eserdeki akorlarin ve

melodilerin sade ve meditasyon benzeri bir his yaratmasini saglar.
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Sekil 16. Avro Part- Spiegel im Spiegel (aynada ayna) (musescore.com/cevrimici
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Kiigiiltme (Diminution). Minimalist miizikte kiigliltme teknigi bir motifin ritmik veya melodik dgelerinin
sikistirilmasi, siirelerinin kisaltilmasi ve yogunlugunun artirilmasi anlamina gelmektedir. Bu teknik, minimalizmin
temel 6zelliklerinden biri olan tekrar ve varyasyon prensiplerini destekler ve eserlere dinamik bir gelisim saglar.
Kiigiiltme, minimalist miizikte tekrarlanan yapilarin monotonluktan uzaklasarak evrimlesmesini saglar. Sekil
17°de P. Glass’in “music in twelve parts eserinde kiiciiltme teknigi 106-109. 6lgiiler arasinda agik bir sekilde

goriilmektedir. Dortliik nota degerindeki yapi, kiigiiltme teknigiyle sekizlik nota degerlerine doniigmektedir.
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Sekil 17. Philip Glass- Music in twelve parts
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Tek ton (Single Tone). Minimalist miizigin karakteristik 6zelliklerinden biri miizik boyunca ayni tonda kalma
egilimidir. Bu durum statik bir yapinin korunmasini saglar ve eserin genel atmosferine sadelik katar. Bu teknikte
ana ton ya da eksen ses siirekli olarak vurgulanir ve ¢evresindeki miizikal malzeme bu ton etrafinda doner. Sekil
18’de Philip Glass’in Metomorfoz eserinde bu teknik belirgin bir sekilde hissedilir. Eserin baslangicinda mi minor

akoru ve mi frigyen modu 6n plana ¢ikmakta ve miizikal unsurlar bu sabit mod (ton) etrafinda sekillenmektedir.
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Sekil 18. Philip Glass- Metamorfoz birinci boliim
Statik armoni (Static Harmony). Minimalist miizikte statik armoni, minimalizmin temel unsurlarindan biri
olarak armonik hareketin simirli oldugu veya tamamen sabit kaldig1 bir tekniktir. Kullanilan armonik yapilar

genellikle sade ve tekrar eden bir yapiya sahiptir. Bu teknik, geleneksel miizikte sik¢a rastlanan armonik
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degisimlerin aksine bir veya birka¢ akorun uzun siire tekrar edilmesi ya da siirekli sabit bir ton merkezinde
kalinmasiyla karakterize edilir. Sekil 19°da P. Glass’in metamorfoz III eserinden 6rnek verilmistir. Eser boyunca

ayn1 akorlar uzun siire tekrar edilerek dinleyicide bir sabitlik ve duraganlik hissi olusturulur.
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Sekil 19. Philip Glass- Metamorfoz 11l

Sabit vurus (Steady Beat). Minimalist miizikte sabit vurus, par¢anin temposunun diizenli ve kesintisiz bir
sekilde devam etmesi anlamina gelir. Belirli ritim kaliplarinin siirekli olarak tekrarlanmasi ve birbiri ardina diizenli
sekilde devam etmesi yaygin bir uygulamadir. Bu ritim kaliplari, bazen drone benzeri uzun siireli seslerle
desteklenebilir. Bu, dinleyicinin eserdeki ritmi kolayca takip etmesini saglar. Minimalist miizikte bu tiir bir sabit
vurus, genellikle hipnotik bir etki yaratmak ve miizikte tekrar eden motiflerin daha belirgin olmasini saglamak i¢in
kullanilir. Sabit vurus, genellikle ritmik yapidaki minimal degisikliklerle veya arka planda siirekli olarak devam
eden bir metronom hissiyle karakterizedir. Bu 6zellik, dinleyicinin parcanin diger unsurlarina (6rnegin armonik
degisimler, yavas gelisen melodiler) odaklanmasini kolaylastirir. Sekil 19°da Ashley’in Outcome Inevitable eseri,
minimalist miizik teknikleri ¢er¢evesinde degerlendirildiginde sabit vurus 6zelligini giiclii bir sekilde sergileyen
bir yapiya sahiptir. Sabit vurus eser boyunca hissedilir ve ana yapiy1 olusturur. Sabit tempodaki vurgu, dinleyiciyi
bir tlir zaman dongiisii i¢inde hissettirir ve degisim hissini minimize eder. Sabit vurus eserin melodi ve armonik
gecisini destekleyerek bir ¢esit “zaman sabitleyici” gorevi goriir ve yavasca degisen akorlarla bir denge kurar
(Fink, 2005: 62).
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Sekil 20. Ashley- Outcome Inevitable, mm. 592-609
Statik enstriimantasyon (Static Instrumentation). Minimalist besteciler bu teknigi kullanarak belirli motif
ya da ritmik kaliplarin ayni anda siirekli tekrarlandig: sabit bir enstriiman grubunu olusturmay1 hedeflemislerdir.
Bu yontem, miizigin genel dokusunu sadelestirirken birden fazla enstriimanin es zamanli olarak uyum iginde
calismasini saglar. Sekil 21°de Terry Riley’in “In C” eseri statik enstriimantasyonun bir 6rnegini igerir. Bu eserde
enstriimanlar 6zgiir bir sekilde segilebilir ve sayilar1 degisebilir ancak her biri sabit bir modal ¢erceve iginde kisa
miizikal motifleri tekrar eder. Bu sabit modal yap1 ve belirli bir enstriiman dizilimi, eserin temelini olusturur

(Potter, 2000: 93).
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Sekil 21. Terry Riley- in C
Dinamikler ve tim (Dynamics and Timbre). Bu teknik, minimalist miizikte farkli dinamiklerin ve tinilarin
yaratici bir sekilde kullanilmasi amaglar. Ayni akorun degisen dinamiklerde ¢calinmasi veya farkli enstriimanlarin
kullanilmasiyla miizigin rengi ve sesin karakteri cesitlendirilir. Ayrica, tekrarlanan pasajlar {izerinde
kullanildiginda miizige varyasyon etkisi kazandirir. Sekil 22°de Philip Glass’in “String Quartet no: 5 adl1 eseri,
bu yaklagimlarin giiclii bir 6rnegidir. Eserde dinamikler, ani inis ¢ikislardan ziyade yavas gelisen, kademeli
gegislerle sunulmaktadir. Yayli ¢algilarin arse hareketleriyle ortaya ¢ikan dinamik degisimler, eserin dramatik

etkisini arttirmaktadir. Pizzicato ve legato gibi teknikler sik¢a kullanilir ve bu teknikler tin1 zenginligini arttirir.
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Sekil 22. Philip Glass- String Quartet no: 5

Arpej tekrarlar1 (Arpeggio repeats). Bu teknikte arpejler arka arkaya tekrarlanarak kullanilir. Arpej
tekrarlar1, armonik yapidaki sadelesmeyi destekleyerek eserin statik bir armoni iizerine insa edilmesine olanak
tanir. Ayn1 zamanda eserin ritmik yapisina hareket ve enerji kazandirir. Siirekli tekrar eden yapisindaki bu 6zellik,
minimalist miizigin hipnotik ve meditatif dogasini gii¢lendirir. Sekil 23’te P. Glass’in “Trilogy Sonata-Dance”,
Akhenaten eserinin III. sahnesinde arpejler genellikle triad veya genisletilmis akorlar izerinden yapilandirilir ve
hizli tempoda icra edilir. Bu dongiisel yapi1, ayn1 zamanda dinamik degisimlerle zenginlestirilir. Ornegin, arpejler
crescendo veya decrescendo ile sesin yogunlugunu degistirerek monotonlugu kirar (Mertens, 1983: 58). Arpejler
genellikle tek basina degil, iist {iste binen diger melodik veya ritmik katmanlarla beraber duyulur. Ozellikle sag el

ve sol el arasinda farkli ritmik desenlerin kullanilmasi poliritmik bir yap1 olusturur.
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Sekil 23. P. Glass “Trilogy Sonata-Dance”, Akhenaten eserinin IIl. sahnesi

SONUC

Minimalist miizikte tekrar unsuru, yalnizca bir teknik ara¢ degil, ayn1 zamanda miizikal anlatinin temelinde
yatan yaratici bir gii¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu anlayis, geleneksel miizik yapilarina meydan okuyarak miizige
estetik ve felsefi bir boyut kazandirmigtir. Arastirmada ele alinan tekrar teknikleri, bu estetigin olusmasinda
merkezi bir rol oynamaktadir. Ozellikle faz kaymasi, nota ekleme-gikarma, dron ve katmanlama gibi teknikler,
minimalist miizigin doniistiiriicii gliclinii géstermektedir. Minimalist miizikte tekrar, yalnizca bir miizikal yap1 tast
degil, aynt zamanda anlatinin 6ziidiir. Michael Nyman, minimalist miizigi “tekrar ve kademeli degisim yoluyla
derin bir estetik deneyim” olarak tanimlamaktadir ve bu anlayis, geleneksel teleolojik yapilarin tesine gecerek
¢agdas miizik diinyasina meydan okumaktadir (Nyman, 1974: 11). Nyman’a gore tekrarin i¢indeki farkliliklar,

minimalist miizigin 6ziin{i olusturur ve bu durum, dinleyiciyi her bir tekrarin olusturdugu yeniliklerle biiyiiler.

Minimalist miizigin estetik kimligi, Zen felsefesi ve Dogu mistisizminin etkilerini tasimaktadir. Sadeligi ve
stirekliligi merkeze alan bu yaklasim, geleneksel Bati1 miizigindeki dogrusal ilerleyisten uzaklasarak dinleyiciyi
zamanin dongiisel bir algisina yonlendirmektedir. Gilles Deleuze’un “tekrardaki farkliliklar” teorisi, minimalist -
miizikte tekrarin doniigiim giiclinli anlamada 6nemli bir kavramsal ¢erceve sunmaktadir (Deleuze, 1968: 70-72).
Deleuze’e gore tekrar yalnizca ayni unsurlarin yinelenmesi degil, ayn1 zamanda yeni bir anlam yaratma siirecidir.

Bu bakis agist minimalist miizigin, her tekrarda farkli bir estetik deneyim sundugunu ortaya koymaktadir.

Minimalist miizik, yalnizca besteciler i¢in degil, ayn1 zamanda icracilar ve dinleyiciler i¢in de yeni bir estetik
perspektif sunmaktadir. Philip Glass, minimalist miizikteki tekrar unsurlarini “miizikal bir anlatinin temel yap1
tas1” olarak nitelendirmistir (Glass, 1987: 45). Glass’1n eserlerinde tekrar, bir motifin siirekli degisen bir yapiya
doniismesiyle dinleyicide hipnotik bir etki yaratir. Ozellikle "Metamorphosis" eserinde tekrarin igindeki

tekrarsizlik, minimalist miizigin derinlikli yapisin1 gozler 6niine sermektedir.

Arastirma, minimalist miizigin geleneksel miizik yapilarindan nasil ayrildigini da gostermektedir. Geleneksel
miizikte amag bir sonuca ulagmakken minimalist miizikte siire¢ ve doniigiim esastir. John Cage, sessizligi dahi bir
miizikal unsur olarak ele alarak minimalist bestecilerin yaratici smirlarin1 genisletmistir (Cage, 1961: 276).
Cage’in “4°33” adli eseri, minimalist miizigin temelini olusturan sadelesme ve tekrara dayali bir bakis agisini
ortaya koymaktadir. Cage’in bu yaklasimi, minimalist miizikte tekrarin yalnizca teknik bir ara¢ degil, ayni

zamanda bir ifade bigimi oldugunu gostermektedir.
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Minimalist miizikteki tekrarin ¢agdas miizik diinyasindaki etkisi biiyiiktiir. Bu miizik tiirii, elektronik miizikte
kullanilan dongiisel yapilar ve algoritmik kompozisyon teknikleri ile uyum i¢inde galisarak yeni yaratici siireglere
olanak saglamaktadir. Wim Mertens, minimalist miizigin elektronik miizik {izerindeki etkisini vurgulayarak bu iki
alanin birbiriyle i¢ ige gegtigini belirtmistir (Mertens, 1983: 58). Ozellikle elektronik miizikteki loop ve faz

kaymas1 teknikleri, minimalist miizikte kullanilan tekniklerle paralellik gostermektedir.

Pratik acidan minimalist miizik, miizik egitimi ve performans alanlarinda da 6nemli bir yere sahiptir.
Minimalist miizik tekniklerinin miizik teorisi ve kompozisyon derslerinde kullanilmasi, 6grencilere farkli bakis
acilar1 kazandirmaktadir. Icracilar icin ise minimalist eserler, teknik beceri ve sanatsal ifadeyi birlestiren bir
platform sunmaktadir. Keith Potter, minimalist miizigin dinleyiciye ve icraciya sundugu deneyimin modern miizik

algisin1 doniistiirdiigiinii ifade etmektedir (Potter, 2000: 93).

Minimalist miizik, estetik agidan dinleyiciyi bir tiir meditasyon siirecine yonlendirmektedir. La Monte
Young’in eserleri, zamanin akisini yavaslatan ve dinleyiciyi derin bir igsel yolculuga ¢ikaran 6zellikler tasir. Bu
eserler, minimalist miizigin meditatif ve ruhsal bir boyut tasidigini gdstermektedir. Zen felsefesinin etkileri,

minimalist miizikte hem estetik hem felsefi bir derinlik yaratmistir.

Minimalist miizik, kiiltiirel ve teknolojik baglamda da yenilik¢i bir potansiyel tasimaktadir. Teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte, minimalist miizikte kullanilan dongiisel yapilar ve tekrar teknikleri, yapay zeka destekli
kompozisyon siireglerine entegre edilebilir. Robert Fink, minimalist miizigin, modern diinyadaki sadelik
arayislarina gii¢lii bir yanit sundugunu belirtmistir (Fink, 2005: 62). Bu durum, minimalist miizigin gelecekte

kiiltiirel ve teknolojik baglamda nasil sekillenebilecegine dair 6nemli ipuglart vermektedir.

Sonug olarak bu ¢aligma minimalist miizikte tekrar unsurunun estetik ve teknik dnemini detayli bir sekilde ele
almigtir. Minimalist miizik, basitlik ve doniistim odakli yapisiyla, ¢agdas miizik diinyasinda hem besteciler hem
dinleyiciler i¢in yeni bir perspektif sunmaktadir. Minimalizmin gelisimi, teknolojik yenilikler ve kiiltiirel
etkilesimlerle zenginlesebilir. Minimalist miizik, sadece bir miizik akimi degil, ayn1 zamanda bir diisiince bigimi
olarak modern diinyada yerini saglamlagtirmistir. Bu baglamda minimalist miizikte yer alan tekrar kavrami
miizikal bir ara¢ olmasmin yani sira yaratici bir ifade bigimi olarak hem miizikal bir deneyim hem de sanatin

evrensel dili iginde yenilik¢i bir iletisim bigimi olarak degerlendirilebilir.
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