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Ceviribilim Ozel Sayisi

Sarki Cevirilerine Metinsel Askin Bir Bakis:
"Sessiz Gemi" ve "Do Do Do Do Si Re Re" Ornegi

DR. OGR. UYESI ESRA GIMEN KARAYUREK"

Oz

Sarki gevirisi, gevrilen sarki sozlerinin sOylenebilir olmasi, miizikle ritmik olarak uyumlu
olmasi, sozlerin kaynak metne sadakati ve duygusal ve duyusal yankiy1 hissettirmesi gibi bircok
farkli agidan degerlendirilmesi gereken bir eylemdir. Sark: gevirisindeki temel zorluklardan biri,
sarki sozlerinin kaynak kiiltiirdeki anlamini ve duygusal etkisini korurken bunlar1 hedef kitlenin
kiltiirel ve dilsel baglamina uyacak sekilde uyarlayabilmektir. Bu siireg, ¢evrilen sarki sozlerinin
kaynak kiiltiirdeki miizikle sdylenebilirligini ve ritmik uyumlulugunu korumasini saglama ihtiyaci
nedeniyle daha da karmasik hale gelmektedir. Tiim bu karmasiklifina ragmen, sarki gevirisi,
kiiresel miizik yayilimi agisindan ¢ok onemli olup aymi zamanda dilsel ve kiiltiirel engellerin
asilmasina da katki saglamaktadir. Sarki gevirisinde, miizigi dogrudan alip sarki sozlerini gevirmek
yerine daha Onceden yazilmis siir kullanimiysa metinsel askinligi ve bunun kiiltiirleraras:
baglamdaki etkilerini kesfetmek igin genis bir alan agmaktadir. Bu ¢alismada Hiimeyra adli Tiirk
pop sanatgisinin 1975 yilinda seslendirdigi “Sessiz Gemi” ve 1980 yilinda seslendirdigi “Do Do Do
Do Si Re Re” adli sarkilar1 metinsel agkinlik baglaminda ele alinarak gevirileri degerlendirilmistir.
Christian Delagrange tarafindan seslendirilen ve orijinal ad1 “Sans Toi Je Suis Seul” adl1 sark: “Sessiz
Gemi” siiriyle ikame edilerek; Enrico Macias tarafindan seslendirilen ve orijinal ad1 “Le Mendiant
de L’amour” adli sarki1 da “Do Do Do Do Si Re Re” adiyla cevrilerek Hiimeyra tarafindan icra
edilmistir. Kaynak kiiltiirde iki farkli sarkici tarafindan seslendirilen sarkilarin ilkine soz
yazmaktansa Yahya Kemal Beyatli'nin siiri kullanilmus, ikinci sarkiya ise nakaratinin fonetik olarak
benzetildigi yeni sozler yazilmistir. Bu ¢alismada, sarki gevirilerinde basarili bir geviri {irtiniin
ortaya ¢ikmasi igin kaynak kiiltiirdeki sarki sozlerinin miizikal unsurlar1 da dikkate alinarak salt
metin diizeyinde kat1 kurallarla gevrilmesi/cevrilmemesi gerekliligi ve metinsel askinligin sark:
cevirilerindeki yeri tartisilmis, ayni sarkicinin nispeten yakin donemlerde seslendirdigi farkl
sarkilara farkli geviri stratejileri uygulandig: tespit edilmistir.

Anahtar sozciikler: Hiimeyra, sarki gevirisi, metinlerarasilik, popiiler miizik aktarimi,

anametinsellik

" Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, esra.cimen@hbv.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0152-4685

Bu calisma, 1 Ekim 2024 tarihinde Atlas Universitesi'nde gerceklesen “1. Ulusal Sarki Cevirisi Kongresi” baslikli kongrede
“Sarki Cevirilerine Metinlerarasi Bir Bakis: Sessiz Gemi ve Do Do Do Do Si Re Re Ornegi" bagligr altinda sozlii bildiri
olarak sunulmustur. Bu ¢alisma, sozlii bildiri {izerinde degisiklikler yapilarak 6zgiin arastirma makalesi olarak yayima
hazirlanmig halidir.

Gonderilme Tarihi: 9 Aralik 2024 Kabul Tarihi: 8 Mart 2025



mailto:esra.cimen@hbv.edu.tr

470 Séylem Mart/March 2025 Ceviribilim Ozel Sayisi Il

A Transtextuality Perspective on Song Translations:
“Sessiz Gemi” And “Do Do Do Do Do Si Re Re Re” Example

Abstract

The evaluation of a translated song necessitates a multifaceted approach, encompassing
considerations of singability, rhythmic compatibility with the original melody, fidelity to the source
text, and the preservation of emotional and sensory resonance. One of the primary challenges in
song translation is to maintain the original meaning and emotional impact of the lyrics while
adapting them to align with the cultural and linguistic context of the target audience. Furthermore,
the process is complicated by the necessity to guarantee that the translated lyrics retain their
melodiousness and rhythmic consistency with the source music. Despite the inherent complexity,
the translation of songs is of paramount importance for the global dissemination of music, and plays
a pivotal role in transcending linguistic and cultural barriers. The utilisation of pre-written poetry
in the process of song translation, as opposed to the direct translation of the musical composition
and lyrics, provides a vast scope for the examination of transtextuality and its ramifications in
intercultural contexts. This study examines the songs “Sessiz Gemi” (1975) and “Do Do Do Do Si Re
Re” (1980) by Turkish pop artist Hiimeyra through the lens of transtextuality, analyzing the
translation strategies employed. The original title of the piece, “Sans Toi Je Suis Seul”, performed by
Christian Delagrange, was replaced with the poem “Sessiz Gemi”. The original title of the piece, “Le
Mendiant de L’amour”, performed by Enrico Macias, was translated with the title “Do Do Do Do Si
Re Re” and two piece were performed by Hiimeyra. In the source culture, the first of the songs,
performed by two different singers, used Yahya Kemal Beyatli’s poem instead of writing lyrics,
while the second song had new lyrics that phonetically resembled the refrain. This study revealed
that the same singer employed disparate translation strategies for disparate songs performed in
relatively recent periods and analysed in the context of transtextuality. As a result, in order to
produce a successful translation product in song translations, the necessity of translating or not
translating the lyrics of the source culture with strict rules at the textual level, taking into account
the musical elements of the lyrics in the source culture, has been examined, and the role of
transtextuality in song translations has been discussed.

Keywords: Humeyra, song translation, intertextuality, popular music transmission,

hypertextuality

GIRIS
tizik, insanlik tarihiyle paralel olarak var oldugu diisiiniilen olduk¢a kadim bir
fenomendir. Herhangi bir miizigi duymak, duyan herkes icin bambagka bir
deneyim yasatabilmektedir. Ciinkii miizik bagladiginda, konusma ve yaz dili
anlamin yitirir ve miizigin evrensel dili ortaya ¢ikar. Bununla birlikte, enstriimantal miizik ulusal
ve dilsel sinirlar1 kolayca asiyor olsa da insanlarin eslik edebilecekleri vokal miizikleri tercih ettikleri
bu nedenle de miizik endiistrisinin 6zellikle sozleri olan miizik tiiriine odaklandig: bilinmektedir
(Low, 2017, s. 1). Bu durumda miizik sanatinin, iilke, dil, din ve irk ayrimi gézetmeden ortak bir

duygu dili sundugunu sdylemek yanlis olmaz (Imik ve Hashas, 2020). Yedi sanat dalindan biri olan
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miizik, ayni1 zamanda yine bu sanat dallarindan biri olan edebiyatla da yakindan iligkilidir. Edebiyat
ve miizik arasindaki iligski, edebiyat elestirisinde her zaman tartismali bir konu olmustur. Baz1
elestirmenler bu iki sanati birlestirmenin imkansiz oldugunu savunurken, digerleri bu iligkinin
edebiyati daha genis bir gercevede anlamak igin 6nemli oldugunu diistiinmektedir (Bernhart ve
Wolf, 2004, s. 24-25). Miizik ve edebiyat dendiginde akla gelen birtakim sanatsal ifade bigimleri sark:
ve siir olmaktadir. Miizik, sarki ve siir bir taraftan kendilerine 6zgii terminolojiye sahipken diger
taraftan bazi ortak terimler kullanmaktadirlar. iginde s6z barindirmayan, sézsiiz ya da enstriimantal
miizik olarak tanimlanabilecek miizik kavraminin bazi terimleri kisaca; tempo, bir miizik
parcasindaki boliimlerin hizi; ezgi (Tiirk Dil Kurumu Sézliigii [TDK], 2024); tonalite, belirli bir tonda
yazilmis miizik pargasmin niteligi; enstriiman, galgr (TDK, 2024); tiir, genel anlamiyla ayni gesit
varliklar veya nesneler i¢inde ortak ozellikleri bulunanlarin her biri; soy, cins, kabil (TDK, 2024)
olarak tanimlanabilirken, tiir ayrica miizik alaninda miizik pargalarmin belirli 6zelliklere gore
simiflandirilmasi olarak degerlendirilebilir. Tonlama degisiklikleriyle gesitli duygular uyandiran
uyumlu, ezgili insan sesleri dizisi; sanson (TDK, 2024) olarak tanimlanan sarkiya 6zgii terimlere ise
bir sarkida her kitadan sonra tekrarlanan ve bestesi degismeyen parca (TDK, 2024) olarak
tanimlanan nakarat ve nakarat boliimiinden 6nce ve sonra gelen siir kismi1 yani verse 6rnek verilebilir.
Tabii bu alanlar, sadece bu ¢alismada ele alinan birkag terimle sinirlandirilamaz. Siire gelince hem
sair hem de elestirmen olarak siir ve miizigin karmasik iligkisine biiyiik 6nem veren Ezra Pound,
siirin miizige uyarlanmig sozciiklerden olusan bir kompozisyon oldugunu soyler ve sozciiklerin,
diiz anlamlarinin 6tesinde ve iistiinde, bu anlamin yoniinii veya egilimini yonlendiren bazi miizikal
ozelliklerle ytiiklii oldugunu ifade eder (Akt. Bernhart ve Wolf, 2004, s. 39). Ritm, melodi, armonik yapz,
metrik yap: gibi terimler yine hem miizik hem sarki hem de siirde ortak olarak kullanilabilmektedir.
Miizik Terimleri Sozliigii'nde “Zaman iginde var olan miizigin yine zaman iginde belirtilmesi. Ritm
miizigin ii¢c ana dgesinden biridir. Obiir ikisi melodi ve armoni. Melodisiz ve armonisiz miizik
olabilir ama ritimsiz bir miizik diistintilemez.” (2024) seklinde tanimlanan ritm, sadece miizikte
degil ayn1 zamanda siirde de duyguyu ve anlami gii¢lendiren bir unsurdur. Orhan Kahyaoglu,
Kitap-lik dergisine yazdig bir yazida, siir ve miizik arasinda hem giiglii bir bag hem de ugurumlar
oldugunu ifade etmis, ritim igin miizigin kag¢iilmaz unsuru oldugunu sdylerken ritmin ayni
zamanda siiri de siir yapan temel bir 6ge oldugunu ve siirin miizikle bulusmasiyla sarki formunun
ortaya ¢iktigini belirtmistir (Kahyaoglu, 2004, s.108).

Kiiresellesen diinyada miizik, siir ve sarki bu kadar i¢ ige ge¢misken kiiltiirlerarasi baglamda
farkli tilke ve dillerdeki miiziklerin etkilesiminden de s6z etmek gerekir. Miizik evrensel kimligiyle
ozellikle de son ytizyilda hangi iilkede ¢iktiginin bir 6nemi olmaksizin herkesin erisim sagladig: bir
sanat aracina dontismiistiir. Kimi zaman sarki sozlerinin hangi dilde oldugunun bile bir 6nemi
olmamaktadir. Bu baglamda 6zellikle 1950-1970 yillar1 arasinda Tiirkceye yapilan sarki: gevirileriyle
bir pop miizik kiiltiirti ve dolayisiyla da aranjman kavrami ortaya ¢ikmustir (Okyayuz ve Kaya,
2021). Fransizcada diizenleme anlamina gelen, tarihsel agidan degerlendirildiginde pop miizik
tiirtiniin Tiirkiye’deki kiiltiir repertuvarima girdigi yillar1 isaret eden aranjman terimi (Pesen, 2022, s.
49), miizik alanindaki anlamu ile, “belirli bir ses ya da sesler, galgilar veya galg: topluluklari igin

yazilmis bir eserin, bagka sesler, ¢algilar ya da galg topluluklar tarafindan soylenip ¢alinabilmesi
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i¢in, o eserde yapilan degisiklik” olarak agiklanabilmektedir (Sinir ve Karahasanoglu, 2015). Sark:
gevirisinin ilk drneklerinin 20. ylizyildan itibaren yapilmaya basladig1 diisiiniildiigiinde bu alanda
yapilan akademik calismalara nispeten ge¢ baslandig1 goriilmektedir. Bu baglamda, Peter Low
(2017)'un Translating Song, Lyrics and Texts isimli ¢alismasi geviribilim ile miizikolojinin ortak
paydada bulustugu onemli bir eserdir. Johan Franzon(2021)un The liberal mores of pop song
translation: Slicing the source text relation six ways adli eseri ve Dinda L. Gorlée (2005)'nin
editorliigltinde yayimlanan Song and Significance, Virtues and Vices of Vokal Translation adl1 eseri bu
alana katki sunan 6nemli ¢alismalardandir. Uluslararasi ve ulusal literatiirde sarki gevirilerini
metinsel agkinlik baglaminda ele alan bazi ¢alismalarsa, Michael L. Klein(2005)'in Intertextuality in
western art music. Musical meaning and interpretation adli eseri, Marc Martinez (2010)in
Liintertextualité sonore et discursive dans le rap francais adli ¢alismasi, Robert Gonzales (2001)'in
Intertextualité, paratextualité et sampling : morceaux choisis de Public Enemy adli galismasi, Fatih Bakirc
ve Songiil Karahasanoglu(2020)'nun geviriyle dogrudan ilgili olmasa da Popiiler Miizik Sarkilarinda
Metinlerarasilik adl1 makaleleri 6rnek verilebilir. Genel olarak sarki ¢evirisine ulusal literatiirde hatir1
sayilir ornekler verilebilir, ancak eserler metinsel agskinlik ¢alismalariyla sinirlandirilmistir.

Bu calismada Hiimeyranin iki ayr1 Fransiz bestecisinden bestelerini aldig1 ve birine Yahya
Kemal Beyatli'nin Sessiz Gemi siirinin Ali Yesil Giresunlu ile uyarlanan sozlerle digerine de yeniden
yazilan soOzlerle iki sarki, metinsel askinlik baglaminda geviriyle iliskilendirilerek
degerlendirilmistir. Bu ¢alismay1 digerlerinden ayristiran 6zellik, sarkilarin gevirilerinin metinsel
askinlik cercevesinde ele alinmasidir. Oncelikle metin kavrami ve ozelliklerinden soz edilmis,
ardindan Gerard Genette’in s6z konusu kavrami ve alt bagliklar1 irdelenmis, sarkilarla ilgili verilen

bilgilerin ardindan inceleme yapilmistir.

METIN KAVRAMI, OZELLIKLERI VE ANAMETINSELLIK

Dilbilim ve Dil Bilimleri Sozliigii'nde metin (fr. texte) “(1) analiz i¢in sunulan dilsel ifadeler
kiimesidir: bu nedenle bir metin, yazili veya sozlii olabilen bir dilsel davranis 6rneklemidir (es
anlamu biitiince). (2) Hjelmslev, metin kelimesini en genis anlamuyla, s6zlii ya da yazili, uzun ya da
kisa, eski ya da yeni her tiirlii sozce anlaminda kullanmaktadir. Incelenen her dilsel malzeme ister
bir ister birden fazla dilden gelsin, ayn1 zamanda bir metindir. Tiirler agisindan analiz edilebilecek
bir sinif olusturur, bunlar da simiflara ayrilabilir ve boliinme olanaklar: titkenene kadar bu boyle
devam eder (Dubois, vd., 1994, s. 482).” seklinde tanimlanmaktadir. Texte kelimesinin etimolojisine
bakildiginda doku, dokumak anlamina gelen textus, tissu olarak Latince kokenli oldugu tespit
edilmistir (Littré, t.y.). Tlirkce metin kelimesinin etimolojisindeyse Arapga kokenli oldugu ve “1.
hayvanin sirti, omurganin iki yani, govde, torso, 2. bir yaziin serh veya terciime haricindeki ana
govdesi” sozciigiinden alint1 oldugu ve kelimenin Akat¢a matnu “kas, kiris” sozciigii ile es kokenli
oldugu ifade edilmistir (Nisanyan Sozliik, 2020, s. 585). Stiphesiz metin kavrami, sadece bu tanimlar
ve ifadelerle simirlandirilamamaktadir ¢iinkii s6z konusu kavramin tanimi farkli disiplin ve
kuramlarda degisiklik gosterebilmektedir. Hatta teknolojik gelismelerle birlikte metin kavrami
yeniden tanimlanmis ve yeni metin tiirleri de ortaya ¢ikmistir. Oldukga karmasik sayilabilecek
metin kavrammin etrafinda sekillenen metinlerarasilik kavrami da son zamanlarda dil ile ilgili

calismalar yapan arastirmacilarin radarina girmistir. Mihail Baktin, Roland Barthes, Julia Kristeva,
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Yuri Lotman, Michael Riffaterre ve Gerard Genette gibi arastirmacilar klasik metin tanimlarin bir
kenara birakip metinlerarasilik {izerine c¢alismalar yapmislardir. Metinlerarasilik kavrami,
1960'larda metnin 6zerkligi fikrinin benimsenmesiyle ortaya gikmistir. Onceden metinler tarih,
yazar ve amag gibi dis etkenlere gore degerlendirilirken, artik metinlerin birbirleriyle etkilesim
icinde oldugu ve anlamin oOnceki metinlerden gelen pargalarin birlesmesiyle olustugu
savunulmaktadir. Bu anlayisa gore, neredeyse hicbir metin, dnceki metinlere ve sdylemlere
gonderme yapmadan var olamamaktadir (Aktulum, 2000, s. 7-8). Bu dogrultuda metinlerarasiligin
genel tanimlarma kisaca deginilecek olursa; Baktin, dogrudan metinlearasilik kavramini
kullanmamus, soylesim kavramiyla metinlerarasiligin temelini atar ve bir sozcenin ancak baska
sozcelerle iliski halinde olarak ve birbirlerinden etkilenerek var olabileceklerini savunur (Aktulum,
2000, s. 24). Baktinden etkilenmis olan Kristeva (1969, s. 52), ilk defa metinlerarasilik kavramini
kullanarak bir metnin i¢inde, baska metinlerden alinan bir¢ok ifadenin birbiriyle kesistigini ve
birbirini etkisiz hale getirdigini belirtir. Barthes (2025), her metinde az ya da ¢ok, farkli seviyelerde
fark edilebilir bagka metinler ve ge¢gmisten kalintilar oldugunu sdyler ve metinlerarasini, kokeninin
nadiren belirlenebilen bilingsiz alintilarin genel alan1 olarak tanimlar. Riffaterre (1981), bir metni
anlamlandirirken metni okurun dilsel farkindalifina dayandirarak, metnin yalnizca kelime veya
sozel olmayan evrene referans vermedigini, onceden dilsel evrene entegre edilmis temsillerle
baglantili oldugunu belirterek tanimlar. Son olarak Genette, metinlerarasiligin tanimini yaparken
metinsel agkinlik st ¢atisin1 kullanip bu alanda daha sistematik bir tasnif sunar.

Metinlerarasilik, disiplinlerarasi calismalarin benimsenmesi ve artmasi dolayisiyla salt metin
diizleminden ¢ikip edebiyat, sanat, mimari gibi bircok farkli alanda da ayrica kendini gostermeye
baslamistir ve sarki gevirisi de bu alt alanlardan biri haline gelmistir. 1980’lerden itibaren orta ¢ag
sarki biitiinceleri metinlerarasi bakis agisiyla incelenmis, orta ¢ag siirinin yeni tiirlerin gelismesine
olanak sagladig1 goriilmiis (Mouchet, 2012, s. 17), ve bu etkilesimlerin diger miizik tiirleri i¢cinde de
varliklar1 tespit edilmistir. Miiziksel metinlerarasilik, alinti, taklit, yineleme, odiingleme vb
prosediirlerle var olan bir yapit1 yeni bir kilifa biirtindiiriip yeni bir baglama uyarlanarak bir yerde
miiziksel mirasin giincellenmesine olanak tamir (Aktulum, 2017, s. 57). Miizik alaninda
metinlerarasilik, icmiiziksel veya gdstergesel olarak degerlendirilebilmektedir. Igmiiziksel alan
miizikbilimcilerin konusu oldugundan miizigin metinlerarasilig1 hem miizikbilimci hem de dilbilim
ve geviribilim gibi sosyalbilimci arastirmacilar tarafindan calisilabilmektedir. Sarkinin dogasi
itibariyla ¢ok gostergeli oldugu diisiiniildiigiinde her bileseni, yani miizigi, metni, yorumlanmasi
vb. her biri basli basina analiz edilebilir (Cecchetto, 2012. s. 9). Bu calismada sarki cevirisi
anametinsellik baglaminda, Gérard Genette’in tasnifiyle degerlendirilmistir. Genette, Palimpsestes
La Littérature au Second Degré adl1 eserinde metinlerarasiligi, diger arastirmacilarin aksine, metinsel
askinlik! (fr. transtextualité) olarak ele aldigini belirtmistir. Metinsel askinlik iligkilerinin beg tiir
oldugunu soyleyip bunlar1 metinlerarasilik (fr. intertextualité), yanmetinsellik (fr. paratextualité),
yorumsal iistmetin (fr. métatextualité), anametinsellik (fr. hypertextualité) ve {istmetinsellik (fr.

architextualité) olarak tasnif etmistir. Genette, 1) Metinlerarasilik (fr. intertextualité), kavramini

! Bu ¢alismada ele alinan ve alt kategorileri agiklanan metinsel agkinlik (fr. transtextualité) ve diger terimlerin Tiirkce
karsiliklar1 Kubilay Aktulum’un Metileraras: Iliskiler adl1 eserinden alinmustur.
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Kristeva ve Rifaterre’in tersine daha kisitlayict bir anlamla belirterek, iki ya da daha fazla metnin
arasindaki varlik yani bir metnin digerinde etkili bir sekilde bulunmasi olarak tanimlamigtir
(Genette, 1997, s. 2-3; Aktulum, 2000, s. 83). 2) Yanmetinsellik (fr. paratextualité), kavramini edebi
bir eserin biitiini igindeki yanmetinler olarak adlandirabilecek unsurlarla iligkisi olarak
tanimlamistir (Genette, 1997, s. 4). Ayrica Seuil adl1 eserinde tamamen yanmetinsellik ¢alismalarina
yer veren Genette, yanmetinleri peritexte (ic yanmetin) ve epitexte (dis yanmetin) olarak iki temel alana
ayirmus (Genette, 1987, s. 11), i¢ yanmetinlerin eserin formati, kapagi, yazar ve/ya ¢evirmen adini
igerirken (1987, s. 21); dis yanmetinlerin eserin metni disinda kalan ve zaman ya da mekan
siirlamasi olmayan roportaj, yazisma ya da elestirileri icerdigini ifade etmistir. (1987, s. 334). 3)
Yorumsal tistmetni (fr. métatextualité), herhangi bir metni, ondan alint1 yapmasina gerek kalmadan,
hatta kimi zaman alint1 yapilan metnin adini bile anmadan bagka bir metinle birlestiren, daha yaygin
olarak “yorum” olarak adlandirilan iliski oldugunu belirtip, bir metni digerine baglayan yorumsal
bir iligki olarak tanimlar (Genette, 1997, s. 5). 4) Anametinsellik (fr. hypertextualité), bir B metnini
(anametin [fr. hypertexte]) daha onceki bir A metnine (altmetin [fr. hypotexte]) baglayan ve
yorumlama olmaksizin herhangi bir sekilde diger metne eklemlenen her tiirlii iliski, bagka bir
deyisle, bir anametni, altmetnin bir tiir doniisiimii veya taklidinin sonucu olarak tanimlar (Genette,
1997, s. 6-7). Ayrica iligkinin tabiatina (ana metnin taklidi ya da doniistiiriilmesi) ve tiirtine (oyun ya
da yergiyle ilgili) bagh olarak farkli anametinsel olgular i¢in bir tasnif onerir. Taklit iliskisine dayal1
olan pastis (Oykiinme) ve doniisiim iligskisine dayali olan parodi (yansilama) ile alayci doniisiim,
ana-metinsellik kapsaminda degerlendirilir (akt. Aktulum, 2000, s. 84-85). 5) Ustmetinsellik (fr.
architextualité), her bir tekil metnin ait oldugu genel ya da askin kategorilerin sdylem tiirleri,
anlatim bigimleri, edebi tiirler gibi seylerin biitiinii olarak tanimlanmaktadir (Genette, 1997, s. 7).
Metinsel agkinlik tiim bu agilardan degerlendirildiginde sarki gevirisinin, dil ve kiiltiirler aras1 bir
koprii kurmanin 6tesinde, metinsel agkinlik bakimindan da zengin bir alan sundugu gortilmektedir.
Sarkilar hem miizikal hem de lirik olarak ¢ok katmanli metinler oldugundan sarki sozii gevirisi
sadece dilsel agidan degerlendirilememektedir ¢iinkii sairane bir yetkinlik gerektirmektedir. Siirsel
unsurlar, sarki sozlerinin estetik degerini korurken, ayni zamanda kiiltiirel referanslar1 ve duygusal
tonlar1 da aktarabilmektedir. Sarkilarin sadece geviri alaninda degil genel olarak metinsel agkinlik
baglaminda edebi ¢alismalar baglaminda nasil degerlendirilebilecegini gormek icin Aktulum’un
Miizik ve Metinlerarasilik eseri ve Céline Cecchetto’'nun editorliigiinde hazirlanan Chanson et
Intertextualité adl1 eserleri ayrica ayrintili olarak incelenebilir. Bu ¢alismada metinsel askinligin
anametinsellik alt kategorisi baglaminda Tiirk Pop Sanatcist Hiimeyranin seslendirdigi iki sarki,
beste ve sarki sdzleri agisindan degerlendirilmistir. Oncelikle sarkilar ve sdzleri kisaca tanitilmis

ardindan sarki sozlerinde kullanilan anametinsel unsurlar belirlenmistir.

HUMEYRA, BESTELER VE SARKI SOZLERI

Bu calismada ele alinan iki sarki da ¢alismanin smirhiliklar: agisindan, miizikal agidan degil
sadece sarki sozleri agisindan degerlendirilmistir. Miizikal agidan enstriimanlarin farklihigl ve
siireleri dikkate alinmadan, yapilan sarki aranjmanlarindaki sozler tizerinde durulmustur.

“Sessiz Gemi”
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Christian Delagrange - “Sans Toi Je
Suis Seul”

Hiimeyra - “Sessiz Gemi”

Je n'ai jamais su dire

Les mots qu'il fallait pour te plaire
Je suis tres maladroit

Et je ne comprends pas pourquoi
Car je te fais du mal

Mais sans jamais vouloir t'en faire
Alors ne pleure pas pardonne-moi
Ce sera la derniere fois

Sans toi je suis seul

Sans toi mon amour

La vie ne signifie plus rien
A quoi servent les nuits

A quoi servent les jours

Sans toi je suis seul

Sans toi mon amour

Je n'ai plus personne a aimer
A quoi sert de lutter

A quoi sert d'exister ?

Je crois que nous ne pourrions pas
Nous passer I'un de I'autre

Mais I'amour et la vie

Se font la guerre bien souvent

Je reconnais du fond du cceur
Que tout est de ma faute

Je regrette crois-moi regarde-moi
Faisons la paix encore une fois

Refrain

Artik demir almak giinii gelmisse
zamandan

Mechule giden bir gemi kalkar bu limandan
Hig yolcusu yokmus gibi sessizce alir yol
Sallanmaz o kalkista ne mendil ne de bir kol

Bir¢ok giden memnun ki yerinden
Cok seneler gecti ¢ok seneler gegti
Donen yok seferinden

Bicare Gontiller Ne giden son gemidir bu
Hicranli hayatin ne de son matemidir bu
Diinyada sevilmis ve seven nafile bekler
Bilmez ki, giden sevgililer donmeyecekler

Bir¢ok giden memnun ki yerinden
Cok seneler gecti ¢ok seneler gegti
Donen yok seferinden

Ele alinan ilk sarki Hiimeyra'nin “Sessiz Gemi” sarkisidir. Fransa’da 1972 yilinda ¢ikis yapan

ve Christian Delagrange tarafindan seslendirilen, orijinal adi “Sans Toi Je Suis Seul” (Sensiz

Yalnizim? adli sarkiy1 Hiimeyra adli Tiirk pop miizigi sanatgimiz 1975 yilinda “Sessiz Gemi” siiriyle

seslendirmistir. “Sessiz Gemi” siiri, Yahya Kemal Beyath tarafindan kaleme alinan bir siirdir.

Miizikle, sadece dinleyici olarak degil, teorik agidan da ilgilenen Beyatli, en nemli unsurunun ritim

ve ahenk oldugunu ifade ettigi siirin, nagmelerden olusmasi gerektigini diisiinen parnasyen bir

sairdir (Okcu, 2023). Neredeyse tiim siirlerine besteler yapilan Beyatli'min 6zellikle “Sessiz Gemi”

siirine, Miinir Nurettin Sel¢uk, Miislim Orenel, Ferit Sidal, Ahmet Uzel, Amir Ates, Hasan Soysal

gibi bestekarlar Hicaz, Nihavend, Nisaburek vb. makamlarla besteler yapmislardir ve bunlarin

biiytiik bir kismi1 Beyatli hayattayken gerceklesmistir (Okcu, 2023). Hiimeyra ise 1975 yilinda Fransiz

2 Fransizcan Tiirkgeye yapilan geviriler aksi belirtilmedikge tarafima aittir.
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besteci Frank Gerald/Patricia Carli'nin besteledigi ve Christian Delagrange’in seslendirdigi sarkinin
miizigini “Sessiz Gemi” siiriyle seslendirmistir. O dénemde prodiiktor ve miizisyen olarak galisan
Ali Yesil Giresunlu'nun aranjmaniyla, Delagrange’in bestesine Sessiz Gemi siiri uyarlanmis ve
Hiimeyra bu plakla satis listelerinin iist siralarina gikmistir (“Sessiz gemi Hiimeyra”, 2021). Soz
konusu uyarlama sarkinin giintimiizde de hala farkli ve popiiler sarkicilar tarafindan yeniden icra
edildigi goriilmektedir. Giincel icralar ve plagmin Hiimeyranin seslendirdigi sene Altin Plak
Odiiliinii almis oldugu gdz oniine alindiginda sarkimin basarili bir sekilde uyarlandig1 ve genis
cevrelerce kabul gordiigii sonucuna varilabilir (Fatma Hiimeyra Akbay ve “eski 45’likler” albiimii,
2018).

Bu sarkida, beste dogrudan alintilandigindan ve sarki sdzlerinin gevrilmesi yerine siirle ikame
edilmesi dolayisiyla anametinsellik baglaminda dogrudan alinti olarak degerlendirilebilir.
Anlamsal agidan degerlendirildiginde; Christian Delagrange’nin “Sans Toi Je Suis Seul” sarkisinin
ana fikri, sevilen bir kisinin yoklugunda hissedilen yalnizlik ve bosluktur. Sarkida, bu kaybin
getirdigi duygusal ac1 ve eksiklik 6n plana ¢ikmaktadir. Sevgilinin yaninda olmamas: durumunda
hayatin bir anlaminin kalmadig1 vurgulanmistir. Genel olarak, agkin énemine ve birinin hayatindaki
yerinin ne kadar degerli olduguna dair duygusal bir mesaj tasidig1 soylenebilir. Hiimeyra, bu
sOzlerin birebir gevirisi yerine Yahya Kemal Beyatli’'nin “Sessiz Gemi” adli siiriyle seslendirmistir.

Yahya Kemal Beyatli’'nin “Sessiz Gemi” siirinin ana fikri, hayatin gegiciligi ve 6liim temasi
etrafinda donmektedir. Siir, yasamin bir yolculuk gibi algilandig1 ve 6liimiin bu yolculugun son
noktast oldugu diisiincesini islemektedir. Sessiz gemi, hayatin sona ermesini ve insanlarin bu
diinyadan ayrilisini simgelerken, derin bir hiiziin ve kabullenis de barindirir. $Sair, bu siirle
insanlarin 6liim karsisindaki garesizligini ve yasamin degerini sorgulamasini saglamaktadir. Beyath
siirlerinde genel olarak Fransiz sairlerden etkilendiginden sembolik bir dil kullanir. Sessiz gemiyle
ruhu, zamandan demir almayla bedenin ruhtan ayrilmasini, rihtimda kalmayla hayatin devam
ettigini sembolik olarak ifade etmistir (Yasar, 2007).

Her iki sarki soziinde de birinde ayrilikla digerinde 6liimle gelen yalnizlik temasinin islendigi,
kayip ve ayriliklarin getirdigi acinin etkileyici bir sekilde ifade edildigi ve yasamin gegiciligine
dikkat cekildigi sOylenebilir. Metinsel agkinlik baglaminda degerlendirildiginde, dogrudan alinti
yapilmis olmasa da igerik benzerliklerinden de altmetin olarak kabul edilen “Sessiz Gemi” siirinin,
anametin olarak kabul edilen “Sans Toi Je Suis Seul” sarki sozleriyle ortak noktalar barmndirdigy,

birbirlerinin ¢evirisi olmasa bile en az ¢evirisi yapilmis kadar anlamsal benzerlik tasidig:

gortilmektedir.
“Do Do Do Do Si Re Re” / “Sevdim Seni Bir Kere”
Enrico Macias - “Le Mendiant de L’amour” Hiimeyra - “Do Do Do Do Si Re Re” /
”Sevdim Seni Bir Kere”
J'ai de I'amour plein la téte, un coeur Cildird: artik bu diinya tad: kalmadi
d'amitié Neler oldu hi¢ kimsenin akli almadi
Je ne pense qu'a faire la féte et m'amuser Calis dedin ¢abala ugras hepsi bosuna
Moi vous pouvez tout me prendre, je suis Yasamak mi diyorsun ki arkadas buna
comme ¢a
Ne cherchez pas a comprendre, écoutez-moi | Gordiim ki baska yolum yok caresiz kaldim
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Dans toute la ville on m'appelle le mendiant
de I'amour

Moi je chante pour ceux qui m'aiment et je
serai toujours le méme

IIn'y a pas de honte a étre un mendiant de
I'amour

Moi je chante sous vos fenétres chaque jour

Donnez, donnez, do-donnez
Donnez, donnez moi
Donnez, donnez, do-donnez
Dieu vous le rendra

Donnez moi de la tendresse, surtout pas
d'argent

Gardez toutes vos richesses car maintenant
Le bonheur n'est plus a vendre, le soleil est
roi

Asseyez vous a ma table, écoutez-moi

On est tous sur cette Terre des mendiants
de I'amour

Qu'on soit pauvre ou milliardaire, on
restera toujours les mémes

Ces Hommes extraordinaires, ces
mendiants de I'amour

Moi j'ai besoin de tendresse chaque jour

Refrain

Alors laissez-moi vous dire la générosité
C'est une larme, un sourire a partager

Je n'ai pas envie d'apprendre pour qui et
pourquoi

Je n'ai pas de comptes a rendre, écoutez-moi

Refrain

Dans toute la ville on m'appelle le mendiant
de I'amour

Moi je chante pour ceux qui m'aime, t et je
serai toujours le méme

IIn'y a pas de honte a étre un mendiant de
I'amour

Moi je chante sous vos fenétres chaque jour

Refrain

Asik oldum ozan oldum bagr1 yanik
dolandim

Gordiim ki bagka yolum yok caresiz kaldim
Asik oldum ozan oldum ezgiler yaktim

Do do do do si re re vurdum sazin teline
Sarki yaptim diinyanin acikli haline
Do do do do si re re vurdum sazin teline
Sarki yaptim diinyanin acikli haline

Bu diinyaya simdi gelen mutsuz ve pisman
Ariyorum fenerle bir akilli insan

Hangi dala tutunduysak kirildi kaldx
Umutlar da bizi bir bir yolda birakt:

Gordiim ki bagka yolum yok caresiz kaldim
A§1k oldum ozan oldum bagr1 yanik
dolandim

Gordiim ki bagka yolum yok caresiz kaldim
Asik oldum ozan oldum ezgiler yaktim

Nakarat

Bu diinyaya simdi gelen mutsuz ve pisman
Ariyorum fenerle bir akilli insan

Hangi dala tutunduysak kirildi kaldx
Umutlar da bizi bir bir yolda birakt:

Gordiim ki bagka yolum yok caresiz kaldim
A§1k oldum ozan oldum bagr1 yanik
dolandim

Gordiim ki bagka yolum yok caresiz kaldim
Asik oldum ozan oldum ezgiler yaktim

Nakarat

Gordiim ki bagka yolum yok caresiz kaldim
A§1k oldum ozan oldum bagr1 yanik
dolandim

Gordiim ki bagka yolum yok caresiz kaldim
Asik oldum ozan oldum ezgiler yaktim

Nakarat




478 Séylem Mart/March 2025 Ceviribilim Ozel Sayisi Il

Ele alinan ikinci sarki, 1980 yilinda Fransa’da ¢ikis yapan Enrico Macias'in “Le Mendiant de
L’amour” [Ask Dilencisi] sarkisidir. Hiimeyra yine ayni y1l “Do Do Do Do Si Re Re” / “Sevdim Seni
Bir Kere” adiyla yeniden s6z yazilan bu sarkiy1 seslendirmistir. Enrico Macias'in “Le Mendiant de
L’amour” sarkisinin ana fikri, agkin arayisinda olan bir kisinin duydugu derin 6zlem {iizerine
kuruludur. Sarkida, aska olan ihtiya¢ vurgulanmistir. Aski bir dilenci gibi arayan kisi, sevgiye ve
ilgiye muhtag¢ oldugunu dile getirirken, ask dilencisi olmanin ayiplanamayacagini ve her yerde
serenat yapabilecegini ifade eder. Macias'm bu sarkis1 sadece Hiimeyra tarafindan degil ayni
zamanda dénemin bagka sanatgilari tarafindan da seslendirilmistir. Fiisun Onal bu sarkiy1 “Déne
Done” adiyla Beyza Bagar ve Ferdi Ozbegen de basta sarki sozleriyle seslendirmisler ancak
giniimiize kadar gelebilen Hiimeyra'min yorumu olmustur (Merig, 2007). Hiimeyranin yazdigi
yeni sarki sOzlerinin ana fikriyse, hayatin zorluklari, caresizlik ve hayal kiriklig1 etrafinda
donmektedir. Sarkida, diinyadaki olumsuzluklar karsisinda duyulan umutsuzluk ve yalnizlik dile
getiriliyor. Sanatg1 tiim bu olumsuzluklar karsisinda asik olup eski donem ozanlar1 gibi sarkilar
yazmaya, diinyanin bu koétii durumunu sarki yoluyla dile getirmeye basliyor. Ayni zamanda,
sarkida umutlarin kirilmasi ve insanlarin mutsuzluklar: ve umutsuzluklarina da dikkat gekiliyor.

Bu sarki sozleri metinsel agkinlik baglaminda birbirleriyle kiyaslandiginda anametinsellik
agisindan degerlendirilebilir goriinmektedir. Ciinkii ilk bakista kaynak metinle altmetin yani hedef
metin arasinda igerik bakimindan hig iliski yokmus gibi goriinmektedir. Anametin ile tiimiiyle
yeniden kaleme alinmis altmetnin anlamsal ortak bir igerigi yoktur, ancak aralarinda o6zellikle de
nakarat kismindaki d harfinin do seklinde tekrarlanmasiyla sadece fonetik bir benzerlik yapilarak
altmetinden anametne gonderme yapilmistir. Bu durum da Pesen’in aktardig1 ve Lefevere’in siir
gevirisindeki “phonemic translation” yani dildeki ses cevirisi baglaminda da degerlendirilebilir
(Pesen, 2024).

SONUC

Postmodern diisiincenin énemli bir unsuru olan metinlerarasilik, Genette’in kendi ifadesiyle
metinsel agkinlik, metinlerin bir ag icinde birbirine bagli oldugunu ve anlamin bu ag icinde
olustugunu vurgular. Miizik, metinsel agskinligin zengin ve gesitli bicimlerde ortaya ¢iktig1 bir
alandir. Besteciler ve sarki sozii yazarlari, yiizyillar boyunca diger miizik eserlerine, edebi metinlere,
gorsel sanatlara ve hatta kiiltiirel olaylara gondermeler yaparak eserlerini zenginlestirmiglerdir. Bu
calismada, Hiimeyra tarafindan iki farkli Fransiz bestesine yapilan iki farkli sarki sozii ¢alismasi
ozelinde, sarki gevirilerinde metinsel askinligin farkli bi¢im ve islevleri incelenmistir.

Kaynak kiiltiirde iki farkli sarkici tarafindan Fransizca olarak seslendirilen iki farkli beste,
Hiimeyra tarafindan Tiirkge sozlerle seslendirilmistir. Christian Delagrange’in “Sans Toi Je Suis
Seul” sarkis1 i¢in yeniden s6z yazilmamis ve yukarida da ifade edildigi gibi tarzi ve ifade bigimiyle
siirlerinde ritim ve ahenge onem veren Yahya Kemal Beyatli’'nin “Sessiz Gemi” adl siiri sark: sozii
olarak kullanilmistir. Incelenen ikinci sarki olan Enrico Macias'in “Le Mendiant de L’amour” sarkisi
i¢in ise nakaratinin fonetik olarak benzetildigi “Do Do Do Do Si Re Re / “Sevdim Seni Bir Kere” adl1
yeni sarki sozii yazilmistir. Bu ¢alisma, sarki gevirilerinde hedef kiiltiirde eserlerin alimlanmasi igin

kaynak kiiltiirdeki sarki sozlerinin birebir cevrilmesine gerek olmadigini, miizikal unsurlarin
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dikkate almarak metin ve beste diizeyinde anametinsellik unsurlarinin varhigmin sé6z konusu
sarkinin hedef kiiltiirde karsiik bulup yer edinmesine ayrica olanak sagladigini gostermektedir.
Anametinselligin sarki ¢evirilerindeki yerinin “Sessiz Gemi” Orneginde farkli sanatcilarca
giniimiizde bile hala yeniden icra edildigi, yine anametinsellik kavrami igerisinde
degerlendirilebilecek coverlarinin (yeniden yorumlama) yapildigs, sarkinin ¢ikis yaptig1 donemde
listenin {ist siralarinda olup Altin Plak Odiilii aldig1 saptanmistir. “Do Do Do Do Si Re Re” / “Sevdim
Seni Bir Kere” sarki sozleriyse anametinsellik baglaminda sadece nakarat kisminda fonetik olarak
benzetilen bir ¢eviriyle yeniden icra edilmis, ancak bu stratejinin diger sarkiya oranla gerek yeniden
seslendirilmesi gerekse de sarkinin giiniimiizde bilinirligi acisindan degerlendirildiginde “Sessiz
Gemi” sarkisinin aldig1 6diil ve miikererrer bir sekilde farkli sanatgilarca seslendirilmis olmasiyla
daha fazla alimlandigi tespit edilmistir. Dolayisiyla sarki gevirilerinde metinsel askinlik
kategorilerinin farkli diizeylerde metinlere uygulanmasinin farkli sonuglar yaratabilecegi gibi
sarkilarin uzun vadede dinlenilmesinde de 6nemli bir etken olarak goriilebilecegi saptanmistir. Bu
¢alismanin bulgulari, 6zellikle de sarki sdzlerinin gevirileri baglaminda miizikte metinsel agskinlik
konusunda gelecekteki ¢alismalar igin farkli miizik tiirleri ve dénemlerinin incelenmesiyle yeni

perspektifler agabilir.
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