MUHITTIN SADAK VE “MUSIKI NAZARIYATI”
ADLI KITABINDA “MUZiK iCRASININ KURALLARI”
HAKKINDAKiI GORUSLERI

Kubilay KOLUKIRIK*

Ozet

Bu makalede XX. Yiiz yilin basinda diinyaya gelmis olan ve Tiirk
miiziginin ¢ok sesli bir yapida icra edilmesi konusunda gayret sarf etmis olan
ancak miizik gevrelerince yeterince taninmayan viyolonsel sanatgis1 ve miizik
teorisyeni Muhittin Sadak’in “Miizik Icrasimin Kurallar1” hakkindaki
diistinceleri, Milsiki Nazariyit: adli kitab1 gercevesince tespit edilerek ortaya
konulmaya calisilmigtir. Tiirk miizigi nazariyatina da vakif olan Mubhittin
Sadak, bu konuyu Bat1 miizigi ilkelerine dayali bir sekilde ortaya koymustur.
Onun bu konuda verdigi bilgiler miizik nazariyat1 konusunda arastirma
yapanlara rehberlik edebilecek niteliktedir.

Anahtar Sozciikler: Miizik, miiziksel ifade, miizik ctimlesi, vurgulama,
miizik icrasi

Giris
Muhittin Sadak, Milsiki Nazariyit: adl kitabinda miizik nazariyat: hakkindaki

diisiincelerine beg kisimda yer vermistir. Bu bes kisimdaki konu baglhiklar: sunlardar:
(Sadak, 83-85)

1-Miizik yazmak igin kullanilan isaretler, 2-Gam ve Araliklar, 3-Tonalite, 4-
Ustil,

5-Miizik icrasimin belirli kurallar:.

Besinci kissmda Muhittin Sadak, “Miizik icrasimin belirli kurallar” baghg
altinda su konular1 agiklamigtir:

1-Miizikal ifade, 2- Miizik ctimlesi, 3-Miizikal vurgu,
4-Miizik vurgularim gostermeye delalet eden terimler,
5-Niians, 6- Karakter.

Mubhittin Sadak, beginci kisma miizik icrasimin belirli kurallarina ek
niteliginde “Besinci Kismin Tamamlayicist” adi altinda bir béliim daha ilave etmisgtir.
Bu béliime “Tezyinat-ihtisar” adini vermigtir. Bu kisimda su konulara yer vermigtir:

1-Tezyinat-Apogiatur, 2- Cift Apogiaturler, 3- Grupetto, 4- Tril, 5- Mordant,

6-Kadans-Fiorutiir, 7-Miizik imlasinda kullanilan kisaltmalar.

*
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Miizik imlast icin gerekli olan nota sekilleri, araliklar, makam kurallar1 ve bun-
larin bir araya getirilip tanzimi ve tertibi 6nem arz eder ve miizik kiraati igin yeter-
lidir. Ancak icra edilen herhangi bir miizik eserinde gerekli olan “tavir” ve “ifade”nin
de bilinmesi gereklidir. Aksi halde o eser cansiz ve donuk olur. Bestekarin fikrine
tamamuiyla niifuz etme becerisine sahip olmusg bir sanatkar, ayni eseri ¢alarken, ken-
disine has olan miizik ifadesini ortaya koymas: gerekir ki buna “miizikal ifade”
(expression musicale) denir. (Sadak, 83-85) Miizikal ifade “miizik ctimlelerinin terk-
ibi” (phrasé), “suyi-u musikiyye” (accentuation), “anat” (nuance), “tar” (caracter)
kavramlarindan meydana gelir.

Calismamizda Dokiiman Analizi yontemi uygulanmigtir. Calismamizin
evrenini Muhittin Sadak ve onunn Milsiki Nazariydt: adl kitab1; 6rneklemini ise bu
kitabin beginci boliimii olan “Miizik icrasinin belirli kurallar1” konusu olugturmak-
tadur.

2-Muhittin Sadak

1900 yilinda [stanbul’da dogdu, 1982’de ayni1 kentte 6ldii. 1919'da Galatasaray
Lisesi'ni bitirdi. Sadak, Fen Fakiiltesi'ni tamamlamis olmasina karsin, biitiin 6mriin-
ce Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin tanitilmasina ¢alisti. Kiigiik yasta 6zel miizik 6greni-
mi gordii. Kisa zamanda viyolonsel ¢calmay1 6grenerek 1920’de ilk konserini verdi.

1917 yilinda Istanbul’da kurulmus olan Dariilelhan 1921 yilinda kapatilmis ve
1923’te Bati miizigi boliimiiyle yeniden agilmugtir. (Say, 2000, 513) Muhittin Sadak
Dariilelhan'in 1923'teki kuruluguna katildi ve kurucularindan biri oldu. Aym yil
Konservatuar korosunu kurdu. 1944’te bu koro “Istanbul Belediye Korosu” adimi
ald1. (Say,1992, 1100-1101)

Sadak, kendi kendine nota 6grendi. Viyolonsel calmay1 da sadece kendi gaba-
siyla gerceklestirdi. 1946’da Istanbul Sehir Orkestrasimin Cemal Resit Rey yoneti-
mindeki konserinde Tiirkiye’de ilk kez viyolonsel kongertosu calan kisi oldu. 1925
yilinda Istanbul Konservatuari’'nda 6gretmenken Atatiirk’iin emriyle Ankara’ya gag-
rildi. Belediye Operasi’nin, sonra da Devlet Operasi’min kurulmasina katkilarda
bulundu. Koro sefi olarak, koroyu batidaki benzerlerinin diizeyine getirdi.

1959 yilinda Demirhan Altug ile konservatuar san béliimii 6grencilerinin
katilmasiyla Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda opera denemelerine giristi. 1959-1960 sezo-
nunda, Sehir Tiyatrosu binasinda, Muhsin Ertugrul'un da katkisiyla, Istanbul’da
opera etkinlikleri “Tosca” operasi ile basladi. Sadak’in yonettigi bu ilk operada solist
Leyla Gencer idi. Sadak, ¢ok sesli miizigi yaymak igin “insan sesi” kullanilmasi gerek-
tigine inaniyordu. 1975’te Hifz1 Topuz ile televizyonda yaptig1 bir konusmada Ttiirk

miizigi konusundaki goriislerini soyle 6zetlemistir: (Say,1992, 1100-1101)

“Tiirk sanat musikisi deniyor, ben bunu anlamiyorum. Musiki zaten sanattir. Tiirk
sanat musikisi ne demek? Tiirk musikisi denir buna. (...) Acaba siiphe mi ediyorlar? Yani bu
musiki seydir de, biz buna bir sanat ilave edelim mi diyorlar? (...) Osmanli musikisinin
yetistirdigi musikisinaslar: dinliyorum, giizel oluyor. (...) Bugiin Dede Efendi'nin mu-
sikisinden, bugiin bir Hafiz Post’un musikisinden senfoni yapilmaz. Nasil bugiin
Stileymaniye Camii'nin penceresini begenmedim, bunu dort kose yapayim denmezse Tiirk
Sanat Musikisi dedikleri bu musiki de degistirilemez. Deniliyor ki, bizim musikimiz ¢ok
genistir; bizim musikimizdeki olan makdmadt, ses itibariyle alafrangadan daha genigtir. Soyle
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de bir iddia var: Tiirk musikisi ibi bir musiki yoktur. Benim kanimca nasil ki Tiirk musikisi
diye bir musiki mevcut degildir; musiki ¢ok seslidir, baska musiki yoktur demek ne kadar ziip-
pelikse, Tiirk musikisinde bulunan makamat, garp musikisinden daha genistir iddias: da bir
cehalettir.”

Yurdumuzda goksesli miizigin gelismesi ve benimsenmesi yolunda c¢alis-
malariyla dénemin 6nde gelen egitimcileri arasinda yer alan Muhittin Sadak’mn harf
devriminden 6nce Osmanlica Tiirkgesi ile basilmis Milsiki Nazariydt: bashkli bir
miizik kitab1 vardar.

3-Miizik Icrasinin Kurallar::

Yerytiztinde kullanilmakta olan tiim dillerin kendilerine 6zgti bir alfabeleri
oldugu gibi miizigin de “nota” ad1 verilen ve birtakim sembollerden olusan kendine
has bir alfabesi vardir. Tarih icerisinde gesitli devirlerde miizigi yazmak igin kul-
lanilmig olan isaretlere “miizik yazis1” adi verilir. (Akdogan, 2010, 120) “Ebcet nota
yazis1”, “Ali Ufki miizik yazis1”, “Kantemiroglu mtizik yazis1” ve “Hamparsum
miizik yazis1” gibi 6zgiin baz1 miizik yazilarini bunlara 6rnek olarak gosterebiliriz.
(Ulkit Ozgﬁr vd., 1999, 19) Asagidaki semalarda Tiirk miiziginde Safiyyiiddin
Urmevi (1216-1294)'nin duyurdugu “Ebcet nota yazis1” ve giiniimiiz nota yazisinda-
ki karsilig1 gosterilmistir. Ancak, ad1 gegen miizik yazilari, glintimtizde kullanilma-
maktadir.
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Giintimtiizde evrensel diizeyde kullanilan Avrupa miizik nota yazis1 Tiirk
miizik yagsamina II. Mahmut (1808-1839) d6nemi ile girmistir. Muhittin Sadak da
Miisiki Nazariydtr adli kitabinda Avrupa miizik nota yazisini kullanmigtir. Muhittin
Sadak’a gore miizik tenkidini tam bir surette miigsahede ederek icra etmeye “miizik
ciimlelerinin terkibi” (phrasé) denir. Bir miizik eseri lisanda oldugu gibi ctimlelerden
terkip edilir. Miizik ctimlesi de melodik desenlerden (dessin melodique)
miitesekkildir. Melodik desenlerden terkip edilen bir miizik ctimlesine “peryod”
(periode) denir. Miiteaddid peryodlarin terkibinden tam bir miizik fikri meydana
gelir. Lisan’da oldugu gibi miizikte ctimleleri birbirinden ayiran “nokta”, “virgil”,
“noktal1 virgiil” ...gibi araclar mevcut olmadigindan, o miizik ctimlesi ancak dikkatli
bir sekilde tahlil edildigi zaman anlagilabilir.

Bir miizik eserini tahlil etmek, o eseri olusturan ayni zamanda isitilen ve bir-
biriyle uyumlu (hem ahenk) olan cesitli seslerin 6tekine olan iligkilerini anlamak
demektir. Cesitli seslerden olusan akorlar: tahlil edebilmek icin yalmz bestekarlarin
bilmesi sart olmayan ve miizikle ugragan her gahsin bilgi sahibi olmasi gereken
“ahenk ilmi” kurallarina asind olmas: gereklidir.

Sadak “Ahenk ilmi” ifadesi ile “armoni” kavramini kastetmistir. Armoni, iki
veya daha ¢ok sesin ayru anda kulaga hos gelecek bigimdeki uyumu demektir.
Giintimtizde “geleneksel armoni” olarak vasiflandirilan ve ozellikle klasik ¢ag (1750-
1820) ile romantik ¢agda (18010-1900) hakim olan ¢ok seslendirme yonteminin ilk
ornekleri 1600 yillarina dayanmaktadir.

Ronesans (1450-1600) ve barok (1600-1750) caglarimin en 6nemli ¢ok seslendirme
yontemi olan ve “Birden ¢ok sesi ayni zaman birimi igerisinde birlestirme kurallar1”
seklinde tanimlayabilecegimiz “kontrapunt”taki “yatay gokseslilik” anlayisina karsit
olarak, ayn1 zamanda tinlayan seslerin “dikey” iliskisine dayanan armonik cok
seslendirme, biitiin barok cag boyunca kontrapunt ile i¢ i¢e kullanilmig olmasina rag-
men, uygulanan yontemin teknik yanu ile ilgili yazili aciklamalar ilk olarak 1722 yilin-
da Fransiz bestecisi ve miizik kuramcis1 Rameau tarafindan yapilmustir. “Armoni bil-
gisi” terimi ise G. A. Sorge’nin “Armoni Bilgisi” (Compendium harmenicum oder...)
isimli kitabinda kullanilmistir. Boylelikle uygulamadaki armonik seslendirme, miizik
yasamina girisinden yaklasik ytiiz sene sonra belirli bir kurama baglanmaya baglamig
ve Rameau'nun 1722 yilinda baslayan kuramsal agiklamalarini diger kuramcilarin agik-
lamalari takip etmistir. (Cangal, 1999, 13)

Miizik ctimlelerini tahlil ve tenkit ederek okuyup icra etmek, o miizik eserini
hakki ile ifade edebilmek demektir; zira ancak bu sekilde icra edilmis olan miizik
eserine gerekli olan ifade ortaya konulmus olur.
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Miizik ctimlelerinin bazi notalarini Tiirkge bir ctimlenin kelimelere ayrilarak
ifade edildigi gibi, birbirinden farkli olarak kuvvetli ve zayif tarzda telaffuz etmek
gereklidir. Miizik ctimlelerine goz alicilik veren, dinleyicilerin nazar: dikkatini celbe-
den ve bu “miizikal vurgulama”y1 gostermeye delalet eden birtakim isaretlerle ifade
edilen bazi tabirler vardir. Bu tabirlerden birisi, gesitli seslerden olusmus bir ezginin

tizerine konulup o sesleri birbirlerine bagl olarak icra etmeye yardim eden “liyezon”
isaretidir. Sadak’in liyezon hakkinda verdigi bilgiler giiniimiizde de gegerliligini
korumaktadir. Uzatma bag1 ayni isim ve yiikseklikteki notalarin baglh olarak okuna-
cagini ifade ederken “deyim bag1”, birbirinden farkli yiikseklikteki notalarin bagl
(legato) olarak icra edilecegini gosterir. (Yavuzoglu, 2010, 197) Baglar, aym: sesi ¢ika-
ran ve ¢ogunlukla ayn1 ad1 tagiyan iki notanin stirelerini birbirine ekler. Bu durumda
notalarin uzunluklarinin birbirine stire bakimimdan esit olup olmamasi énem tasi-
maz. Sonugta ikinci notanin siiresi birinci notaya eklenmis olur. (Danhauser, 2006, 21)
Asagida liyezon’a bir drnek goriilmektedir:
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Bagli olan notalar telli sazlarla icra edilecek olursa bir yayda; sesle icra edildigi
zaman bir nefeste icra edilir. Bagka isimden olan iki notanin tizerine konulan liyezon,
asagidaki 6rnekte gorildigi gibi* birinci notada kuvvetli olan sesin, ikinci notaya
dogru kuvvetinin sona erecegini ifade eder.
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“Miizikal vurgulama”y1 gosteren isaretlerden bir digeri “bir notanin altina
veya tistiine konulan nokta”dir. Nokta seslerin teker teker biitlinden ayrilmis, kesik
olarak icra edilecegini ifade eder. (Sadak, 70) Giintimiiz miizik literatiiriinde bu terim
“staccato” kavramiyla ifade edilmektedir. Notalarin, arasinda “sus”lar varmig gibi
kesik kesik seslendirilmesidir, (Kurt, 2004, 1; Yener, 2010, 33)
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Biraz uzun olarak nota tstiine veya altina konulan noktalar da o seslerin
biitiinden ayrilmis fakat daha sert olarak ¢alinmasin ifade eder.

*

Staccato ile ilgili yukaridaki sekil de Cengiz Kurt'un Baglama Diizeni Metodu ad1 kitaptan

oldugu gibi almmustir
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Nokta ve liyezon ikisi bir arada olarak notalarin iistiine veya altina konuldugu
zaman bu seslerin biittinden ayrilmis fakat bagli olarak ¢alinmasini ifade eder. Telli
ve yayl calgilarda icra edildigi zaman bu isaretlere “staccato-lie” adi verilir. Bu
durumda belirtilen notalarin bir yayla ¢alinmasi gerekir.
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Esasen kuvvetli calinmasi gereken gesitli notalarin bazilar1 digerlerinden fark-
L1 olarak daha kuvvetli galinmasi gerektigini gostermek icap ederse, o notanun iistiine
ve altina “A ” gseklinde bir isaret konulur.
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“> " seklindeki isaret bir notanin {istiinde ve altinda oldugu zaman o notanin
sesinin kuvvetli ve ani olarak tenzil etmesi anlamina gelir.
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Arpej isareti olarak tabir edilen b Isareti gesitli seslerden meydana gelmis
akorlarin 6ntine konulur ki seslerin teker teker kalindan baglayarak inceye dogru
gitmesini ifade eder.

fi |

v '

Mubhittin Sadak miizikal vurguyu belirten isaretlerin tablosunu vererek,
miizik eserlerinin ifadesine 6énemli bir tesiri olan bu terimlere son derece riayet edil-

erek icrada bulunulmas: gerektigini belirtir. (Sadak, 71-72)

Muhittin Sadak bir miizik eserinin notalarini olugturan miizik ciimlelerinin
notalarimin ses itibariyle birbirinden zayif veya kuvvetli olarak icra edilis tarzina
“niians” denildigini belirtir. Bir miizik eserinde seslerin kuvvetini arttirmak ya da
azaltmak igin kullamilan cesitli giirliik derecelerine “niians” ad1 verilir. Konugsma
dilinde sevingli ya da tiziintiilii hislerimizi ifade ederken anlatim geklimiz normal
konugmadaki anlatim geklinden farklilasir. Aynen bunun gibi miiziksel ifadede de
seslerle anlatilan duygularin degisik anlatim bigimleri mevcuttur. (Yener, 2010, 31)

Bir miizik ctimlesinin altina veya tisttine konulan “ ——————" sekli o sesle-
rin tedricen arttigini gosterir. Bunun aksini ifade eden “ =———— " sekli konuldu-
gu zaman seslerin tedrici olarak kuvvetlerinin azaldigini gosterir.
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”

Bir miizik ctimlesinin altina veya tisttine konulan ¥ ———————
isareti de seslerin giderek kuvvetlenmesini ve tedricen kuvvetlerinin azalmasini ifade
eder.

Bir ses kuvvetli veya zayif olur. Miizikte zayif olan sese “piyano” kuvvetli
olan sese ise “forte” denir. Bir ses gesitli tarzda kuvvetli ya da zayif olabilir. Seslerin
¢ok zayif veya gok kuvvetli oldugu zaman kullanilan kavramlar asagidaki gibidir.

Pianisimo............ o) o BT ¢ok zayif

Piano ................ Peoeerenennn zayif
Mezzopiano......... mp............ orta derecede zayif
Un pocco piano....poco p........biraz zayif

Sotto vote......... sot: v. ........ .cok az bir seste
Mezza voco....... mez:v. ......... ¢ok az bir seste

Un poco forte.....poco f ........... biraz kuvvetli
Mezza forte....... mf................ orta kuvvetli
Forte............... | kuvvetli
Fortissimo......... o ¢ok kuvvetli

Bir veya bir¢ok sesin kuvvetini tedricen azaltmak veya cogaltmak gerekirse
agsagidaki tabirler kullanilir:

Crescendo.........c........ CIES...ivinininiinnnnns sesleri kuvvetlendirerek
Decrescendo............... decres................... sesleri zayiflagtirarak
Diminuendo................ dim......ooveennenen. igitilecek sekilde
Calando...........cceenenee. 1<) O isitilecek sekilde
Morendo.........ccuuene.e. MOT..eeeeieenenenenene duyulmaz oluncaya dek
Perdendosi................. perd..........oooiiiinil sesleri kaybettirerek
Smorzando................. SMOIZ...'enereninnenenn sesleri sondtirerek

“Aydinlik” ve “karanlik” Resimde ne ifade ederse Miizikte de seslerin zitlik
derecelerini “ntians” ifade eder. Miizik eserlerinde bulunan niians isaretini ve ilgili
tabirleri miimkiin oldugu kadar dikkat ve ehemmiyetle uygulamak gerekmekle
beraber, o eserin bazi ciimlelerinde sehven mevcut olmayan “niians” tabirlerini,
yakistig1 yere koyarak icra etmek, bir sanatkarin yetenek derecesine baghdir.

Mubhittin Sadak, bir miizik eserinin umumi ifadesine verilen renge “carecter”
denildigini belirterek miizik eserlerinin ifade edecegi siiktinet, ihtiras, hiiziin veya
mutluluga gore, bestekar tarafindan yazilan ve o eserin rengini ve tavrini gosteren
tabirleri agagidaki gibi gostermigtir: (Sadak, 73)

Amabil................ sOylemli Brillante................. parlak
Amoroso............. agsikane Crapriccioso........... hosgca
Appassionnato...... orta hiddetli Con allegrezza......... keyifli
Ardito.........ceunn aktif Con bravura............ cesaretli
Gi0oCOSO...euenenennn. sen Con delicatezza........ incelikle
Imperioso............. hagmetli Con dolore............. hiiziinli
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Innocente............. masumane Con grazio............. zerafetle
Lagrimoso............ goziiyasl Con gusto.............. glizel tabiatla
Malinconico.......... dustinceli Con tenerezza......... merhametli
Mesto................. kederli Delicatamente......... merhametli
Nobile................. kibarca Delicato................ merhametli
Patetico............... tesirli Disperato............... merhametli
Pomposo.............. sefkatli Dolce........cooovninnns tath
Religioso............. dindarane Dolcissimo............... cok tath
Rustico............... sade Doloroso................. 1zdiraph
Semplice.............. sade Drammatico............. 1zdiraph
Teneramente......... sefkatlice Energiko.................. gayr1 tath
Tranquillo............. rahat Espressivo............... manidar
Tristamente........... mukadderane Furioso.................. hiddetli

Bir miizik eserini anlayarak icra etmek, onu tahlil edebilmek, gerekli olan vur-
gulamayi, tavri ve ifadeyi verebilmek, birtakim kurallara miinhasir olmakla beraber,
bunlar1 layig: ile fa edebilmek i¢in uzun miiddet miizige ¢alismaya baghdir. Bu
gayret neticesinde elde edilecek tecriibe semeresiyle her miizik eserine layik olan
ifadeyi meram ve tarz verilmis olur.

Muhiddin Sadak besinci kismin tamamlayicisi olarak miizik icrasinin kurallar
ile ilgili ek bir boliim ayirmugtir. Bu kisimda miizik eserine dahil edilen baz: stisleme
uygulamalar1 hakkinda bilgi vermigtir. O’'na gore miizik bestesine ilave edilen
stislemeler o esere ¢esitlilik ve zarafet katar. Notalara ilave edilen siislemeler, ritme
zarar vermeyip ilave edildikleri notalarin kiymetinden istifade edilerek icra edilir.
Miizik imlasinda kullanilan baglica siislemeler sunlardir:

1.L’appogiatiire,

2.Le grupetto,

3.Le tirille,

4.Le mordant,

5.La fioritiir ou cadenza.

Appogiatiirler esas notanin bir tam veya yarim ses yukarisinda ya da asagi-
sinda bulunur. Gosterdigi stire degeri kadar baglandig1 notadan alir.

Noktali notalarin éntine konulan appogiatiirler o notarun stiresinin 2/3’iine
esittir. Cift notadan ibaret olan appogiatiirlerin birinci notas1 asil notadan ses
itibariyle bir derece yukari, ikinci notast da bir derece de asag1 olarak yazilr.
Notalarimin kuyrugu bir hat tarafindan kesilmis appogiatiirler digerlerinin aynisi
olup kiymetlerini ilgili oldugu notadan alirlar. Ancak gayet seri olarak calinmasi
gerekir. Sadak appogiatiir hakkinda bilgi verdikten sonra grupetto konusuna geger.

Bir notanin 6ntine veya arkasina konulan ti¢ veya dort kiiciik notadan mey-
dana gelen bir ziimreye “grupetto” denir. Kiiglik notalarla yazildig1 gibi cogunlukla:
veya seklinde gosterilir. Bu sekillerden birincisi konuldugu zaman grupettonun inici
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olan notasindan baslanilarak icra edilir. Sekil ikinci tarzda... goriildtigii zaman gru-
petto en kalin notadan baslanarak calinir.

Sekillerine grupettoyu icra etme usulleri sunlardir:

- Grupetto isaretleri notanin tizerinde ise grupetto ii¢ notadan meydana

gelmis olup asil notadan evvel icra edilir ve zamanini da asil notadan alir.

- Grupetto igaretleri iki notanin arasinda ise dért notadan olusmus olup,
birinci notadan sonra, ikinci notadan once olarak icra edilir.

- Bir noktal1 notadan sonra gelen veya ayni sesi igeren iki nota arasinda bulu-
nan grupetto da su tarzda icra edilir.

Grupetto sekillerinin {izerinde bulunan arizalar grupetto’'nun en ince notasi-
na, altina konulan arizalar ise en kalin notasina aittir. Ayni zamanda tistiine veya alti-
na gelen arizalar da en ince ve en kalin notalarinda degisim meydana getirir. Hareketi
seri olan miizik eserlerindeki grupettolarin canli ve seri ¢alinmasi sarttir. Ancak yavas
calinmasi gereken eserlerde de grupettolarin genis olarak icra edilmesi gerekir.

Komsu iki notanin degistirilerek siiratle ve pes pese tekrarlanmasma “trill”
denir. “ tr” harfleri ile gosterilir. Bu harflere ¢ogunlukla ufak bir miinkesir hat ilave
edilerek trill olacak notanin {izerine yazilir. Trill'in en ince notas1 arizali ise “tr”
harflerinin altindaki notanin iizerinde diyez veya bemol bulunur.

Muhittin Sadak trill'in ti¢ kisma ayrildigim belirtir: (Sadak,73)
1-Hazirlama (préparatione),

2-Darbéni trill, (Battement),

3-Intiha (terminaisoune).

Ucg tiirlii hazirlama mevcuttur; bunlar trill’den énce konulan kiiciik notalarla
icra edilir:

1-Trill hangi notadan yazilmis ise o sesten baglanir.
2-Trill yazilmig notanin bir derece kalin sesinden baslanarak icra edilir.
3-Yazilmis notanin bir derece tiz sesinden baglanarak icra edilir.

Trill darbani trill'in birbirine esit olarak icra edilmesi gerekir; aksi halde cali-
nan eser biitiin parlakligin1 kaybeder. Hareketi agir olan miizik eserlerinde trill'in
bitirilmesi yavas olarak yapilir.
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Art arda gelen iki notanin seri olarak birbirine ¢arpilmasina “mordant” denir.
fki notadan ibaret olan mordant’m birinci notas1 sadik edilecegi asil notanin aym
olup, ikinci notast mordant’in birincisinden bir derece ince olan notadir. Mordantlar
kiictik notalarla yazildig: gibi “**” seklinde notanin tizerine konularak gosterilir.
Mordantlar zamanlarini asil notadan alirlar.
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Ritmin point d’orgue ile alakas1 esnasinda bestekar tarafindan kiigiik notalar
ile yazilan, bir tek calginin icra etmesi gereken, usulsiiz ve bir miizik ctimlesine

“kadans” (cadenza) denir. Ustlsiiz olarak yazilmis olan kadans, icra edecek
sanatkarin zevkine gore verecegi hareket tarzi ve vurgusu ile gerceklestirilir.

Miizik imlas1 bazen kisaltilarak yazilir. Cifte usul cizgileri bir eserin sonunu
gostermek icin veya makamlar degisikligi s6z konusu oldugunda kullanilir. Bu ¢izgi-
lerin yanlarina iki nokta daha ilave edildigi zaman noktalarin bulundugu tarafin
miikerrer olarak ¢alinmasi gerekir. Bu iki noktal: tekrar gizgiye “tekrar ¢izgisi” (bar-
res de reprise) denir. Tiirk miizi§inde buna “dolap” ad1 verilir. (Akdogan, 2010, 125)

Tekrar edilen eserin son 6l¢lisii ¢alinmayip, dogrudan dogruya ikinci kisma
gecmek arzu edildigi zaman ¢izgiler su tarzda yazilir.
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Bazi1 miizik eserlerinin, marslarda, valslerde, dans ve oper~tlerde oldugu gibi
bircok defa tekrar1 gerekirse eserin sonuna “de capo” ( D.C.), % isareti kullanilir.
Eserin bittigi yere de son anlamina gelen “ fin” kelimesi yazilir.

e
Mubhittin Sadak, miizik icrasimin kurallari konusundaki goriislerini, miizik

yazilimlarinda zaman zaman kullanilan notalardaki kisaltma isaretlerini gosteren bir
tablo ile tamamlamustir. Notalarin kisaltilmas: ile ilgili bu tablo Icin bkz. (Sadak,82)
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Sonug¢

“Miizik Icrasmin Kurallar” konusu, miizik nazariyatinin temel konularin-
dandir. Her dilin kendine has kurallar1 vardir. Dilimizle ifade edemedigimiz duygu
ve diistincelerimizin nagmelerle anlatildig1 sanat olan miizik de evrensel bir dildir.
Miizik icrasimuin da belli kurallar1 vardir. Miizik icrasiin kurallart miizigin hem
nazarf yonii ile hem de icra yonii ile ilgilidir.

Tiirk miizik kiiltiirti cergevesinde nazarf miizige iliskin calismalari olan bir¢ok
miizikolog bu konuda agiklamalarda bulunmustur. Miizikologlarin ¢alismalari, Tiirk
miiziginin gelismesine stiphesiz 6nemli katkilar saglamigtir. Osmanl Devleti'nin son
ytizyillarinda yenilik hareketlerinin oldugu bilinmektedir. Bu yenilik hareketlerinin
miizik alaninda da oldugu bir gergektir. XIX. ve XX. yiizyillarda Bati miizigi
nazariyati hakkinda caligmalar yapan bir¢ok Tiirk miizik bilgini olmustur. Bu miizik
iistatlarindan bazilar1 Tiirk miizigi ile Batt miizigini, miizik nazariyati agisindan sen-
tezlemeye galismiglardir. Bu calismalarin Tiirk miiziginin teorik agidan gelistirilme-
sine katki sagladig1 stiphesizdir. Muhittin Sadak da bu kapsamda degerlendirebile-
cegimiz bir miizik tistadidur.

XX. ytizyilda yasamis olan viyolonsel sanatgis1 ve miizik nazariyatcist olan
Mubhittin Sadak’in hayati ve miizikle ilgili diisiinceleri yeterince bilinmemektedir.
Muhittin Sadak ve onun “Miizik icrasinin kurallar1” konusundaki diisiinceleri bu
caligma ile ortaya konulmustur. Muhittin Sadak’in Milsiki Nanariydt: adli kitab1 harf
Inkilabindan 6nce “Osmanli Tiirkgesi” ile yazilmis bir eserdir. Bu galismayla onun
“Muiizik icrasinin kurallar1” konusundaki diisiinceleri giintimiiz Ttirkgesi ile ortaya
konularak, miizik hakkinda aragtirma yapan akademisyenlerin dikkatine sunulmus
oldu. Mubhittin Sadak’in miizik hakkindaki nazarf konular1 Bati miizigi kurallarina
gore ele alarak incelemis oldugu anlagilmaktadir. Bu calisma ile ortaya koymaya
caligtigimiz Muhittin Sadak’in diisiinceleri giiniimiizde miizik egitimi gergeklestiren
kurumlardaki akademisyenlere ve 3grencilere katki saglayacak ve rehberlik edebile-
cek niteliktedir.
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MUHITTIN SADAK AND HIS OPINIONS ABOUT
“FULFILLMENT OF MUSIC RULES” IN HIS BOOK
TITLED “THE DRIES OF MUSIC”

Kubilay KOLUKIRIK*

Abstract

This article deals with the views that Muhittin Sadak a violonist and
music theoretician who lived in the XXth century, holds on “The Principles of
Composing Music” within the framework of his book titled “Theories of
Music”. He was unappreciated until after his death in music community despi-
te his struggle to compose Turkish music in polyphonic fashion. Mubhittin
Sadak, who also had knowledge of the theoretic of Turkish music made a signi-
ficant contribution to this topic in light of the Classical Music in that pieces of
Turkish music were performed by adhering to the principles of the universal
music. The information which is given by him will be a kind of guide for whom;
will be research about music theory.

Key Words: Music, musical expression, musical phrase, accentuation,
performance of music
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