Avrasya Sosyal ve Ekonomi Arastirmalari Dergisi (ASEAD)
Eurasian Journal of Social and Economic Research (EJSER)

ISSN:2148-9963 www.asead.com

GOC HIKAYELERI: SINEMA PERDESINDE YASAMAK !
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OZET

Gog olgusu, kiiresellesme siirecinin bir sonucu olarak modern toplumlarin kars1 karsiya
kaldig1 6nemli toplumsal dinamiklerden biridir. Ekonomik, politik, sosyal ve kiiltiirel degisimlerin
hizla arttig1 bu siiregte, bireylerin yasadiklar1 cografyalardan baska cografyalara go¢ etme
motivasyonlari artis gostermektedir. Go¢ eden bireyler, kimlik arayisi ve ait olma ihtiyaglarini
yeniden tanimlarken, bu siirecler go¢ temal1 sinemaya da genis bir perspektifte yansimaktadir. Gog
sinemast, bireylerin yasadig1 kimliksel degisim, kiiltiirel ¢atisma, aidiyet ve yersizlik gibi duygusal
ve toplumsal siirecgleri beyaz perdeye tastyarak toplumsal dontistimlere 151k tutar. Bu baglamda go¢
sinemasi, yalnizca bireylerin igsel ¢atigmalarini yansitmakla kalmaz; ayni1 zamanda, gégmenlerin
smir, kimlik ve beden algilarinin toplumsal ve kiiltiirel agilardan nasil yeniden insa edildigini
gosterir. Bu ¢alisma, gd¢ sinemasinda gogmen temsillerini incelemeyi amaglamaktadir ve nitel
analiz yontemi cercevesinde kapsamli bir literatiir taramasi yapilmistir. Bu baglamda, goc
olgusunun sinemadaki temsillerine dair akademik kaynaklar incelenmis, go¢ ve gdcmenlik
temalarinin sinemada hangi agilardan ele alindig1 degerlendirilmistir. Gogmenlerin sinemada nasil
temsil edildigine dair tematik incelemeler yapilarak, sinir, kimlik ve aidiyet kavramlarinin gé¢men
bedenleri iizerinden nasil kurgulandig1 analiz edilmistir. Calisma, gégmen temsillerini toplumsal,
kilturel ve politik agilardan degerlendirirken go¢ sinemasinin toplumsal doniisiimlere olan
katkisini ortaya koymaktadir.
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MIGRATION STORIES: LIVING ON THE CINEMA SCREEN
ABSTRACT

The phenomenon of migration is one of the important social dynamics that modern
societies face as a result of the globalization process. In this process where economic, political,
social and cultural changes are rapidly increasing, the motivations of individuals to migrate from
the geographies they live in to other geographies are increasing. While migrant individuals
redefine their search for identity and need for belonging, these processes are also reflected in
migration-themed cinema from a broad perspective. Migration cinema sheds light on social
transformations by bringing the emotional and social processes experienced by individuals such
as identity change, cultural conflict, belonging and dislocation to the silver screen. In this context,
migration cinema not only reflects the internal conflicts of individuals; it also shows how migrants'
perceptions of borders, identity and body are reconstructed from social and cultural perspectives.
This study aims to examine migrant representations in migration cinema and a comprehensive
literature review has been conducted within the framework of the qualitative analysis method. In
this context, academic sources on the representations of migration in cinema have been examined
and the perspectives from which migration and immigration themes are addressed in cinema have
been evaluated. By conducting thematic studies on how immigrants are represented in cinema, it
has been analyzed how the concepts of border, identity and belonging are constructed through
immigrant bodies. The study evaluates immigrant representations from social, cultural and
political perspectives and reveals the contribution of immigration cinema to social transformations.

Keywords: Migration cinema, migrant representations, cultural adaptation, globalization,
migration in cinema.

GIRIS

Insanlik tarihi, ekonomik zorluklar, siyasi istikrarsizliklar, savaslar ve dogal afetler gibi
cesitli nedenlerle siirekli bir go¢ hareketliligine sahne olmustur. Gog olgusu, yalnizca fiziksel bir
yer degistirme degil, ayn1 zamanda bireylerin kimliklerini yeniden insa ettikleri, kiiltiirel
catismalarin ve toplumsal doniisiimlerin yasandigi karmasik bir siirectir. Gogmenler, gecmiste
yasadiklar1 topraklara dair anilarin1 korumaya caligsirken, yeni bir toplumsal diizende varliklarin
stirdlirebilmek adina kimliklerini yeniden tanimlamak zorunda kalirlar (Castles & Miller, 2009).
Bu siiregte karsilagilan kiiltiirel farkliliklar, dil bariyerleri ve ayrimcilik gibi unsurlar, gdgmenlerin
toplumsal uyum sureglerini zorlastiran temel dinamiklerdir.

Toplumlarin gogmenlere yonelik tutumlari, sosyal yapilarin derinlemesine anlagilabilmesi
acisindan kritik bir 6nem tasir. Go¢gmenler, yeni bir kiiltiire adapte olma siirecinde hem bireysel
hem de toplumsal diizeyde ¢esitli zorluklarla karsilasirken, ayn1 zamanda yeni firsatlar ve kimlik
ingas1 olanaklariyla da kars1 karsiya kalirlar (Alba & Nee, 2003). Bu baglamda, gb¢ yalnizca
bireysel bir deneyim degil, ayn1 zamanda toplumsal yapiy1 doniistiiren bir fenomendir.
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Sinema, go¢ olgusunu gorsel bir dilde ele alan énemli bir sanat formudur. Go¢menlerin
yasamlarii, kimlik arayiglarin1 ve Kkiiltiirel ¢atismalarini dramatik bir sekilde yansitarak
izleyicilere bu deneyimi daha yakindan tanima ve empati kurma firsati1 sunar (Vincente, 2017, s.
311-326). Ornegin, renk paletleri, kamera acilar1 ve 151k kullanimi gibi sinematografik unsurlar,
gdcmenlerin yasadigi duygusal yiikii gorsellestirerek izleyiciye giiglii bir etki birakir. Aym
zamanda, goc¢ temali filmler, sadece bireysel trajedileri degil, gbciin yarattigi toplumsal
dontigiimleri ve kiiltiirel zenginligi de vurgular. Bu anlamda, sinema filmi bir anlamda gd¢menlerin
yasamlarina dair gorsel bir belge sunarken, izleyicilerin farkl kiiltiirleri daha yakindan tanimasina
da olanak saglar. Sinema, bu evrensel deneyimi gorsel bir dilde aktaran ve izleyicilere farkl
kiilttirleri tanima, empati kurma ve diinyay1 daha genis bir perspektifle gorme imkani sunan 6nemli
bir sanat dalidir (Deleuze, 2014). Gé¢menlerin yasadigi zorluklari, umutlarini, hayallerini ve
miicadelelerini beyaz perdeye tasiyarak, toplumda farkindalik yaratir. Sinema filmleri, gociin
bireysel ve toplumsal boyutlarini inceleyerek, izleyicilere gogmenlerin kimlik arayiglarini, kiiltiirel
catismalar1 ve yasadiklar1 zorluklar1 daha yakindan anlamalarini saglar (Marks, 2000).

Bu ¢alismanin amaci, sinema filmlerinde go¢ temalariin nasil islendigini, gd¢menlerin
kimlik arayislarini, kiiltiirel catismalar1 ve yasadiklari zorluklar1 nasil anlattigini incelemektir.
Ozellikle, gogmenlerin yeni bir topluma uyum siirecinde karsilastiklar1 engeller, deneyimledikleri
yalnizlik ve yabancilasma duygulari, koruduklar1 kimlikleri ve yeni bir kimlik insa etme cabalari
gibi konulara odaklanilacaktir. Ayrica, gogiin siyasi ve sosyal boyutlari, go¢menlerin yasadigi
ayrimcilik ve dislanma gibi konular da incelenecektir. Bu baglamda, farkli cografyalardan ve
donemlerden secilmis cesitli filmler iizerinden Orneklendirmeler yapilarak, go¢ temasinin
sinematografik anlatimindaki gesitlilik ve zenginlik vurgulanacaktir. Sinema, go¢ olgusunu sadece
belgesel bir yaklasimla ele almak yerine, dramatik ve duygusal bir dil kullanarak izleyicileri
etkilemeyi hedefler. Go¢menlerin hikayeleri, bireysel trajedilerden toplumsal sorunlara kadar
genis bir yelpazede ele almabilir. Bu sayede, izleyiciler gd¢menlerin yasadigi zorluklari1 daha
yakindan tanima firsat1 bulurken, ayn1 zamanda kendi yasamlar1 ve toplumlart hakkinda da yeni
perspektifler kazanabilirler.

Sinema, go¢ olgusunu ele alirken, sadece gogmenlerin yasadig1 zorluklara odaklanmakla
kalmaz, ayn1 zamanda gogiin yarattig1 firsatlari, kiiltiirel zenginligi ve toplumsal degisimi de
vurgular. Go¢menlerin hikayeleri, izleyicilere farkli kiiltiirleri tanima, empati kurma ve diinyanin
karmagik yapisin1 daha iyi anlamalarina yardimci olur. Sinema filmleri, gogiin bireysel ve
toplumsal boyutlarin1 birlikte ele alarak, izleyicilere daha kapsamli bir bakis acis1 sunar. Bu
calisma, sinema filmlerinde go¢ temalarinin nasil islendigini, gé¢menlerin kimlik arayislarini,
kiiltiirel catismalar1 ve yasadiklar1 zorluklari nasil anlattigini incelemeyi amaglamaktadir. Farkli
cografyalardan ve donemlerden se¢ilmis ¢esitli filmler {izerinden 6rneklendirmeler yapilarak, go¢
temasinin sinematografik anlatimindaki gesitlilik ve zenginlik vurgulanacaktir. Ayrica, gogiin
siyasi ve sosyal boyutlari, go¢cmenlerin yasadigr ayrimcilik ve dislanma gibi konular da
incelenecektir.
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1. CALISMANIN ONEMIi

Sinema, insan deneyimlerini gorsellestirme ve anlatma konusundaki giiclii yetenegi sayesinde, go¢
gibi karmasik olgular1 genis bir izleyici kitlesine ulagtirmada etkili bir aractir. Sinema filmleri,
gogmenlerin  kimlik arayislarini, toplumsal uyum siireglerini, kiiltiirel c¢atigsmalarimi ve
karsilastiklar1 zorluklar1 dramatik ve duygusal bir sekilde yansitarak, izleyicilere bu deneyimlere
dair derin bir anlayis kazandirir. G6¢ olgusunun sinema araciliiyla ele alinisi, yalnizca bireysel
hikayelerin aktarilmasmi degil, ayn1 zamanda toplumlarin gdg¢menlere karsi olan tutumlarini,
kiiltiirel ¢esitliligi ve toplumsal degisimi incelemek i¢in de bir platform sunar. Caligmanin 6nemi,
sinemanin go¢ olgusunu yalnizca bireysel hikayeler tizerinden degil, ayn1 zamanda bu hikayelerin
toplumlar tizerindeki etkilerini de gozler Oniine sererek, go¢ ve toplumsal degisim arasindaki
iliskiyi degerlendirme firsati sunmasindan kaynaklanmaktadir. Sinemanin bu konudaki roliiniin
incelenmesi, hem go¢ olgusuna dair farkindalik yaratmakta hem de gogmenlerin yasadigi
deneyimlere dair empati gelistirilmesine katki saglamaktadir. Bu nedenle, ¢alisma hem sosyal
bilimler literatliriine hem de sinema alanina katk1 sunmay1 hedeflemektedir.

1.1.CALISMANIN YONTEMI

Bu ¢alisma, sinema dilinin go¢ temalarini nasil isledigini, gogmenlerin kimlik arayislarini,
kiiltiirel ¢atigmalarini ve yasadiklar1 zorluklar1 nasil gorsellestirdigini derinlemesine incelemeyi
amaclamaktadir. Calisma, gé¢ temasi iizerine yapilan mevcut literatlir taramasina dayali olarak
sinemanin bu temay1 nasil ele aldigin1 anlamay1 hedeflemektedir. Literatiir taramasi, go¢ ve sinema
iligkisindeki onemli teorik yaklasimlari ve onceki ¢aligmalar1 gézden gecirecek, bu temalarin
sinematografik analizini saglayacak bir ¢ergeve olusturacaktir.

Calismanin temel analiz yontemi, go¢ temalarinin sinemada nasil gorsellestirildigi
lizerinde yogunlasacak ve sinemanin bu temalar1 aktarirken kullandigi teknik ve anlatim
bicimlerinin derinlemesine incelenmesi olacaktir. Ozellikle, sinemadaki gorsel unsurlarin (kamera
acilari, renk paletleri, 151k kullanimi, semboller) nasil anlam yarattig1 ve bu unsurlarin gog
temalarindaki duygusal yiikii nasil aktardig1 analiz edilecektir. Karakterlerin i¢sel ve toplumsal
miicadelesi, gorsel olarak nasil tasvir edilir, kimlik arayisi ve Kkiiltiirel c¢atigmalar nasil
gorsellestirilir sorular1 bu analizde odak noktasi olacaktir.

2. GOC TEMASININ SINEMADA ISLENIS BICIMLERI

Go¢ temasi, sinemada toplumsal doniislimiin, bireysel travmalarin ve kiiltiirel catismalarin
gorsellestirilmesinde dnemli bir ara¢ olarak kullanilmistir. Insanlarm bir cografyadan digerine
zorunlu ya da goniillii olarak hareket ettigi bu siire¢, sadece mekansal bir degisiklik degil, ayn1
zamanda toplumsal ve psikolojik bir doniisiimiin de ifadesidir. Sinema, bu doniisiimiin
karmagikligin1 ve ¢ok yonliiliiglinii ele alarak, go¢menlerin bireysel hikayelerinden toplumsal
yapilar lizerindeki etkilerine kadar genis bir yelpazede temalar sunar. Go¢ temasi 6zellikle kimlik
arayisi, kiiltiirel catigmalar, siyasi ve sosyal yapilar {izerindeki etkiler ve umut arayisi gibi dort ana
baslik altinda degerlendirilebilir.
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2.1. GOCUN KIiSIiSEL HIKAYELERI

Gogmenlerin yeni bir topluma uyum saglama siireci, sinemada siklikla kimlik arayisi
cergevesinde islenir. Bu tema, bireylerin gegmisten getirdikleri kimliklerini koruma ¢abasi ile yeni
bir topluma uyum saglama gerekliligi arasindaki gerilim {izerine odaklanir. Jacques Audiard’in
"Dheepan” (2015) filmi, bu baglamda dikkat ¢eken bir ornektir. Film, Sri Lankali eski bir
gerillanin sahte bir aileyle birlikte Fransa’da yeni bir hayata baglama ¢abasini anlatir.

Zygmunt Bauman’in "modern bireyin yabancilasmasi” kavrami iizerinden analiz
edildiginde, Dheepan karakterinin ge¢cmisteki travmalariyla yiizlesmesi ve yeni bir kimlik insa
etme c¢abasi, modern toplumlarda go¢menlerin karsilastigi kimlik yeniden tanimlama
zorunlulugunu gozler Oniine serer. Bauman’a gére modern birey, siirekli degisen sosyal ve kiiltiirel
kosullarda kendine ait bir alan yaratma miicadelesi verir ve bu durum, go¢cmenler i¢in daha da
karmasik bir hal alir (Bauman, 2016: s. 48). Dheepan’in hem kendi ge¢misiyle hesaplagmasi hem
de yeni bir ¢evrede var olma miicadelesi, kimlik arayisinin bir gogmen i¢in ¢ok boyutlu bir siireg
oldugunu ortaya koyar. Benzer sekilde, Mira Nair’in "The Namesake"” (2006) filmi, Hindistan’dan
ABD’ye gd¢ eden bir ailenin nesiller arasi ¢atigsmalarini ve kimlik arayiglarini ele alir. Bu hikaye,
Pierre Bourdieu’niin "habitus™ kavramiyla agiklanabilir. Bourdieu, bireylerin kimliklerinin, i¢inde
bulunduklar1 toplumsal ¢evrenin aligkanliklari, degerleri ve normlar tarafindan sekillendigini 6ne
stirer (Bourdieu, 1986: s. 17). Filmde, birinci kusak gd¢menlerin kendi kiiltiirel kimliklerini
koruma ¢abasi ile ikinci kusak ¢ocuklarin Amerikan kiiltliriine uyum saglama arzusu arasindaki
catigma, toplumsal ve bireysel kimlikler arasindaki gerilimi yansitir. Filmin merkezindeki Gogol
karakterinin, kendi adi1 ve ailesinin kiiltiirel ge¢misiyle olan problemli iligkisi, bireylerin kimlik
arayis1 sirasinda yasadigi yabancilagsmayi1 derinlemesine isler. Gogol’un, adiyla kurdugu iligki,
gecmigini reddetme ve kendi kimligini yeniden tanimlama siirecinde yasadig1 zorluklar1 simgeler.
Bu durum, bireylerin yalnizca fiziki degil, ayn1 zamanda psikolojik ve kiiltiirel bir go¢ siirecine
maruz kaldigimi gostermektedir. Her iki film de, gogmenlerin kimlik miicadelesini ve yeni bir
topluma uyum saglama cabalarini, farkli sosyolojik ve psikolojik baglamlarda ele alarak, gog
olgusunun bireysel hikayelerde nasil sekillendigini gozler oniine sermektedir. Gog, yalnizca
cografi bir hareket degil; ayn1 zamanda kimlik, aidiyet ve kiiltiirel gecisler lizerinden yeniden insa
edilen bir yagam siirecidir.

2.2. KULTUREL FARKLILIKLAR VE CATISMALAR

Gog, insanlik tarihinin en eski ve en evrensel deneyimlerinden biridir. Bu deneyim, bireysel
diizeyde kimlik arayislar, kiiltiirel uyum siire¢leri ve toplumsal diizeyde ise ¢atigmalar, 6nyargilar
ve ayrimcilik gibi gesitli sonuglar dogurur. Sinema, bu karmasik ve ¢cok yonlu olguyu gorsel bir
dilde aktaran ve izleyicilere farkli kiiltiirleri tanima, empati kurma ve diinyay1 daha genis bir
perspektifle gérme imkani sunan 6nemli bir sanat dalidir. Ozellikle kiiltiirel farkliliklar ve
catismalar temasi, go¢ filmlerinin siklikla ele aldig1 bir konudur. Rachid Bouchareb’in "Protesto”
(La Haine)-1995) filmi, bu konuya dair 6nemli bir 6rnek teskil eder (Naficy, 2001, 2001, s. 52-
58.).
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Fransa'min banliydlerinde yasayan farkli etnik kdkenlerden genglerin, sosyal esitsizlikler ve
ayrimcilikla miicadelelerini anlatan film, kiilttirel farkliliklarin yalnizca bireysel bir ¢atisma unsuru
degil, ayn1 zamanda sistemik sorunlarin bir yansimasi oldugunu vurgular. Filmin kahramanlari,
yasadiklar1 dislanma ve otekilestirme sonucu siddete basvurmak zorunda kalirlar (Hall, S. (1997).
Bu durum, kiiltiirel farkliliklarin yanlis yonetilmesi durumunda ortaya ¢ikabilecek toplumsal
patlamalarin bir uyarisi niteligindedir. Tony Kaye’nin "Geg¢misin Golgesinde" (American History
X) - (1998) filmi ise kiiltiirel ¢atisma ve ayrimciligin birey ve toplum {izerindeki etkilerini irk¢ilik
baglaminda ele alir. Film, bir gen¢ adamin irk¢1 bir ideolojinin etkisi altina girmesi ve bu
ideolojinin hayatini nasil mahvettigini anlatir. "Geg¢misin Gdélgesinde", gocmen topluluklarin
yasadig1 otekilestirme, nefret sdyleminin kdkenleri ve irkeiligin bireyler ve toplumlar tizerindeki
yikici etkileri konusunda 6nemli mesajlar verir. Bu iki film, kiiltiirel farkliliklar ve ¢atismalar
temal1 filmlerin ortak 6zelliklerini ortaya koymaktadir. Bu filmlerde, kiiltiirel farkliliklar yalnizca
bireysel bir sorun olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal yapiin bir parcasi olarak ele almir
(Frankl, 2006). Ayrimcilik, 6nyargi ve dislanma gibi kavramlar, bu filmlerde siklikla islenen
temalardir. Ayrica, bu filmler, kiiltiirel farkliliklarin nasil birlestirici bir gii¢ olabilecegi gibi, ayni
zamanda ayrigtirict bir giic olarak da islev gorebilecegini gosterir. Kiiltlirel farkliliklar ve
catismalar temali filmler, toplumlarin ¢okkiiltiirliiliikle yiizlesme bigimlerini, 6nyargilarin nasil
sekillendigini ve bireyler lizerindeki sonuglarmi gozler oniine serer (Said,1978). Bu filmler,
izleyicilere farkl kiiltiirleri anlama, empati kurma ve kendi dnyargilarint sorgulama firsati sunar.

2.3. SiYASI VE SOSYAL ETKILERIi

Gog, bireysel hayatlar1 derinden etkiledigi kadar, toplumlarin siyasi ve sosyal yapilarini da
sekillendiren karmasik bir siirectir. Sinema, bu siirecin farkli yonlerini, 6zellikle de go¢menlerin
karsilastig1 siyasi ve sosyal engelleri, yasadiklar1 ayrimeilik ve diglanmayi, entegrasyon ¢abalarini
ve toplumsal tepkileri gorsel bir dilde aktarmada 6nemli bir aragtir (Elsaesser, & Hagener, 2024).
Michael Winterbottom'in "Bu Dinyada" (In This World) - (2002) filmi, gocln siyasi ve sosyal
etkilerinin ¢arpict bir érnegini sunar. Pakistan’dan Ingiltere'ye ulasmaya ¢alisan iki gd¢menin
zorlu yolculugunu belgesel tarzinda anlatan film, go¢menlerin karsilastig1 insan kagakgilari, siir
kontrolleri, fiziksel zorluklar gibi siyasi ve biirokratik engellerin yani sira, yabanci diigmanligi ve
irkeilik gibi sosyal sorunlara da dikkat ¢eker. Film, gogmenlerin yalnizca cografi bir yerden baska
bir yere gitmediklerini, ayn1 zamanda siyasi ve sosyal sistemlerin yarattig1 bir labirentte yol
aldiklarmi vurgular. Ken Loach'm "Iste Ozgiir Diinya" (It's a Free World) - (2007) filmi ise
gdemen iscilerin yasadig1 somiirii ve ayrimciligi daha yakindan inceler. Ingiltere'de is bulmaya
calisan gocmen iscilerin diisiik ticretle calistirilmasi, kotii calisma kosullart ve yasal haklarinin
ihlal edilmesi gibi sorunlar, filmde carpict bir sekilde islenir (Berghahn, & Sternberg, 2010).
Loach, bu filmde gdg¢menlerin yalnizca ekonomik firsatlar i¢in degil, ayn1 zamanda toplumsal
adaletsizlikler karsisinda nasil miicadele ettiklerini de gosterir. Film, gd¢men iscilerin yasadigi
sOmiiriiniin, kapitalist sistemin yapisal bir sorunu oldugunu ve bu sorunun ¢éziimii i¢in toplumsal
bir bilinglenme gerektigini savunur. Bu iki film, gocun siyasi ve sosyal etkilerini ele alan
sinemanin énemli 6rnekleridir.
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Bu tiir filmler, gé¢menlerin yasadigi zorluklar1 ve miicadeleleri bireysel hikayeler iizerinden
anlatarak, izleyicilerin empati kurmasimi saglar (Castles, Miller, Haas, 2023). Ayni zamanda,
gocun siyasi ve sosyal sistemler Gzerindeki etkilerini de gozler Online sererek, toplumsal
bilinglenmeye katki saglar.

2.4. UMUT VE HAYALLERLE ILiSKiSI

G0, insanlik tarihinin en eski ve en evrensel deneyimlerinden biridir. Bu deneyim, bireysel
diizeyde kimlik arayislar, kiiltiirel uyum stiregleri ve toplumsal diizeyde ise ¢atigsmalar, 6nyargilar
ve ayrimceilik gibi ¢esitli sonuglar dogurur. Sinema, bu karmasik ve ¢ok yonli olguyu gorsel bir
dilde aktaran ve izleyicilere farkl kiiltlirleri tanima, empati kurma ve diinyay1 daha genis bir
perspektifle gérme imkani1 sunan 6nemli bir sanat dalidir. Gogiin bir diger dnemli boyutu ise,
bireylerin yeni bir hayata baglama umuduyla yola ¢ikmasidir. Bu umut, gogmenlerin karsilagtigi
zorluklara ragmen hayatta kalma miicadelelerini siirdiirmelerine gii¢ verir. Sinema, bu umudun ve
hayal kirikliklarmin karmasik iligkisini siklikla ele alir. Jan Troell’in "Gog¢menler” (The
Emigrants) - (1971) filmi, go¢iin umut ve hayallerle iliskisini etkili bir sekilde ortaya koyar.
Isve¢’ten ABD’ye go¢ eden bir ailenin zorlu yolculugunu anlatan film, gdgmenlerin hayallerine
ulagmak igin fiziksel ve psikolojik smirlar1 nasil astiklarin1 gosterir (Kaplan, 2004, s. 112-120).
Filmde, karakterlerin yasadig1 zorluklara ragmen Amerika’ya ulastiklarinda karsilastiklar1 yeni
sorunlar ve hayal kirikliklar1 da iglenir. Bu durum, gé¢iin sadece bir baglangic degil, ayn1 zamanda
stirekli bir miicadele oldugunu vurgular. Brooklyn (2015, John Crowley) filmi ise, gd¢menlerin
yeni bir hayata baglama umudu ve bu siirecte yasadiklari kiiltiirel catismalar1 ve 6zlem duygularim
ele alir. Irlanda’dan ABD’ye go¢ eden geng bir kadinin hikayesini anlatan film, karakterin hem
yeni hayatina uyum saglama ¢abasi hem de ge¢misine duydugu 6zlem arasinda gidip gelen bir
icsel catisma yasamasini gosterir (Marks, 2000). Bu film, gociin bireysel kimlikler {izerindeki
etkilerini ve gdgmenlerin yeni bir hayat kurarken ayni1 zamanda ge¢misleriyle baglarini koparmak
zorunda kalmalariin yarattig1 karmasik duygular1 vurgular.

Bu iki film, gé¢menlerin hayatta kalma miicadelesi i¢inde umutlarin1 nasil koruduklarini1 ve bu
umutlarin hangi kosullarda sinandigini izleyiciye aktarir (Ezra, 2006, s. 89-95). Gogmenlerin
hayalleri, genellikle daha iyi bir yasam, daha fazla firsat ve 6zgiirliik gibi temel insan ihtiyaclaria
dayanir. Ancak, bu hayallerin ger¢eklesmesi her zaman kolay olmaz. Go¢menler, yeni bir kiiltiire
uyum saglama, dil bariyerlerini asma, ayrimcilikla miicadele gibi bir¢cok zorlukla karsilagabilirler
(Higbee, 2016, s. 15-22). Bu zorluklar karsisinda umutlarini korumak, gd¢menlerin hayatta
kalabilmeleri i¢in hayati 6nem tagir.

3. SINEMA DILININ GOC HIKAYELERINI ANLATMADA KULLANIMI

Sinema, go¢ gibi karmasik ve ¢ok boyutlu bir olguyu gorsel bir anlati diliyle ifade etmede
son derece etkili bir aragtir. Sinematografik teknikler, miizik, ses tasarimi, semboller ve karakter
psikolojisi gibi unsurlarin bir araya gelmesiyle, gé¢ deneyimi izleyiciye ¢ok katmanli bir bigimde
aktarilabilir (Bordwell & Thompson, 2012). Sinemanin sundugu bu anlati olanaklari, bireysel ve
toplumsal diizeyde gog siireglerini daha derinlemesine anlamamiza olanak tanir.
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Sinematografi, go¢ temali hikayelerin duygusal ve estetik boyutlarini derinlestiren 6nemli
bir gorsel aractir. Kamera agilari, renk paleti ve 1siklandirma gibi teknik unsurlar, karakterlerin
psikolojik durumlarini, yasadiklari zorluklar1 ve cevreleriyle olan iligkilerini gorsel olarak
yansitma islevi goriir. Ornegin, diisik kamera acilar, karakterlerin giigsiizliiklerini ve
caresizliklerini vurgularken, yiiksek agilar, onlar1 daha kii¢iik ve korunmasiz hissettiren bir
perspektif sunar (Bordwell & Thompson, 2012). Benzer sekilde, renk kullanimi da anlatinin
duygusal atmosferini belirleyen temel unsurlardan biridir. Soguk tonlar yalnizlik ve umutsuzlugu
cagristirirken, sicak renkler umut ve giiven duygularimi ifade eder. Isiklandirma ise, sahnelerin
atmosferini ve anlatinin tematik boyutlarini derinlestirir; los ve karanlik 1siklandirma, tehditkar ve
gizemli bir atmosfer yaratirken, parlak ve aydmlik isiklandirma ise yeniden dogus ve umut
mesajlarini destekler.

Miizik ve ses tasarimi, sinema dilinin duygusal boyutunu pekistiren en gii¢lii araglardan
biridir. Go¢ hikayelerinde, miizik karakterlerin duygusal durumlarini yansitmak, sahne atmosferini
giiclendirmek ve izleyicinin karakterlerle empati kurmasini saglamak amaciyla kullanilir. Ornegin,
melankolik ve hiiziinlii ezgiler, gogmenlerin yasadigi kayiplar1 ve 6zlemi ifade ederken, enerjik ve
coskulu miizikler umut ve yeniden baglama duygularini 6ne ¢ikarir (Mulvey, 1975, s. 6-18). Ses
efektleri ise, anlatinin gercgekgiligini artirarak go¢ deneyiminin duyusal bir bigimde aktarilmasini
saglar. Ornegin, riizgar sesi yalnizlik duygusunu, kalabalik sehir sesleri ise kaos ve karmasayi
betimleyebilir.

Sinema, soyut kavramlari somutlastirmak igin ise sembol ve metaforlardan sikca
yararlanir. Go¢ temal1 hikayelerde kullanilan semboller, izleyiciye derinlikli bir anlam katmani
sunar. Ornegin, bavul tasima eylemi, karakterlerin gegmisle baglarin1 koparamadiklarini ve yeni
bir hayata baglama ¢abalarin1 sembolize ederken; kopriiler, gegmisten gelecege gecisi veya farkl
kiilttirler arasinda kurulan baglantiy1 ifade eder (Metz, 1974). Benzer sekilde, deniz ya da sinir gibi
unsurlar, gocun fiziksel ve duygusal engellerini betimleyebilir. Go¢ hikayelerinde karakterler
genellikle ¢cok katmanli ve karmasik bir yapiya sahiptir. Karakterlerin i¢ diinyalari, yasadiklari
catigmalar ve duygusal doniisiimler, etkileyici oyunculuk performanslari ve 6zenle yazilmis
senaryolar sayesinde izleyiciye aktarilir. Ornegin, bir gd¢men karakterin yiiz ifadeleri, goz
hareketleri ve beden dili, onun yalnizlik, korku ve 6zlem duygularin1 gorsel olarak ifade etmenin
onemli bir yolu olabilir (Naficy, 2024, s. 52-58). i¢ sesler, geri déniisler ve rilya sahneleri gibi
anlat1 teknikleri ise karakterlerin ge¢cmisle olan baglarin1 ve igsel yolculuklarini daha
derinlemesine anlamamizi saglar.

4, GOC FILMLERINDEKI ORTAK TEMALAR

Go6¢ olgusu, yalnizca fiziksel bir yer degistirme degil, ayn1 zamanda bireylerin kimliklerini,
toplumsal rollerini ve gelecek hayallerini yeniden sekillendirdikleri cok katmanli bir siiregtir. Bu
stire¢, sinemada siklikla gd¢men bireylerin ve ailelerin deneyimlerini merkezine alir.
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Gog temalr filmler, genellikle kimlik arayisi, yabancilagsma, ait olma istegi, onyargi ve ayrimeilik
ile umut ve hayaller gibi evrensel temalar1 isler. Bu temalar, go¢ deneyiminin sosyal, kiiltiirel ve
psikolojik boyutlarini derinlemesine incelemek i¢in bir ¢ergeve sunar.

41. KIMLIK ARAYISI

Gogmen bireylerin yeni bir toplumda karsilastiklar: en temel zorluklardan biri, kimliklerini
yeniden insa etme siirecidir. Stuart Hall’un kimlik teorisine gore, kimlik, sabit ve degismeyen bir
olgu degil, aksine dinamik bir siirectir; birey, siirekli olarak farkli kiiltiirel ve toplumsal
baglamlarda kimligini yeniden firetir ve sekillendirir (Hall, 1990, s. 222). Bu baglamda,
gocmenlerin kimlik insasi, hem geldikleri kiiltiirle olan baglarini koruma ¢abas1 hem de yeni
toplumun deger ve normlarina uyum saglama miicadelesiyle karakterizedir.

"Adas" (The Namesake) - (2006) filmi, bu kimlik arayisini ve igsel ¢atismay1 somut bir
sekilde ele alir. Filmin bag karakteri Gogol, hem Amerikan kiiltiiriiniin etkisi altinda sekillenen bir
kimlik gelistirmeye ¢alisirken, ayn1 zamanda Hint kokenlerine sadik kalma ¢abasi giider. Gogol'un
kimlik bunalimi, yalnizca kisisel bir arayisin 6tesinde, gd¢menlerin kiiltiirler aras1 sikismiglhiklarini
ve bu ikili kimlik ¢atigsmasini temsil eder. Film, go¢menlerin "kim oldugum" sorusuna yanit ararken
yasadiklar1 i¢sel miicadeleleri ve bu siirecte yasadiklar: kiiltlirel yabancilagsmay: etkileyici bir
sekilde isler. Bu tiir anlatilar, seyircinin gé¢menlerin kimliklerini yeniden insa etme siirecindeki
zorluklar1 anlamalarina olanak tanir ve gé¢menlerin kiiltiirel kimliklerini nasil sekillendirdigini
gOzler onune serer. Bu tiir yapimlar, gd¢menlerin toplumsal entegrasyon siireclerinde
karsilastiklar1 kimliksel belirsizlikleri ve toplumsal kabul arayisini derinlemesine ele alarak,
seyirciye kiiltiirel kimlikler arasindaki dengeyi saglama c¢abasi hakkinda onemli bir perspektif
sunar.

4.2. YABANCILASMA VE YALNIZLIK

Gog¢menlerin yeni bir kiiltiire uyum saglama siireci, onlarin bireysel ve toplumsal varliklar
iizerinde derin etkiler birakir. Bu siireg, genellikle yabancilasma ve yalmizlik gibi duygularla
sekillenir. Karl Marx’in "yabancilagma™ kavrami bu baglamda gdgmenlerin yasadigi zorluklari
anlamak icin 6nemli bir teorik ¢er¢eve sunar. Marx’a gore, bireyin yabancilasmasi, onun iiretim
stirecinden, toplumsal iliskilerden ve nihayetinde kendisinden kopmasini ifade eder (Marx, 2016,
s. 87). Go¢menler, hem koken aldiklar: kiiltiirel baglamlardan kopmanin getirdigi bir tiir i¢sel
yabancilagsmay1 hem de yeni bir topluma entegre olma ¢abasindaki digsal yabancilagmay1 ayni
anda yasarlar. Bu cok katmanli yabancilasma, yalmizlik duygusunu derinlestirir ve go¢menlerin
kimliklerini yeniden insa etme siireglerini karmasiklastirir.

Gog¢ temal1 filmler, bu yabancilasma ve yalnizlik deneyimlerini hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde ele alarak izleyicilere giiclii bir empati olanagi sunar. Ornegin, Sofia Coppola’nin
yonettigi "Bir Konusabilse™ (Lost in Translation) - (2003), Japonya’da yasayan Amerikali bir
bireyin yabanci bir kiiltiirde yasadig1 anlama giicliikleri ve aidiyet arayisi iizerinden yalnizlik
temasini igler.
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Filmde, karakterlerin Japon kiiltiiriine yabancilagsmasi, kendilerini ¢evreleyen toplumsal yapilarla
bag kuramamalarina yol agar. Bu baglamda, yalnizlik sadece fiziksel bir izolasyon degil, ayni
zamanda bireylerin anlam arayisinda karsilastiklari bir ¢ikmaz olarak ele alinir. Go¢men bireylerin
eski kiiltiirlerinden uzaklasmasi, onlar1 gegmislerine dair koklii baglardan koparirken, yeni kiiltiire
entegrasyon zorluklar1 onlarin sosyal ¢evrelerinde yalnizlasmalarina neden olur. Bu yalnizlik ve
yabancilasma deneyimi, gogmenlerin yeni bir toplumda "6teki” olarak konumlandirilmasindan da
kaynaklanir. Edward Said’in oryantalizm kavrami, farkli bir kiiltiirde "0teki" olarak algilanan
bireylerin, bu alginin {irettigi yabancilagsmayla nasil miicadele ettigini anlamak i¢in bir perspektif
sunar. Go¢menler, genellikle yeni topluma uyum saglama ¢abalarinda toplumsal normlarin diginda
birakildiklarin1 ve bir tiir dislanma yasadiklarii hissederler. Bu durum, onlarin bireysel
yalnizliklarinin 6tesinde, kolektif bir yabancilagsma duygusunu da beraberinde getirir. "Terminal”
(The Terminal) - (2004) filminde, Viktor Navorski karakterinin bir havaalaninda sikisip kalmasi,
sadece fiziksel bir sinirlandirmay1 degil, ayn1 zamanda bir kiiltiire ve topluma tam anlamryla
entegre olamamanin getirdigi metaforik bir yabancilasmay1 temsil eder. Navorski’nin yeni bir
kiiltiire uyum saglayamamasi, onun sosyal baglarin1 zayiflatir ve yalnizligini derinlestirir.

Gog¢menlerin yalnizlik ve yabancilasma deneyimleri, aynt zamanda onlarin duygusal
diinyalarina da etki eder. Psikolojik diizeyde, bireyin yabanci bir c¢evrede kendini
tanimlayamamasi ve anlamlandiramamasi, kimlik krizi yasamasina yol agabilir. Erik Erikson’un
kimlik ve rol karmasas1 teorisine gore, bireyler yasamlarinin belirli evrelerinde kimliklerini
sorgular ve yeniden insa etmeye calisirlar (Erikson, 1968, s. 159). Go¢menler igin bu siirec,
yabancilasmanin getirdigi yalnizlikla birleserek daha karmasik bir hal alir. "Brooklyn” (2015)
filminde, gen¢ bir gd¢gmen olan Eilis Lacey’in Amerika’da yeni bir hayata aligma siireci, onun
duygusal ve sosyal yalnizligim1 derinlestirir. Eski kiiltiirtine duydugu 6zlem, yeni toplumda bir
aidiyet duygusu gelistirme c¢abalariyla ¢atisir ve bu ¢atisma, onun igsel diinyasinda biiylik bir
kopus yaratir. Sinemada yalnizlik ve yabancilagma temalari, yalnizca bireysel hikayeleri degil,
ayni zamanda go¢cmenlerin karsilastigi toplumsal ve Kkiiltiirel zorluklar1 da elestirir. Gogmen
bireylerin yabanci bir ¢evrede sosyal baglar kurmaya calisirken yasadiklart zorluklar, yeni
toplumda yer edinme c¢abalarmi zorlastirir. Hannah Arendt’in insan iligkileri iizerine yaptigi
calismalar, bireylerin bir topluluga aidiyet hissetmelerinin, onlarin anlam arayisindaki kritik roliine
dikkat ¢eker (Arendt, 1958, s. 173). Bu baglamda, go¢ temali filmler, bireylerin yalmizlik ve
yabancilasma deneyimlerini sinematografik bir dille aktararak, toplumsal bir elestiri arac1 haline
gelir.

43. AIT OLMA DUYGUSU

Gocmenlerin yeni bir toplumda kendilerini kabul ettirme ve ait olma arzusu, go¢
deneyiminin en temel insani yonlerinden biridir. Bu duygu, bireylerin yalnizca fiziksel olarak
degil, ayn1 zamanda duygusal ve kiiltiirel olarak da yeni bir topluma entegre olma ihtiyacini ifade
eder. Benedict Anderson’un “hayali cemaatler” kavrami, bu baglamda ait olma arzusunu anlamak
icin 6nemli bir teorik ¢ergceve sunar. Anderson’a gore, uluslar, fiziksel olarak birbirini tanimayan
bireylerin ortak bir hayal giicii etrafinda olusturdugu cemaatlerdir (Anderson, 1983, s. 49).
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Bu hayali cemaatler, bireylerin kendilerini daha biiyiik bir sosyal yap1 i¢inde tanimlamalarina ve
toplumsal bir aidiyet hissetmelerine olanak tanir. Ancak, go¢menler agisindan bu aidiyet
duygusuna ulasmak, genellikle onyargilar, ayrimcilik ve diglanma gibi engellerle karsilasir. Bu
durum, gé¢menlerin hem kendi i¢ diinyalarinda hem de toplumsal baglamda stirekli bir kimlik ve
kabul micadelesi vermelerine neden olur.

Sinemada ait olma duygusu, gé¢men bireylerin yeni bir toplumda kabul gérme arzularimi
ve bununla birlikte karsilastiklar1 zorluklar1 garpici bir sekilde ele alir. Ornegin, Jim Sheridan’m
yonettigi "Yeni Bir Ulkede" (In America) - (2002) filmi, irlandali bir go¢gmen ailenin Amerika’da
yeni bir hayat kurma cabalarin1 ve ait olma arayislarin1 merkeze alir. Film, go¢menlerin yeni bir
topluma entegre olma stirecinde karsilastiklar1t maddi ve manevi zorluklar1 hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde ele alir. Ailenin, ge¢miste yasadiklar travmalari atlatma ve yeni bir ¢evrede
kabul géorme cabasi, ait olma duygusunun ne kadar kirilgan ve miicadele gerektiren bir siireg
oldugunu gozler oniine serer. Bu baglamda, ait olma arayis1 sadece bir topluma dahil olma cabasi
degil, ayn1 zamanda bireylerin kendilerini glivende hissetme ve gelecege dair umutlarini yeniden
insa etme ihtiyacin1 da temsil eder. Ait olma duygusunun sinemada islenisi, yalnizca bireysel
hikayeleri degil, ayn1 zamanda go¢menlerin karsilastig1 yapisal ve kiiltiirel zorluklar1 da elestirir.
Gogmenler, ¢cogu zaman yeni topluma uyum saglama siirecinde "0teki" olarak damgalanir. Edward
Said’in oryantalizm kavram, bireylerin bir topluluga ait hissetme ¢abalarinin, bu tiir 6tekilestirme
stirecleriyle nasil sekteye ugrayabilecegini anlamak icin bir perspektif sunar. Gogmenler, yeni
toplumun normlarina ve degerlerine uyum saglamaya c¢alisirken, ayn1 zamanda kendi kiiltiirel
kimliklerini koruma miicadelesi verirler. Bu ikilem, ait olma duygusunun siirekli bir ¢atisma ve
denge arayis1 iginde sekillenmesine neden olur. In America filmindeki aile, Amerika’nin vaat ettigi
ozgiirliik ve firsatlar tilkesi imajiyla ideal bir hayali cemaatin pargasi olmak isterken, ayn1 zamanda
siif farkliliklar1, irk¢ilik ve yoksulluk gibi gerceklerle yiizlesir. Ait olma duygusunun toplumsal
boyutlari, yalnizca bireylerin i¢sel miicadeleleriyle sinirli kalmaz; ayn1 zamanda gé¢gmenlerin
karsilastig1 yapisal esitsizlikleri ve ayrimciligi da igerir. Go¢menler, ait olma arzularini
gerceklestirmek i¢in ¢ogu zaman ekonomik, kilturel ve sosyal sermayelerini kullanmak zorunda
kalir. Pierre Bourdieu’niin sermaye kavrami bu baglamda ait olma siirecindeki gii¢ dinamiklerini
anlamak i¢in 6nemli bir ara¢ sunar. Bourdieu’ye gore, ekonomik sermaye kadar kiiltiirel sermaye
de bireylerin sosyal ¢evrelerinde kabul gérmelerinde belirleyici bir rol oynar (Bourdieu, 1986, s.
241). Gogmenler, yeni bir topluma entegre olma c¢abalarinda dil, egitim ve sosyal normlara uyum
saglama gibi kiiltiirel sermayelerini gelistirmek zorunda kalir. Ancak bu stire¢, hem zaman hem de
biiylik bir ¢aba gerektirir ve gogmenlerin marjinallesmesine yol agabilir. Ait olma duygusunun
gocmenler acisindan en karmasik yonlerinden biri, yeni toplumun onlar1 hangi kosullarda kabul
ettigidir. Go¢menler, ¢ogu zaman yalnizca ekonomik katkilar1 ya da belirli is giicli ihtiyacini
karsilayabilmeleri 6l¢iisiinde kabul goriir. Bu durum, gé¢gmenlerin topluma yalnizca birer “ig giicii"
olarak degil, tam anlamiyla bir birey olarak dahil olma arzularini sekteye ugratir. "Adas" (The
Namesake) - (2006) filminde, Hintli bir gé¢gmen aile, hem Amerikan toplumuna entegre olma hem
de kendi kiiltiirel degerlerini koruma ¢abasi i¢inde bu tiir catigsmalarla karsilasir.
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Film, go¢menlerin ¢ift yonlii bir aidiyet arayisi iginde nasil sikisip kaldiklarini, hem kendi
gecmiglerinden hem de yeni toplumsal baglamlarindan tamamen kopamayan bir ara durum
yasadiklarimi gosterir.

44. ONYARGI VE AYRIMCILIK

Gogmenlerin yeni bir toplumda karsilastiklar1 en bliylik engellerden biri, dnyargi ve
ayrimceiliktir. Onyargi ve ayrimeilik, gdgmenlerin topluma entegre olma siirecini yavaslatmakla
kalmaz; ayn1 zamanda onlarin psikolojik iyi oluglarini, sosyal iliskilerini ve ekonomik firsatlarini
da olumsuz etkiler. Michel Foucault’nun gii¢ ve sdylem teorisi, bu dinamikleri analiz etmek i¢in
onemli bir ¢ergeve sunar. Foucault’ya gore, toplumsal normlar ve sdylemler, belirli bir grubun
diger gruplar iizerinde tahakkiim kurmasii miimkiin kilar ve bu tahakkiim, 6nyargi ve ayrimcilik
biciminde goriiniir hale gelir (Foucault, 1977, s. 91). Go¢menler, farkli etnik, kiiltiirel veya dini
kimliklerinden dolayi, bu sdylemler araciligiyla marjinalize edilir ve toplumun "0teki" olarak
konumlandirilir. Bu durum, gé¢menlerin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde siirekli bir
miicadele i¢erisinde olmalarina neden olur.

Sinemada, dnyargi ve ayrimcilik temasi, gogmenlerin karsilagtiklar yapisal ve bireysel
zorluklar1 anlamak igin etkili bir aragtir. Ornegin, Tom McCarthy’nin yonettigi "Ziyaretci" (The
Visitor) - (2007) filmi, gé¢menlerin modern toplumlarda maruz kaldigi ayrimciligi ve gézetim
mekanizmalarii dramatik bir sekilde ele alir. Film, Amerikal1 bir profesor olan Walter ile gogmen
bir ¢iftin yollarinin kesismesini ve bu siirecte gogmenlerin karsilagtigi ayrimeilik ve dislanmay1
gozler dnine serer. Gogmen Kkarakterlerden biri olan Tarek, sistematik gézetim ve adaletsiz bir
gdecmen politikast nedeniyle haksiz yere gozaltina alinir ve nihayetinde simir dis1 edilir. Film,
yalnizca bireysel bir hikayeyi degil, ayn1 zamanda gd¢menlerin toplumsal yapilar tarafindan nasil
otekilestirildigini ve ayrimciligm nasil kurumsallastigini etkili bir sekilde betimler. Onyarg1 ve
ayrimciligin gé¢gmenler {izerindeki etkisi, yalnizca bireysel diizeyde degil, ayn1 zamanda yapisal
diizeyde de derin izler birakir. Judith Butler, kimliklerin toplumsal olarak insa edildigi ve bu
insalarin, belirli gruplarin dislanmasina veya tahakkiim altina alinmasina zemin hazirladigini
vurgular (Butler, 1990, s. 23). Bu baglamda go¢gmenler, yalnizca kiiltiirel veya etnik kimliklerinden
dolay1 degil, ayn1 zamanda toplumun onlara yiikledigi 6nyargilar nedeniyle de ayrimciliga ugrar.
Butler’in bu yaklasimi, gogmenlerin bireysel olarak kimliklerini yeniden insa etme ¢abalarmin,
toplumsal 6nyargilar ve dislama mekanizmalari ile nasil ¢atistigin1 anlamak i¢in 6nemli bir teorik
perspektif sunar. ‘Ziyaretci’ (The Visitor) filmindeki Tarek karakteri, bireysel yetenekleri ve iyi
niyetiyle topluma katki saglamak isterken, toplumun onu yalnizca bir “yasadis1 gogmen” olarak
gormesi nedeniyle dislanir. Bu durum, gé¢menlerin toplumsal normlar tarafindan nasil tahakkiim
altina alindigin1 ve bu tahakkiimiin 6nyargilar araciligiyla nasil siirdiiriildiiglinii agikca ortaya

koyar.
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Ayrimeiligin - kurumsal boyutu, oOzellikle gog¢men politikalart ve smir gilivenligi
uygulamalar1 araciligiyla goriiniir hale gelir. Michel Foucault’nun "biyopolitika™ kavramu,
devletlerin bireylerin bedenleri ve yasamlar1 lizerinde nasil kontrol uyguladigini anlamak i¢in
kullanilabilir (Foucault, 1978, s. 140). Go¢menler, biyopolitik mekanizmalar araciligiyla yalnizca
bireyler olarak degil, ayn1 zamanda devlet politikalarinin nesneleri olarak da ele alinir. Filmde,
Tarek’in gozetim altina alinmas1 ve smir dis1 edilmesi, biyopolitikanin gé¢menler iizerindeki
etkisini dramatize eder. Gogmenler, bu siiregte yalnizca fiziksel sinirlarla degil, ayn1 zamanda
hukuki ve biirokratik smirlarla da karsilasir. Bu smarlar, gé¢menlerin toplumda bir yer
edinmelerini engellemekle kalmaz; ayn1 zamanda onlarin insani degerlerini ve potansiyellerini de
gormezden gelir. Ayrimceilik ve 6nyargi, yalnizca bireyler arasi iligkilerde degil, ayn1 zamanda
medyada ve popiiler kiiltiirde de yeniden iiretilir. Edward Said’in oryantalizm kavrami, Bati
toplumlarmin Dogu’yu nasil bir 6teki olarak insa ettigini ve bu insanin modern dénemde
gdecmenler tizerindeki etkilerini anlamak i¢in kullanilabilir (Said, 1978, s. 44). G6¢menler, siklikla
tehlikeli, uyumsuz veya dislanmay1 hak eden bireyler olarak temsil edilir. Bu tir sdylemler,
toplumun gocmenlere kars1 dnyargili bir tutum gelistirmesine ve ayrimciligin normallesmesine
zemin hazirlar. "Ziyaretci" (The Visitor) filmindeki Tarek karakteri, bu tiir 6nyargilarin hedefi
haline gelir. Oysa film, Tarek’in bir miizisyen ve iyi niyetli bir birey olarak topluma katk1 saglama
potansiyelini vurgulayarak, bu tiir stereotiplerin gegersizligini gosterir.

4.5. UMUT VE HAYALLER

Gog olgusunun en belirleyici unsurlarindan biri, bireylerin yeni bir baslangi¢ yapma arzusu
ve daha iyi bir gelecek hayalidir. Bu motivasyon, go¢menlerin yalnizca fiziksel bir yer degistirme
degil, ayn1 zamanda hayatlarini yeniden insa etme ¢abasini da beraberinde getirir. Ancak, bu umut
ve hayaller her zaman istedikleri sekilde gerceklesmez ve ¢ogu zaman gdogmenlerin karsilastigi
zorluklar nedeniyle hayal kirikligina doniisebilir. Bu durum, go¢ temali filmlerde sik¢a islenen bir
tema olarak one ¢ikar. Gogmenler, ekonomik veya siyasi baskilardan kagarken ya da sosyal ve
kiiltiirel ozgiirlik arayisindayken, hayallerinin gerceklikle carpistigi dramatik anlarla yiizlesir.
Umut ve hayaller, bireylerin direng ve motivasyon kaynagi olsa da, ayni zamanda go¢ deneyiminin
ne denli karmagik ve cetrefilli oldugunu gdzler dniine seren bir temadir.

Zygmunt Bauman’in modernlik ve akiskanlik teorisi, bu temay1 anlamak i¢in énemli bir
teorik cerceve sunar. Bauman’a gore, modern diinyada bireylerin hayati, siirekli degisim ve
belirsizlikle sekillenir; bu durum, 6zellikle gogmenlerin deneyimlerinde daha belirgin bir hal alir
(Bauman, 2000, s. 12). Go¢menler, yasadiklar1 toplumsal veya ekonomik zorluklardan kurtulmak
ve kendilerine yeni bir hayat kurmak icin harekete gegerler. Ancak bu siireg, akiskan modernligin
dogasi1 geregi tahmin edilemezdir ve bireyleri siirekli bir belirsizlik igerisinde birakir. Gogmenler,
bir yandan eski yasamlarindan uzaklasirken diger yandan yeni topluma adapte olma ve hayallerini
gergeklestirme c¢abasi icerisindedir. Bu durum, gd¢menlerin hayatta kalma miicadelesini ve
umutlarin giiclii bir sekilde sinayan bir deneyim yaratir.
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Sinemada, umut ve hayaller temasi, gd¢menlerin yasadiklar1 bireysel ve toplumsal
miicadelelerin derinlemesine incelenmesine olanak tanir. Ornegin, Gabriele Muccino’nun
yonettigi "Umudunu Kaybetme™ (The Pursuit of Happyness) - (2006) filmi, gégmenlerin daha iyi
bir yasam arayisinda karsilastiklar1 zorluklart ve bu siirecte umutlarini kaybetmemek i¢in
verdikleri miicadeleyi etkili bir sekilde isler. Filmde, Chris Gardner karakteri, maddi sikintilar ve
sosyal dislanmislik igerisinde, oglu i¢in daha iyi bir gelecek kurma miicadelesi verir. Chris’in
yasam miicadelesi, bireysel azmin ve hayallerin, ne kadar zorlu kosullarla karsilasilirsa
karsilasilsin, bireyi ayakta tutabilecegini gosterir. Ancak film, bu umutlarin gerceklestirilmesinin
ne kadar zor oldugunu da gozler 6niine serer. Chris’in hikayesi, go¢menlerin yalnizca fiziksel bir
yolculuk yapmadigini, ayn1 zamanda stirekli bir psikolojik ve sosyal miicadele i¢erisinde oldugunu
gosterir. Go¢gmenlerin umut ve hayallerinin gergeklikle ¢atismasi, yalnizca bireysel hikayelerde
degil, ayn1 zamanda toplumsal diizeyde de ele alinabilir. Umut ve hayaller, bir yandan gé¢menlerin
motivasyon kaynagi olurken, diger yandan bu beklentilerin karsilanmadigi durumlarda ciddi bir
hayal kiriklig1 yaratabilir. Bauman’in akiskan modernlik kavrami, bireylerin siirekli bir uyum
saglama ve degisim siireci igerisinde olmalarini zorunlu kilar. Gogmenler, hem eski yasamlarini
geride birakmanin zorluklariyla hem de yeni bir toplumda kabul gérme miicadelesiyle basa ¢ikmak
zorundadir. "Umudunu Kaybetme" filminde Chris Gardner’in bir is bulmak ve maddi sikintilarla
basa ¢cikmak icin verdigi miicadele, bu uyum siirecinin ne kadar zorlayict oldugunu gozler 6niine
serer. Chris, toplumun alt siniflarina 6zgli sosyal ve ekonomik zorluklarin Gtesine ge¢meye
calisirken, hayallerini gergeklestirme yolunda siirekli olarak engellerle karsilagir. Bu durum,
gdecmenlerin yeni bir toplumda yasadiklar1 diglanmishgin ve firsat esitsizliginin dramatik bir
yansimasidir. Gogmenlerin umut ve hayallerinin toplumsal boyutlari, sinemanin gorsel dili
araciligiyla daha genis bir perspektiften ele aliabilir. Go¢ temali filmler, genellikle bireylerin daha
1yi bir yagam arzusu ile karsilastiklar1 toplumsal bariyerler arasindaki gerilimi vurgular. Bu filmler,
ayn1 zamanda gd¢menlerin hayallerinin ger¢eklesmesinin, yalnizca bireysel ¢aba ile degil, ayni
zamanda toplumsal yapilar tarafindan sekillendirildigini de gosterir. Judith Butler’in kimlik ingas1
tizerine gelistirdigi teoriler, gogmenlerin umutlarinin ve hayallerinin, toplumsal normlar ve kimlik
kategorileri tarafindan nasil sekillendirildigini anlamak i¢in dnemli bir perspektif sunar (Butler,
1990, s. 23). Gogmenler, hayallerini gerceklestirmek i¢in, yalnizca bireysel ¢abalariyla degil, ayni
zamanda toplumsal 6nyargilar ve kimlik politikalariyla da miicadele etmek zorundadir. Umudunu
Kaybetme filminde Chris Gardner, yalnizca ekonomik sikintilarla degil, ayn1 zamanda toplumun
alt smiflarina yonelik 6nyargilarla da miicadele eder. Bu miicadele, onun hayallerine ulagsmasini
daha da zorlastirir; ancak ayni1 zamanda azmi ve kararlilig1 sayesinde, bu engelleri agmay1 basarir.

5. GOC SINEMASININ TOPLUMSAL ETKIiLERi

Gog temali filmler, yalnizca bireylerin yagsam Oykiilerini aktarmakla kalmaz, ayn1 zamanda
genis bir toplumsal farkindalik yaratma potansiyeline sahiptir. Bu tiir filmler, sinemanin estetik ve
anlatisal giictinii kullanarak, gé¢menlerin yasadig1 zorluklara dikkat gekmek, seyircilerde empati
uyandirmak ve toplumsal biling olusturmak gibi islevler iistlenir.
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Gogmen bireylerin karsilastigi ayrimcilik, yabancilagsma, kimlik sorunlari1 ve toplumsal diglanma
gibi meseleleri ele alan bu yapimlar, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde 6nemli etkiler yaratir.
Bu baglamda, gi¢ filmlerinin etkileri birkag ana baslik altinda incelenebilir: empati yaratma, farkli
kiilttirleri tanima, toplumsal bilin¢lendirme ve dnyargilart kirma.

51. EMPATI YARATMA

Go¢ temal filmler, sinemanin anlatisal giiclinii kullanarak seyirci ile go¢men bireyler
arasinda duygusal bir bag kurar ve empati duygusunun gelisimine katki saglar. Martha
Nussbaum’un “duygusal zeka” kavrami, bireylerin bagkalarinin yasamlarma dair duygusal bir
farkindalik gelistirmesinin, ahlaki biling olusumunda temel bir rol oynadigini vurgular (Nussbaum,
1995, s. 85). Sinema, bu baglamda, izleyicilere gd¢menlerin deneyimledikleri zorluklari,
miicadeleleri ve umutlarim1 gérme ve anlama firsati sunar. Bu tiir bir duygusal bag, yalnizca
bireysel farkindalik yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal dayanisma ve biling gelistirme
stirecini de destekler.

Gogmenlerin yasamlarmin karmasikligini1 ve zorluklarini ele alan "Iyi Bir Yalan" (The
Good Lie) - (2014) filmi, bu baglamda 6nemli bir 6rnek teskil eder. Film, Sudanli miiltecilerin
savastan kacis hikayesini, yabanci bir kiiltiire adaptasyon siirecindeki ¢abalarini ve karsilagtiklar
engelleri etkileyici bir sekilde isler. Seyirci, karakterlerin yasadigi duygusal travmalara taniklik
ederek, goemenlerin karsi karsiya kaldigi toplumsal dislanma ve aidiyet sorunlarini daha yakindan
anlama firsat1 bulur. Bu bag, Nussbaum’un da belirttigi gibi, seyircinin duygusal zekasini harekete
gecirerek, etik bir farkindalik diizeyine ulasmasina olanak tanir (Nussbaum, 1995, s. 85). Bu tiir
anlatilar, yalnizca bireysel farkindalik yaratmakla sinirli kalmaz; ayni zamanda seyircileri,
gocmenlerin kars1 karsiya kaldig1 yapisal sorunlarla ylizlesmeye tesvik eder. Gogmen bireylerin
deneyimlerini dramatize eden bu yapimlar, izleyiciyi daha genis bir toplumsal sorumluluk alanina
cekerek, gogmenlik meselesinin ¢ozliimii i¢in diyaloglara katilmaya ve aktif bir rol Ustlenmeye
davet eder. Bu durum, hem bireysel diizeyde empatiyi hem de toplumsal diizeyde dayanismay1
artirir.

52. FARKLI KULTURLERIi TANIMA

Go¢ temalr filmler, farkli kiltiirel pratiklerin, geleneklerin ve yasam big¢imlerinin
tanitilmasinda giiclii bir arag olarak one ¢ikar. Bu filmler, yalnizca gogmenlerin kendi kiiltiirlerini
koruma c¢abalarin1 degil, ayn1 zamanda yeni bir topluma entegrasyon siirecinde yasadiklar
doniisiimleri de ele alir. Edward Said’in “6teki” kavrami, farkli kiiltiirlerin, ¢ogunluk kiiltiirii
tarafindan nasil dislandigini ve yanlis anlasildigini anlamak i¢in 6nemli bir ¢ergeve sunar (Said,
1978, s. 48). Bu baglamda go¢ filmleri, Onyargilara dayali bu ayrimlar1 asarak, kiiltiirel
zenginlikleri ve gesitlilikleri 6n plana ¢ikarma potansiyeline sahiptir. Ornegin, "Ugurtma Avcist”
(The Kite Runner) - (2007) filmi, Afgan kiiltiiriinii detayl1 bir sekilde ele alarak, go¢ siirecinde
kiiltiirel kimliklerin nasil doniistiiglinli dramatik bir sekilde sergiler.
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Film, Afganistan’in geleneksel toplumsal yapisini, sinifsal ayrimlari ve savas sonrasi toplumsal
dontistimleri gozler oniine sererken, ayni zamanda gé¢men bireylerin eski kimliklerini koruma
cabalari ile yeni bir topluma uyum saglama siiregleri arasindaki ¢atismalar1 da isler. Bu anlati,
yalnizca Afgan kiiltlirlinlin zenginliklerini tanitmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu kiiltiiriin evrensel
insani degerlerle nasil ortiistiigiinii de vurgular. Sanatin farkl kiiltiirler arasindaki sinirlar1 agsma
potansiyelini vurgulayan Said, Otekinin temsiliyetinde sanatin roliine dikkat ¢eker. Ona gore,
kiiltiirel {riinler, onyargilarla sekillenen dislama pratiklerine karsi bir diren¢ mekanizmasi
sunabilir (Said, 1978, s. 49). Gog filmleri, bu baglamda, yabanci bir kiiltiire dair derin bir anlayis
gelistirme firsat1 sunarak, seyircinin oOtekilestirilen bireylere ve toplumlara dair perspektifini
genisletebilir. Bu tiir yapimlar, kiiltlirler aras1 anlayis1 tesvik ederken, ayni zamanda kiiresel bir
dayanigma ve hosgorii ortaminin gelismesine de katkida bulunur.

5.3.  TOPLUMSAL BILINCLENDIRME

Gog¢ temal1 filmler, gégmenlerin yasadigi sorunlara dikkat ¢ekmek ve bu sorunlarla ilgili
toplumsal biling yaratmak acisindan son derece 6nemli bir iglev iistlenir. Sinema, genis bir izleyici
kitlesine ulasabilme potansiyeli sayesinde, gociin sosyal, ekonomik ve politik boyutlarini goriiniir
kilmakta etkili bir aractir. Bu anlamda sinema, go¢menlerin deneyimlerini sadece bireysel diizeyde
degil, ayn1 zamanda kolektif bir olgu olarak ele alarak toplumsal farkindalik yaratabilir. John
Berger, sanatin toplumsal biling olusturma kapasitesine dair énemli bir vurgu yapar ve sanatin,
ozellikle sinemanin, toplumsal gercekligi yansitarak bu siireci giiglendirdigini belirtir (Berger,
1972, s. 109). Sinemanin, bireylerin yalnizca kisisel hikayelerini degil, ayn1 zamanda toplumsal
yapilar1 ve gii¢ iligkilerini de sergileyerek, toplumsal degisim i¢in bir ara¢ sundugunu ifade eder.
Ornegin, "Insan Seli" (Human Flow) - (2017) belgeseli, go¢ krizinin kiiresel boyutlarmi ele alarak
bu sorun hakkinda genis bir izleyici kitlesine bilgi sunar. Film, go¢un sadece bir grup bireyin
hikayesi olmadigini, ayn1 zamanda tiim diinya genelinde etkilerini hissettiren uluslararasi bir kriz
oldugunu vurgular. Yonetmen Ai Weiwei, filmde, savaslar, ekonomik krizler, cevresel
degisiklikler ve politik baskilar nedeniyle yerinden edilen milyonlarca insanin yasadig: trajediyi
gozler Oniine sererken, gocilin ¢cok daha derin ve karmasik bir sorun oldugunu anlatir. Bu tiir
yapimlar, gd¢cmenlerin karsilastigi zorluklar1 gorsellestirerek, bu konu hakkinda toplumsal bir
tartisma baglatmaya olanak tanir.

Sinemanin toplumsal bilin¢ olusturma islevi, yalnizca gogmenlerin yasadigi problemleri
gozler Oniine sermekle smnirli kalmaz. Ayni zamanda, bu sorunlarmn nedenleri ve sonuglari
hakkinda seyirciyi bilinglendirir ve ¢dziim &nerileri iizerine diisinmeye tesvik eder. "Insan Seli"
gibi filmler, izleyicileri, gogiin ardinda yatan siyasi ve ekonomik faktorleri sorgulamaya
yonlendirir ve bu konuda daha kapsamli bir toplumsal farkindalik yaratir. Ayrica, gogmen haklari,
esitlik ve insani degerler gibi konularda toplumsal bir biling olusturulmasina katki saglar. Sinema,
toplumlarin daha adil ve insan haklarma saygili bir hale gelmesi i¢cin 6nemli bir bilin¢ artirma
aracidir.
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54. GOCMENLERE YONELIK ONYARGILARI KIRMA

Goc¢ temalr filmler, gdcmenlere yonelik dnyargilart sorgulama ve degistirme konusunda
onemli bir islev istlenir. Michel Foucault’'nun gii¢ ve sdylem teorisi, toplumsal normlarin,
Onyargilarin ve diglayict soylemlerin nasil iiretildigini ve bunlarin bireyler tizerindeki etkilerini
anlamamiza yardime1 olur. Foucault, toplumsal yapilari sekillendiren gii¢ iligkilerinin, bireylerin
kimliklerini ve davranislarini nasil yonlendirdigini agiklar (Foucault, 1977, s. 91). Bu baglamda,
gogmenlere yonelik onyargilar, toplumsal normlar araciliiyla pekistirilir ve bu normlar, toplumun
cesitli kesimlerinde Otekilestirici bir sdylemi tretir. Go¢ temali filmler, bu toplumsal normlari
elestirerek, seyircilerin gégmenlere yonelik kalip yargilar1 sorgulamalarini ve degistirmelerini
tesvik edebilir. Ornegin, "Ge¢cmisin Gélgesinde" (American History X) (1998) filmi, gogcmenlere
yonelik onyargilarin ve ayrimciligin toplumsal yapilar iizerindeki yikici etkilerini dramatik bir
sekilde gozler Oniine serer. Film, beyaz {istiinliigli savunan bir grup ile onlara kars1 ¢ikan, etnik
cesitliligi savunan karakterlerin catigmalarini isler. Bu catisma, Onyargilarin yalnizca bireyler
arasindaki iligkileri degil, ayn1 zamanda toplumun yapisal isleyisini nasil doniistiirdiigiinii ve
derinlemesine etkiledigini gosterir. Go¢menler, genellikle toplumsal algilarin sonucu olarak
dislanir ve otekilestirilir. Film, 1irk¢iligin ve dnyargilarin toplumsal dokuyu nasil zedeledigini ve
bireylerin yasamlarini nasil sekillendirdigini vurgular. Film, 6nyargilarin yikici giiciinii ve bu
giiclin nasil kirilabilecegini gosterirken, doniisiim ve anlayisin saglanabilecegine dair giiglii bir
mesaj verir. Bu tiir yapimlar, go¢menlere yonelik olumsuz algilarin ve 6nyargilarin kirilmasi adina
onemli bir arag islevi goriir. "Gegmisin Gélgesinde" gibi filmler, toplumsal onyargilar1 sadece
bireysel diizeyde degil, daha genis bir toplumsal baglamda ele alarak seyircilerin bu kalip yargilara
kars1t duyarli hale gelmelerini saglar. Sinema, bu tiir temalarla, toplumun Otekilere kars1 daha
hosgoriilii ve adil bir tutum gelistirmesine katki sunar. Ayrica, bu filmler, dnyargilarin ve
ayrimciligin yalnizca bireysel degil, kolektif bir sorun oldugunu ve ¢6zlimiin ancak toplumun tiim
kesimlerinin bu soruna karsi bilinglenmesiyle miimkiin oldugunu acik bir sekilde ortaya koyar.

6. SINEMA VE GOC ARASTIRMALARINDA YENi YAKLASIMLAR

Go¢ sinemasi, kiiltiirel, toplumsal ve politik baglamlarda derinlemesine incelenmesi
gereken Onemli bir alan olarak, sinema c¢aligmalarinda kullanilan ¢esitli metodolojilerle ele
alimmaktadir. Bu metodolojiler, sinemanin go¢ ve gdgmenlik iizerine insa ettigi anlatilar1 analiz
etmek ve bu anlatilarin toplumsal etkilerini anlamak i¢in kritik bir ara¢ sunar. G6¢ sinemasi, film
analizi, soylem analizi ve gorsel inceleme gibi yontemlerle incelenebilir. Bu yontemler, filmlerin
iceriklerinden ¢ok, bu igeriklerin nasil bi¢imlendirildigini, izleyicilere nasil sunuldugunu ve bu
sunumlarin toplumsal normlara ve deger sistemlerine nasil etki ettigini analiz etmeye yoneliktir.

6.1. GOC SINEMA CALISMALARINDA KULLANILAN METODOLOJILER

Film analizi, go¢ sinemasinin en yaygin kullanilan arastirma yontemlerinden biridir. Film
analizi, bir filmin anlatisini, karakterlerini, gorsel ve isitsel unsurlarini derinlemesine inceleyerek,
bu unsurlarin gé¢menlik temasini nasil isledigini ve toplumsal anlamda ne gibi mesajlar verdigini
ortaya koyar.
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Bu yontem, filmin estetik degerini de gdz dnilinde bulundurarak, gorselligin anlatiya nasil hizmet
ettigini arastirir. Ornegin, "Ziyaretci" (2007) filmi, gorsel bicem ve karakter gelisimi iizerinden,
gogmenlerin toplum igindeki yerini ve dislanmalarini anlatirken, film analizi bu 6gelerin nasil bir
araya geldigini ve toplumsal elestirinin nasil vurgulandigin1 ¢oziimler. Soylem analizi ise, go¢
temali filmlerdeki dilsel yapilarin, toplumsal algiy1r nasil sekillendirdigine odaklanir. Filmler,
oykilerin aktarilmasinda ve karakterlerin temsil edilmesinde dilsel araglar1 kullanarak belirli bir
soylem olustururlar. Bu sdylem, go¢menler hakkinda toplumsal algiyr bigimlendirir. Michel
Foucault’nun séylem teorisi, bu yontemi anlamak i¢in kullanilabilir. Foucault’ya goére, séylemler
yalnizca bilgi iiretmekle kalmaz, ayni1 zamanda giicii ve toplumsal normlar1 da insa eder (Foucault,
1977, s. 91). Gog sinemasinda, sdylem analizi, gd¢menlerin temsilinin nasil sekillendigini, bu
temsillerin toplumsal anlamini ve bu temsillerin hangi gii¢ iliskilerini yansittigini inceler. Gorsel
inceleme ise, gorsel anlatimin, gogmenlerin kimlik ve kiiltiirel temsillerini nasil olusturdugunu
anlamak i¢in kullanilir. Go¢ filmleri, gorselligi kullanarak gogmen deneyimlerini somutlastirir. Bu
yontem, gorsel imajlarin, seyirciye gogmenlik konusundaki daha derin ve empatik bir anlayis
sunma potansiyelini analiz eder. Gorsel inceleme, bireylerin kiiltiirel ve etnik kimliklerini nasil
yeniden inga ettiklerini, uyum saglama siireglerinde karsilastiklar1 engelleri ve bu streglerin filmde
nasil gorsellestirildigini inceleyerek, sinemanin toplumsal anlamdaki roliinii daha net ortaya koyar.

7. GOC SINEMASININ GELECEGI

Teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte, go¢ hikayelerinin anlatilma bicimi de
dontismektedir. Dijital medya, sanal gerceklik (VR), artirilmis gerceklik (AR) ve etkilesimli film
teknolojileri, gd¢ temali anlatilarin daha yenilik¢i ve katilimer bir sekilde sunulmasina olanak
tanimaktadir. Bu teknolojiler, seyircilerin gégmen deneyimlerine daha yakin bir perspektiften
bakmalarin1 saglamakta ve hikayelerin izleyicinin aktif katilimini gerektiren bir forma
biiriinmesini miimkiin kilmaktadir. Ornegin, VR teknolojisi, seyircilerin bir gdgmenin goziinden
diinyay1 gormelerini saglayarak, empatik bir deneyim yaratabilir. Bu, go¢cmenlik deneyiminin
fiziksel ve duygusal yiikiinii izleyiciye daha dogrudan hissettiren yeni bir anlatim bigimi sunar.
Ayrica, dijitallesmenin etkisiyle, go¢ temali film yapim siireci de daha globallesmis bir hal
almistir. Yeni medya araglari, daha ¢esitli perspektiflerin, daha genis bir kitleye ulasmasina olanak
tammaktadir. Ozellikle sosyal medya platformlar1 ve dijital dagitim kanallar1, bagimsiz yapimlarin
daha fazla izleyiciye ulagsmasimi saglayarak, go¢ hikayelerinin kiiresel ¢apta daha fazla goriiniir
olmasina imkan verir. Bu durum, gé¢menlerin ve onlarin karsilastig1 zorluklarin daha genis bir
toplumsal tartigsma alanina tasinmasina olanak saglar. Sinema endiistrisinde teknolojinin sundugu
yeni olanaklarla birlikte, go¢ sinemasinin daha dinamik, etkilesimli ve kiiresel bir bigime
biirtinmesi beklenmektedir. Bu gelismeler, go¢menlerin anlatilarinin daha c¢esitli, derin ve
toplumsal degisime yol acabilecek sekilde anlatilmasini saglayabilir. Go¢ hikayeleri, yalnizca
bireysel deneyimlerin Otesine gecerek, toplumsal yapilar1 ve politikalari sorgulayan, bilinglendirici
ve doniistliriicii bir potansiyel tasiyan anlatilara doniigebilir.
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8. BULGULAR

Bu ¢alisma, gb¢ temasinin sinemadaki temsillerini ve bu temalarin toplumsal, kiiltiirel ve
bireysel diizeydeki etkilerini incelemistir. Elde edilen bulgular, gb¢ sinemasinin, gé¢gmenlerin
yasadig1 zorluklari, kimlik arayislarini ve toplumsal uyum siire¢lerini anlamada sinemanin ne denli
etkili bir ara¢ oldugunu gdstermektedir. Calisma, gogiin yalnizca bireysel bir deneyim olmanin
Otesine gectigini, ayn1 zamanda toplumlarin yapisini, kiiltiirel ¢esitliligi ve sinif iligkilerini nasil
sekillendirdigini vurgulamaktadir.

Gogmenlerin, yeni bir toplumda yer edinme ¢abalarinin, kimlik ve aidiyet krizlerine yol
actigl bulgusu on plana c¢ikmistir. Go¢menlerin, eski kiiltlirleriyle yeni toplumlari arasinda
sikistiklary, bu siiregte kendi kimliklerini yeniden tanimlamaya calistiklar1 gdzlemlenmistir.
Filmler, karakterlerin bu igsel catigsmalarini isleyerek, izleyiciye kiiltiirel uyumun zorluklarini
gosterir. Dheepan (2015) gibi filmler, bu kimlik ingasi siirecinin ne denli travmatik olabilecegini
sinematografik olarak aktarirken, The Namesake (2006) gibi yapimlar ise nesiller aras1 ¢atigmalar
iizerinden kimlik arayisini isler.

Gogmenlerin karsilastig1 kiiltiirel catismalar, onyargilar ve ayrimciliklar, sinemada 6nemli
bir tema olarak yer almaktadir. ‘Protesto’ (La Haine) - (1995) ve ‘Ge¢misin Golgesinde’
(American History X) - (1998) gibi filmler, farkli kiiltiirlerden gelen bireylerin birbirleriyle ve
toplumsal yapilarla yasadiklar1 ¢atismalar1 derinlemesine incelemistir. Bu filmler, toplumsal
yapilar i¢indeki Onyargilarin ve wkeiligin bireylerin yasamimi nasil sekillendirdigini ve
gdgmenlerin diglanmasinin toplumsal gerilimleri nasil artirdigini1 géstermektedir.

Gog, sadece bireylerin yasamini etkilemekle kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal yapilar1 da
dontstiiriir. Go¢menler, yeni topluma entegrasyon siirecinde karsilastiklar1 ayrimcilik, sinif
ayrimlart ve politik engellerle miicadele ederken, sinema bu siireci hem bireysel hem de kolektif
diizeyde islemektedir. Bu baglamda, gd¢menlerin karsilastigi sosyal esitsizlikler, gécmenligi
toplumsal bir mesele haline getirir. ‘Bu Diinyada’ (In This World), gé¢menlerin sinifsal ve kiiltiirel
engellerle karsilastigi zorluklar1 gerceke¢i bir bigimde sunarken, gogiin toplumsal yapilar
iizerindeki etkilerini vurgulamaktadir.

Gogmenlerin yeni bir hayata baslama umudu, sinemada genellikle karsilastiklar:
zorluklarla birlikte sunulmaktadir. Gogmenler, daha iyi bir yasam umuduyla ¢iktiklar1 yolculukta,
kiiltiirel ve toplumsal engellerle karsilasirken hayatta kalma miicadelesi verirler. Bu umudun
sinemada nasil betimlendigi, gd¢menlik deneyiminin felsefi ve insani ydnlerini ortaya koyar.
Filmler, gogmenlerin bu miicadelelerinin yalnizca fiziksel bir yolculuk olmadigini, ayn1 zamanda
kimliklerini, aidiyetlerini ve umutlarin1 yeniden sekillendirme ¢abasi oldugunu ortaya
koymaktadir.
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Go¢ temasmin sinemadaki temsili, sinematografik tekniklerin ustaca kullanimiyla
giiclendirilmistir. Gorsellik, semboller, miizik ve karakter psikolojisi gibi 6geler, gogmenlik
deneyiminin ¢ok katmanli yapisin1 anlatmada etkili birer ara¢ olmustur. Ornegin, Dheepan filmi,
savagin getirdigi travmalar ve kimlik krizini anlatirken, kamera acilar1 ve renk paleti ile izleyicinin
karakterin icsel diinyasina dair bir bag kurmasini saglamaktadir. Bu sinematografik unsurlar,
izleyicinin empati kurmasina ve gé¢men deneyimini daha derinlemesine anlamasina olanak tanir.
Sonug olarak, bu bulgular gé¢ temasinin sinemada nasil islenmis olduguna dair genis bir perspektif
sunmaktadir. G6g¢, yalnizca bireysel bir fenomen degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilari, kiiltiirel
etkilesimleri ve smf iligkilerini sekillendiren bir siirectir. Sinema, gé¢menlerin yasamlarini,
hayallerini, miicadelelerini ve kimlik arayiglarin1 anlatirken, izleyicinin bu konulara duyarl
olmasini saglar. Bu tiir filmler, g¢menlerin yasadigi zorluklari, umutlarin1 ve hayallerini
sinemasal bir dille aktararak toplumsal farkindalik yaratma potansiyeline sahiptir. Sinemanin,
kiiltiirel ve toplumsal temsillerin sekillendirilmesindeki giicii, gé¢ temasinin daha derinlemesine
anlasilmasina ve toplumsal yapilar tizerindeki etkilerinin sorgulanmasina olanak tanimaktadir.

9. TARTISMA

Go¢ temasi, sinemada sadece bir dramayr ya da hikayeyi anlatmanin Otesine gecer;
toplumsal yapilari, kiiltiirel c¢atismalari, kimlik arayislarini ve insani duygularin evrimini
anlamamiza olanak saglar. Sinema, gogiin yarattig1 travmalar ve bu siiregteki kiiltiirel adaptasyon
miicadelesi gibi konular1 derinlemesine isleyerek izleyicileri bu evrensel deneyimle yiizlestirir.
Gogmenlerin kimlik krizleri, aidiyet arayislari, toplumsal diglanmalar ve kiiltiirel 6nyargilar gibi
faktorlerin, sinemada nasil temsil edildigi, bu temanin toplumsal baglamda anlasilmasini
sekillendirir.

Sinemanin toplumsal degisimlere katkisi, farkli temalarin ve toplumsal olgularm film
yapimcilar1 tarafindan nasil sekillendirildigine baghdir. Gog, yalmizca bireysel bir deneyim
degildir; ayn1 zamanda toplumsal yapilar1 ve kiiltlirel normlar1 etkileyen biiyiik bir doniisiim
stirecidir. Sinema, go¢iin toplumsal yapilar tizerindeki etkilerini etkili bir sekilde gosterme gliciine
sahiptir. Ozellikle The Namesake (2006) gibi filmler, go¢menlerin gegmis ile gelecek, aidiyet ve
kimlik arasinda yasadiklar1 gerilimleri ve kiiltiirel ¢atigmalari igleyerek, bu temalarin daha genis
bir toplumsal ¢er¢evede anlagilmasina olanak tanir. Bu tiir filmler, kiiltiirel farkliliklarin toplumda
nasil kabul goriip sekillendigini ve bunlarin, gégmenlerin bireysel ve toplumsal yasamlari tizerinde
nasil bir etki yarattigin1 ortaya koyar. Gogmenlerin toplum iginde diglanma, kabul edilme ve
toplumsal katilim siire¢lerini analiz etmek, toplumun kendisini de sorgulamasini saglayabilir.

Gogmenlerin kimlik arayisi, sinemanin ele aldigir énemli bir diger unsurdur. Gé¢menler,
eski kiiltiirleri ile yeni toplumlar arasinda siirekli bir kimlik bunalimi yasarlar. Bu durum, 6zellikle
Dheepan (2015) gibi filmlerde ¢ok agik bir sekilde gozler Oniine serilir. Dheepan, eski
travmalarindan kagmaya calisan, ancak yeni toplumda da kimlik bulmaya ¢alisan bir figiirdiir.
Sinemada go¢menlerin kimlik bunaliminin bu sekilde islenmesi, izleyicilerin hem bireysel hem de
kolektif kimliklerin strekli bir evrim i¢inde oldugunu anlamalarina yardimei olur.
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Gogmenlerin ait olma ihtiyaci, sadece bir cografya ya da kiiltiirle sinirh degildir; ayn1 zamanda
bireyin kimlik ve toplumla kurdugu iliskiyi de sekillendirir. The Namesake gibi yapimlar, iki
kiiltiir arasindaki gerilimleri ve aidiyet duygusunun karmasikligini islerken, sinema bu kimlik
degisimini ve nesiller arasi catigmalar1 gorsellestirir. Bu gorsellestirme, izleyiciye sadece
gdcmenlerin diinyasina dair bir bakis sunmakla kalmaz, ayni zamanda bir toplumun kolektif
kimligini de sorgular.

Sinemanin go¢ ve kiiltiirel catigmalar1 islemesindeki bir diger 6nemli boyut, toplumsal
yapilar1 sorgulamasidir. La Haine (1995) ve American History X (1998) gibi filmler, go¢menlerin
yasadig kiiltiirel catigsmalari ve Onyargilart islerken, bu g¢atigmalarin toplumda nasil yeniden
iiretildigini ele alir (Kovacs, 2010). Bu tiir filmler, sadece bireysel bir ¢atisma degil, ayn1 zamanda
daha genis sosyal esitsizliklerin ve ayrimciliin bir yansimasi olarak sunulur. La Haine, Fransa’nin
banliydlerinde yasayan go¢cmenlerin yasadigi sosyal esitsizlikleri ve bu esitsizliklerin bireyler
iizerindeki etkisini tartisirken, ayni zamanda sistematik ayrimciligin toplumsal yapilar1 nasil
sekillendirdigini gosterir. Go¢gmenlerin, toplumsal normlar ve ayrimcilikla nasil karsi karsiya
kaldiklari, sinemanin giiglii bir bigimde ele aldig1 toplumsal bir meseledir. Bu filmler, 6nyargilarin
nasil sekillendigini ve toplumsal yapilarin bu 6nyargilari nasil besledigini gozler 6niine serer.

Sinemanin go¢ temalarmi ele alirken sadece bireysel deneyimlere odaklanmadigi, ayni
zamanda toplumsal degisimi tetikleyen bir rol oynadigt da vurgulanmalidir. Sinema, izleyicinin
farkl1 kiiltiirleri ve kimlikleri daha derinlemesine anlamasina ve empati kurmasina olanak tanir.
Bu baglamda, ‘Bu Diinyada’ (In This World) gibi filmler, gogmenlerin karsilastigi toplumsal
esitsizlikleri ve stnif ayrimlarin1 gézler dniine sererken, sosyal yapilar1 daha genis bir perspektiften
sorgular. Gogmenlerin toplumsal katilim siirecinde karsilastiklari engeller, sinema tarafindan
giiclii bir sekilde vurgulanir. Sinema, toplumsal yapilari, sinif farklarini ve kiiltiirel farkliliklar1 ele
alirken, izleyiciye bu yapilarla yiizlesme ve toplumsal doniistimiin gerekliligini anlatir.

Gog¢ temasinda 6nemli bir yer tutan umut, genellikle zorluklarla birlikte sunulur. Sinema,
bu umudu bir iyimserlik araci olarak degil, ayn1 zamanda gé¢menlerin yasadigi zorluklarla
harmanlanmis bir gerceklik olarak igler. Go¢gmenlerin, daha iyi bir yasam umudu ile ¢iktiklar
yolculuklar, Dheepan gibi filmlerde psikolojik bir boyutta ele alinirken, sinema izleyiciyi sadece
hayal kirikliklar1 ve kayiplarla degil, ayn1 zamanda hayatta kalma miicadelesi ve direncin
sembolizmiyle de tanistirir. Bu filmler, sadece go¢menlerin umutlarini degil, ayn1 zamanda onlarin
direncini ve bu direncin toplumsal yapilarla nasil etkilesimde bulundugunu da anlamamiza
yardimci olur. Sinemanin, umut ve hayalleri temsili, gogmenlerin kimliklerini ve i¢sel diinyalarini
yeniden insa etme cabalarini daha derinlemesine anlamamiza olanak tanir.
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SONUC

Bu makalede, go¢ temasinin sinematografik temsilleri farkli boyutlariyla ele alinmis ve bu
temanin bireysel, toplumsal ve kiiltiirel diizlemlerde nasil islendigi incelenmistir. Go¢ sinemast,
yalnizca gogmenlerin yasadigi fiziksel ve maddi zorluklar1 gostermekle kalmayip, ayn1 zamanda
onlarm igsel diinyalarini, aidiyet krizlerini ve yeni bir topluma uyum saglama siireclerini goriiniir
kilarak derin bir anlati sunar. Bu filmler, gociin bireyler iizerindeki psikolojik etkilerini aktarirken,
ayni zamanda toplumsal esitsizlikler, sistematik otekilestirme ve kiiltiirel ¢atigsmalara dair giiclii
elestirilerde bulunur.

Gog¢ sinemasinin en giiglii yanlarindan biri, bireysel hikayeler {izerinden evrensel insani
deneyimlere ulasma kapasitesidir. Jacques Audiard’in Dheepan (2015) filmi, savas travmalarinin
birey tizerinde yarattig1 derin etkiler ve yeni bir toplumda kimlik arayisini ele alirken, bu siirecin
sadece bireysel bir miicadele degil, ayn1 zamanda toplumsal bir yabancilasma ve sinifsal
Onyargilarla miicadele oldugunu gosterir. Benzer sekilde, The Namesake (2006, Mira Nair),
gdemen bireylerin nesiller arasi catismalarini ve kiiltiirel kimliklerini koruma ¢abalarini aktarirken,
bu kimliklerin yeni bir toplumda nasil doniistiigiinii gézler 6niine serer. Bu tiir filmler, izleyiciye
bireysel hikayeler araciligiyla evrensel boyutta gogmenlik deneyimi hakkinda daha derin bir
anlayis sunar.

Go¢ sinemasi, ayn1 zamanda kiiltiirel farkliliklar ve ¢atismalar baglaminda da 6nemli bir
tartisma alan1 agar. Rachid Bouchareb’in La Haine (1995) filmi, cokkiiltiirliiliigiin bir toplumda
nasil krize yol agabilecegini ve bu krizin marjinal gruplar {izerindeki yikici etkilerini ele alirken,
sistematik esitsizliklerin kiiltiirel ¢atigmay1 nasil tetikledigini ortaya koyar. Benzer sekilde,
American History X (1998, Tony Kaye), go¢men topluluklar iizerindeki ayrimeciligin, birey ve
toplum iligkilerini nasil sekillendirdigini derinlemesine isler. Bu filmler, yalnizca bireysel ya da
toplumsal diizeyde degil, ayn1 zamanda politik ve ideolojik diizeyde de gdgmenligin nasil ele
alindigini, 6nyargilarin kdkenlerini ve ¢okkiiltiirliiliige yonelik direnglerin nedenlerini sorgular.

Sinemanin gorsel dili, gé¢ deneyiminin karmasikligini ele almada 6nemli bir aractir.
Fiziksel smirlar1 agsma ¢abalarindan, yeni bir kiiltiire adapte olma siirecine kadar pek ¢ok yoniiyle
gb¢ deneyimi, sinematik teknikler, semboller, miizik ve gorsellik kullanilarak izleyiciye aktarilir.
Ozellikle metaforlar ve sembolik anlatim, gociin sadece fiziksel bir hareket degil, ayn1 zamanda
kimlik ve aidiyet iizerine derin bir sorgulama oldugunu vurgular. Ornegin, ‘Bu Diinyada’ (In This
World), go¢gmenlerin fiziksel siirlar1 asma miicadelesini ger¢ekei bir sinema diliyle islerken,
gocun bireyler tzerindeki psikolojik ve sosyolojik etkilerini de izleyicinin dikkatine sunar.

Go¢ sinemasi, ayn1 zamanda umut ve hayallerle gé¢ deneyimi arasindaki iligkiye de 151k
tutar. Bu tiir filmler, gogmenlerin karsilagtiklar1 zorluklara ragmen hayatta kalma ¢abalarini ve
daha iyi bir yasam umuduyla ¢iktiklar1 yolculuklar1 anlatir. Go¢ temali yapitlar, sadece bireysel
hikayeleri degil, ayn1 zamanda bu hikayelerin ardinda yatan daha genis toplumsal ve yapisal
sorunlar1 ele alarak izleyiciyi diisiinmeye tesvik eder. Bu baglamda, go¢ sinemasi, bir toplumsal
elestiri araci olarak iglev gortir.
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Sonug olarak, go¢ temasi, sinemada insani deneyimin farkli yonlerini kesfetmek ve toplumsal
yapilar iizerindeki etkilerini anlamak i¢in gii¢lii bir mecra sunar. Go¢ temal1 filmler, bireylerin ve
topluluklarin yasadig1 zorluklar1 goriiniir kilarken, ayn1 zamanda kimlik, aidiyet ve gokkultrlulik
gibi kavramlar1 sorgular. Go¢menlik, sadece bir yer degistirme meselesi degil, ayn1 zamanda
bireylerin kendilerini ve toplumsal aidiyetlerini yeniden tanimlama siirecidir. Sinema, bu stireci
gorsel bir dille aktararak izleyicilere hem empati kurma hem de 6nyargilari sorgulama firsati sunar.
Go¢ sinemast, toplumsal farkindalik yaratma potansiyeline sahip oldugu gibi, insan deneyiminin
evrenselligini vurgulama ve kiltlirler aras1i diyalog kurma agisindan da onemli bir rol
ustlenmektedir.
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