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oz

Tarihsel  stireg kitlesel
hegemonyalarin ingasinda 6nemli bir ara¢ olarak
kullanilmis ve 6zellikle iki diinya savaginda da
iktidar sahiplerinin savas gerekeelerini  halk
nezdinde mesrulastirmak icin glcli bir ideolojik
aygit haline gelmistir. Bu ¢alismanin amaci, Amerika
Birlesik Devletlerinin Soguk Savas déneminde
(1947-1957) sinemanin bu ideolojik glctini nasil
kullandigin1 ~ incelemek  ve aym1  donemde
Hollywood’da ortaya c¢ikan baskaldir1 temsillerinin
sosyal ve siyasal nedenlerini anlamaktir. Calisma

boyunca  sinema,

kapsaminda elde edilen sonuglar, 6rnek olarak
secilen filmin sosyolojik ve ideolojik analizleriyle
desteklenmistir. Nitel bir arastirma deseni izleyen
bu ¢alismada, déneme muhalif bir durus sergiledigi
digiintlen yonetmen Elia Kazanin, Marlon
Brando’yu bir bagkaldirt sembolii haline getirdigi
On the Waterfront (Kazan, 1954) filmi séylem analizi
yontemiyle Bulgular,
egemen glclerin ideolojik hegemonyasina hizmet
etmesinin yani sira, iktidara yonelik elestirileri
mimkiin kilan bir muhalif iletisim aract oldugunu
da ortaya koymustur. Calismanin sonunda,
McCarthy déneminin Hollywood™u ideolojik bir
propaganda aract olarak kullanma c¢abalarina
ragmen, Marlon Brando gibi baskaldir: figtirlerinin
onint  kesemedigi ve bu figlrlerin dénemin
toplumsal  degisiminde oynadigt
sonucuna varilmistir.

incelenmistit. sinemanin

onemli rol

ABSTRACT

Throughout history, cinema has served as a key
instrument in constructing mass hegemony and was
particularly utilized during the two World Wars as a
powerful ideological tool to legitimize war efforts.
This study explores how the United States employed
cinema’s ideological power during the Cold War
(1947-1957) and investigates the social and political
reasons behind the rebellion narratives emerging in
Hollywood at the time. The findings are supported by
sociological and ideological analyses of a selected film.
Following a qualitative research design, the study uses
discourse analysis to examine Elia Kazan’s On the
Waterfront (1954), where Marlon Brando becomes a
symbol of rebellion. The film is interpreted as
reflecting opposition to the dominant ideologies of
the period. The results demonstrate that cinema not
only reinforces ideological hegemony for dominant
powers but also acts as a medium for dissent, enabling
critiques of authority. Despite McCarthy-era efforts to
use Hollywood for ideological propaganda, rebellious
figures like Marlon Brando could not be silenced and
played a pivotal role in shaping social change during
this period.
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Girig

Sinema, ideolojilerin kitlelere aktarilmasinda etkili bir arag olarak islev gérmektedir. Bu siirecte ideolojik mesajlar,
sinemasal anlatim teknikleri ve ikna edici gorsel unsutlar araciliiyla izleyicilere iletilmekte ve béylece sinema,
izleyicilerin sorgulamadan igsellestirdigi toplumsal normlart pekistirmede Onemli bir rol oynamaktadir
(Horkheimer ve Adorno, 2014, ss. 182-196). Ozellikle Birinci Diinya Savast sonrasinda yiikselise gecen
Hollywood sinemast, kiiresel 6lcekte en glicli film endiistrisi haline gelmis ve uzun yillar boyunca film sektériine
yon vermistir (Yilmaz, 2008, s. 57). Hollywood, yalnizca bir eglence sektori olarak kalmamus, Amerika Bitlesik
Devletleri (ABD)’nin “yumusak gii¢” stratejisinin de pargasi olarak, ideolojik mesajlar tastyan bir platform haline
gelmistir. ABD bu platformu kullanarak kiresel dizeyde kendi degetlerini ve cikarlarini yaymayt basarmistir
(Nyre, 2003, s. 14). Bahsedilen ideolojik atmosferin sekillenmesinde Tkinci Diinya Savast sonrast gelisen Soguk
Savas donemi de kritik bir rol oynamistir. Savasin olusturdugu psikolojik gerilim ve Senatér Joseph Raymond
McCarthy’nin kominizm karsiti séylemleri, ABD’li hukuk¢u Brennan’in “Cadi Av1” olarak nitelendirdigi
sorusturmalarin da etkisiyle Amerikan toplumunu muhafazakar bir yapiya dogru siiriiklemistir.

Bu dénemde, Marlon Brando’nun basrol oynadigi A Streetcar Named Desire (Kazan, 1951) ve The Wild One
(Benedek, 1953) filmleri, muhafazakar ve baskict tutumlara karsi bir elestiri niteligi tastmustir. Brando’nun
canlandirdigt asi ve kural tanimayan karakterler, zellikle Amerikan gencligi arasinda buytk yank: uyandirmis,
onu dénemin isyan eden gencliginin simgesi haline getirmistir. Bununla birlikte Elia Kazan’in yonettigi ve
Brando’nun basrolinde oynadigi Oz the Waterfront (Kazan, 1954) filmi de bu algiy1 glclendirmistir. Film, isci
sintfinin sorunlarina dikkat ¢ekerken, diger yandan Kazan’in “Cadi Av1” siirecindeki tutumuna dolaylt
gondermelerde bulunarak, dénemin toplumsal yapisina glicli bir elestiri sunmustur. Brando’nun bu asi
karakterleri canlandirarak genclik isyaninin bir simgesi haline gelmesi, sinemanin toplumsal dontisiimler
tzerindeki etkisinin 6énemli bir 6rnedi olarak degerlendirilmistir. Nitekim sinema, bu dénemde eglence araci
olmanin Stesine gecmis ve toplumsal baskaldirinin bir sembolii haline gelmistir. Iste bu dogrultuda, calismamizin
odak noktast olan Soguk Savag’in ilk 10 yilinda, Amerika Birlesik Devletleri’nin ideolojik stratejilerine karst
gelisen muhalif atmosfer devreye girmistir. Ozellikle McCarthy dénemi baskilarina karst tiretilen filmler, Marlon
Brando gibi oyuncularin toplumsal bagkaldirinin temsilleri haline gelmesine katkt saglamistir. Evlerden egitim
kurumlarina ve sosyal yasamin hemen her alanina yayilan bu genglik isyani, tlkedeki toplumsal yapi
parametrelerinde 6nemli 6lctide degisiklikler meydana getirmistir. Bu 6zgiin olayin calisilmasi, literatiirde géz
ardt edildigi distnilen bu konunun 6zellikle elestirel sdylem analizi ile incelenmesi noktasinda mevcut
calismalarin bitinine katkt saglamayt amaglamaktadir. Hollywood sinemasinda karsilasilan “Brando” fenomeni
ile toplumsal dénisimiin bir arada incelenmesi hem sosyolojik olaylarin hem de sinema iliskisinin a¢iga
ctkartilmast yoniyle 6nemli bir inceleme konusu olarak degerlendirilmistir. Calisma, Soguk Savas déneminde
Hollywood sinemasinin ideolojik islevini incelerken, mevcut literatiirdeki hakim yaklasimlarin Stesine gegerek,
sinemanin yalnizca iktidarin hegemonik aygitt olma rolind degil, ayni zamanda muhalif séylemler dretme
kapasitesini de detaylt bir sekilde analiz etmektedir. Mevcut calismalar genellikle Hollywoodun McCarthy
dénemi baskilart altindaki otoriter propagandasina odaklanirken bu arastirma, On the Waterfront (Kazan, 1954)
filmi 6zelinde, bireysel bagkaldirt figtitlerinin sistem i¢indeki déntisim stireclerini ve bu figiirlerin kolektif biling
tzerindeki etkilerini tartismaktadir. Elia Kazan’in sinemasinin hem otoriteyle is birligi icinde oldugu hem de
mubhalif sesleri gérintr kildigy ikili yapist, calismayt 6zglin kilan temel unsurlardan biridir. Ayrica, baskaldirinin
yalnizca politik bir karst durus olarak degil, sinemanin estetik ve anlatisal yapist iginde nasil sekillendigi, filmdeki
karakter insast ve gbrsel kodlar tizerinden séylem analizi yontemiyle irdelenmistir. Béylece bu ¢alisma, dénemin
ideolojik dinamiklerini sinema uzerinden anlamaya yonelik klasik yaklagimlari agarak, bireysel ve kolektif
baskaldirt pratikleri arasindaki iliskiye dair yeni bir perspektif sunmayr amaglamaktadir. Bununla birlikte,
uluslararasi alanyazindaki mevcut ¢alismalar genellikle Hollywood’un ideolojik yonlendirmelerini yapisal diizeyde
ele alirken bu arastirma, bireysel temsillerin ve “yidiz” figiitlerinin toplumsal degisimdeki roliinii vurgulayarak
ideoloji, bireysellik ve sinema arasindaki kesisimleri daha derinlemesine incelemektedir. Béylece, sinemanin hem
hegemonya tretiminde hem de bu hegemonyaya direng gosteren alternatif anlatilar olusturmadaki ¢ift yonlii
islevi, yeni bir ¢erceve icinde degerlendirilmis ve alan yazina 6zglin bir katkt sunulmustur.

Bu aragtirma nitel bir metodolojiye dayanmakta olup, olaylarin ve algilarin dogal baglamlarinda butiinctl bir
sekilde incelenmesine odaklanmistir. Bu metodoloji kapsaminda Van Dijk (2015) tarafindan ileri stiriilen elegtirel
sOylem analizi kullamlmustir.  Arastirma kapsaminda, Elia Kazanin On the Waterfront (Kazan, 1954) filmi,
ideolojik yapilarin ve toplumsal dinamiklerin anlasilmasina yonelik olarak tercih edilen elestirel séylem analizi
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yontemi ile incelenmistir. Filmde yer alan temalar, toplumsal déntsimleri anlamlandirmak acisindan
degerlendirilmis, McCarthy dénemi baskilarina karst gelistirilen elestirel sGylemlerin nitelikleri Gzerine ¢ikarimlar
yapilmustir. Arastirma boyunca elde edilen bulgular, bu ¢6ziimlemeyle desteklenerek daha genis bir cercevede,
toplumsal baskaldirinin sinemadaki yansimalatiyla iliskilendirilmistir.

Propaganda Sinemasi ve Hollywood Ideolojisi

Ideoloji, bircok disiplin tarafindan farkls bicimlerde ele alinan ve tizerinde ortak fikir birligine varilamamis genis
bir kavramdir. Her disiplin, ideolojiyi kendi perspektifine gére yorumlayarak kavrama farkli anlamlar yiklemis
ve onu distinsel alanin merkezine yetlestirmistir. Ryan ve Kellner’a (2016, ss. 33-35) g6re ideolojinin 6nemli bir
islevi, toplumsal dizendeki adaletsizliklere karsi gelistirilen tepkileri diizenleyici roludir. Katl Mannheim da
ideolojiyi, toplumsal stnuflarin ¢tkarlart dogrultusunda sekillenen diistince sistemleriyle iliskilendirir. Ona gére,
liberalizm burjuva simufinin  ¢ikarlarint  yansitirken, sosyalizm proleter smufin ideolojisi olarak gelisir,
muhafazakarlik aristokrasinin degetlerini ve ¢ikarlarini savunur. Mannheim, ideolojilerin salt olarak diisiinceler
biitiinii olmadigini, sinifsal konumlart koruma ve siirdiirme aract da oldugunu savunur. Ona gore her sinif, kendi
egemenligini saglamlastrmak amaciyla ideolojisini sekillendirir ve topluma sunar (Mannheim, 1984, s. 60).
Althusser ise ideolojiyi, yanlis ya da mantiksiz oldugu icin degil, toplumsal dizeni yeniden tiretme siirecine katki
sagladigt icin 6nemli bulur. Dahasi toplumsal diizenin baskinligi, ideolojiyi sorgulanamaz hale getirir ve bireyler
bu sistemin bir pargast haline gelir (1995, s. 280). Althusser’in ideoloji anlayisinda, devletin toplumu kontrol
etme iglevi yalnizca baski aygitlari ile sturlt degildir; bu islevi yerine getiren bagka araglar da vardir. Devletin
Ideolojik Aygitlari (DIA) olarak tanimlanan kurumlar, bireylerin disiince ve davramslarini sekillendiren,
genellikle 6zel alanda faaliyet gosteren kurumlardir. DIA’lar arasinda siyasal partiler, medya, kiliseler, okullar,
aile, sendikalar ve kilttrel kurumlar (sanat, spor, edebiyat) yer alir (Althusser, 1989, ss. 33-35). Bu ideolojik
aygitlar, toplumsal uyumu saglayarak devletin ideolojik hegemonyasint pekistirir.

Ideolojinin topluma aktarilmasinda en giiclii araglardan biri de sinemadir. Sinema, genis kitlelere ulasabilme
kapasitesiyle ideolojik iceriklerin etkin bir sekilde yayillmasina zemin hazirlayarak, kitlesel hegemonya insasinda
merkezi bir islev tistlenir. Bu baglamda, medya endistrisinin sermaye ve iktidar iliskileri dogrultusunda sekillenen
yapist, sinemayt egemen stuflarin toplumsal biling tzerindeki hakimiyetini pekistiren bir ara¢ olarak
konumlandirir. Boylelikle, sinema yoluyla yeniden tiretilen ideolojik séylemler, izleyici kitlesinin pasif tiiketimiyle
sistematik bir bicimde mesrulastirilir ve hegemonik normlar gériinmez bir hale getirilir. Ozellikle Hollywood
sinemasi, bu siirecin merkezinde yer alarak ideolojik tiretimin énemli bir aract haline gelmistir. Hollywood
filmleri Amerikan ideolojisini diinya genelinde yaymakla kalmaz, bu ideolojinin farklt cografyalarda yeniden
tretilmesine de hizmet eder (Medin ve Kaymak, 2021, s. 1506).

Ote yandan Hollywood sinemast, toplumsal yasamin bicimlerini ve normlarini kodlayan bir kiiltiirel temsil
sistemi olarak gbrev ustlenir. Bu yonityle, bireylerin algilarini yonlendirme islevi de gérmektedir. Bunu film
karakterleri vasitasiyla gerceklestirir. Filmlerdeki kahramanlar, anti-kahramanlar ve diger karakterler, ait olduklart
toplumdan beslenir ve izleyici tarafindan icsellestirilir. Dahasi, kiltirel temsillerin toplumsal normlarin
olusumunda belitleyici rol oynadigt anlamina gelir. Kiltiirel temsillere hakim olmak, egemen iktidarlarin kendi
gliclerini siirdiirmeleri agisindan biyiik bir 6nem tasir (Ryan ve Kellner, 2016, ss. 33-35). Dolayistyla, sinemanin
baskin toplumsal sGylemleri ¢6zme potansiyeli tasidigr distintlebilir; ancak film teorisindeki yaygin ideolojik
yaklasimlar, bu potansiyelin sinirlt oldugunu savunur (Ryan, 2015, s. 88). Bu teorilere gére, ideoloji tim popiiler
filmlerde var olan temel bir bilesendir ve bu filmler, izleyicilerin gercek dinyay: algilayis bicimlerini carpitarak
hayali bir gerceklik inga ederler. Ideoloji, bu anlamda, toplumun her kesimine tahakkiim eden, ayrim gézetmeyen
bir pratik olarak islev gbriir. Sinema ise, toplumsal analiz yapma amaciyla bir ara¢ niteligiyle kullanildiginda,
bireylerin sosyal kimliklerini ve sosyal kontrol mekanizmalarini tanimlayan bir toplumsal bilingdist olusturur. Bu
nedenle, ideoloji ve sinema arasinda 6nemli bir iliski mevcuttur. Althusser tarafindan 6zellikle kilise ve okul,
Devletin Ideolojik Aygitlart (DIA) arasinda en énemli araglar olarak nitelendirilmis olsa da giiniimiiz diinyasinda
sinema da bu aygitlarin arasinda yer almasi gereken bir yap1 haline gelmistir.

Sinemanin bu denli etkin bir ideolojik arac olarak gériilmesinin temel nedenlerinden biri, toplumun gercekligini
yeniden insa eden bir mecra olmasidir. Sinema, izleyicilere toplumu “oldugu gibi” degil, kurgusal bir bicimde de
sunar. Bu durum, izleyicilerin toplumla ilgili alglarini sekillendirir ve gercek ile kurgu arasindaki sinirt
bulaniklastirir (Diken ve Laustsen, 2011, s. 36). Kurgu, gorsel-isitsel anlatilarin 6zdeslesme yoluyla gerceklik gibi
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algilanmasina da yol acabilecek niteliktedir. Bu anlatilara maruz kalma sirasinda olugan tepkiler, gercek hayatta
benzer deneyimlerle ortaya cikan duygusal siireglere oldukea benzer olabilir (Ozbulduk Kilig, 2024, s. 610). Batilt
tlkeler, teknolojik gelismeleri erken dénemde benimseyerek, propaganda ve ideoloji alaninda buyiik adimlar
atmuslardir. Ozellikle savas dénemlerinde, sinemanin bir propaganda aract olarak kullanimi yayginlasmis ve bu
arag, halki psikolojik olarak giiclendirmek ve savast mesrulastirmak amaciyla etkin bir bicimde kullanidmistir.
Sovyet Rusya Ornegi, bu kullanimin en belirgin 6rneklerinden biridir. Lenin, Birinci Diinya Savagi sonrast
sinemayr 6énemli bir propaganda aract olarak gérmiis ve Bolsevik devrimi sonrasinda sinema, Sovyet halkina
siyasal ideolojiyi yaymanin bir aract olarak kullanilmistir. Kitlelerin egitimi icin sinema kentlerden kdylere kadar
yayginlastirilmis ve Sovyet toplumunun siyasal bilincini sekillendirmeye yonelik ideolojik mesajlar sinema yoluyla
aktarimistir (Eisenstein, 1993, s. 25).

Sinemanin ideolojik arag¢ olarak kullanildigs bir diger 6rnek, Nazi Almanyasr’dir. Hitler iktidara geldiginde, Nazi
Partisi sinemanin kitlesel etki giiciinii fark ederek bu aract siyasi giiciinii pekistirmek ve toplumun irker bir
ideoloji etrafinda birlesmesini saglamak i¢in kullanmistir. Bununla beraber propaganda Bakant Joseph Goebbels,
Nazi propagandasinin etkin bir bicimde yayilabilmesi i¢in sinemanin giiciinden faydalanarak kitlelere ulasmanin
yollarint aramistir. Ancak Goebbels, dogrudan propaganda filmleri tiretmektense, halkin ilgisini ¢cekecek eglence
filmleri icine ideolojik mesajlar yerlestirerek daha genis kitlelere ulasmayr tercih etmistir. Ozellikle Ikinci Dinya
Savast sirasinda, Almanya’nin aldigi yenilgiler karsisinda halkin moralini yiiksek tutmak icin bu tiir eglence odakl
filmler kullanilmistir. Nazi sinema endiistrisi, 1942 yilinda bitintyle kamulagtirilarak devletin himayesine gecti
ve bu dénemde Hitler’in liderligini kutsayan mitolojik propaganda filmleri Gretilmistir (Cak1, Gazi ve Caki, 2019,
s. 160).

Ingiltere ve Ttalya da sinema sektorlerini propaganda aract olarak etkili bir sekilde kullanan iilkeler arasindadir.
Ozellikle Ingiltere’de belgesel filmler, diger tiirlerden daha giilii bir propaganda araci olarak éne ¢tkmustir. John
Grierson liderliginde baslatilan “Ingiliz Belgesel Film Hareketi”, 1939°da savasin patlak vermesiyle biiyiik bir
ivme kazanmis ve bu dogrultuda birgok belgesel film Gretilmistir (Akarcali, 2003, s. 212).

Bu ¢alismanin temel konusunu olusturan Hollywood sinemast ise, ekonomik biyukligi ve kiiresel etkisiyle
diinya sinema endustrisinin 6énemli merkezlerinden biri olarak nitelendirilmektedir. Hollywood’da tretilen
filmlerin biyiik bir kismi, dev yapim stiidyolart tarafindan dagitdmakta ve bu genis ekonomik yapi,
Hollywood’un toplumsal etkisinin bir gdstergesi olarak degerlendirilmektedir (Erus, 2007, s. 7). Amerika Birlesik
Devletleri’nde her hafta binlerce kisinin sinema salonlarint doldurmast ve dijital doniisiim siireglerinin etkisiyle
sinema; sanat dali ve biiyiik bir ticari sektor olarak genislemeye devam etmektedir. Hollywood, eglence tiretmekle
kalmayip, filmler araciliiyla moda, stil ve karakter fenomenlerini de topluma sunarak Amerikan toplumunun
diistincelerini ve duygularint derinden etkilemektedir. Hollywood filmlerinde yer alan kostiimler, ertesi giin
binlerce Amerikali tarafindan benimsenmekte, filmlerde gorillen yasam tarzlart ve imgeler hizla halk tarafindan
Ozimsenerek glnliik hayata uyarlanmaktadir (Akarcali, 2003, s. 253). Bu baglamda, Amerikan sinemasi diinya
genelinde ulusal degerlerini ve yasam bicimlerini incelikle isleyerek bir tiir kiltirel yansima meydana
getirmektedir. Sinema, bu kiltlrel yansima sayesinde her toplumun portresine ulagsmakta ve bu toplumlar
kendine 6zgu bir diizene sokmaktadir (Scognomillo, 1997, s. 175). Hollywood sinemasinin anlati yapisi,
mubhafazakar bir temele dayanmaktadir. Bu yap1 icinde genellikle aile kavraminin 6nemi vurgulanmakta, kadinlara
toplumsal diizende ikincil roller verilmekte ve heteroseksiiel erkek egemenligi desteklenmektedir (Yilmaz, 2008,
ss. 72-74). Hollywood’un bu muhafazakar degerleri yaymakta gosterdigi etkinlik, sinemayr Amerikan
ideolojilerini kitlelere ulastirmanin en giicl araglarindan biri haline getirmistir.

Amerika Birlesik Devletleri’nin kiiresel siyasi arenada kendisini “diinyanin savunucusu” olarak nitelendirmesi,
Hollywood sinemasinin bu siyasi tasarimlari destekleme islevi ile dogrudan iligkilidir. Siklikla, Amerikan askeri
miudahalelerinden 6nce bu tiir eylemleri mesrulastirmaya yonelik filmler yapilmakta, adeta bir “Hollywood
harekat!” yiiriitilmektedir (Oztiirk, 2017, s. 219). Giiniimiizde de Hollywood, yillar iginde profesyonelce
gelistirdigi propaganda temelli dili kullanarak, Amerikan ideolojisini diinya genelinde yaymaya devam etmektedir.
Hollywood yapimlari, 6zellikle savag, afet ve ulusal giivenlik gibi temalar ele alan filmler aracihigiyla, Amerikan
s6ylemini kiresel Olcekte kitlelere ulastirmakta ve bu ideoloji filmdeki tema, kurgu, mekan tercihi, kamera
hareketleri, oyunculuk ve diyaloglar gibi unsurlar yoluyla basarlt bir sekilde aktarilmaktadir. Y6netmenin, sahne
anlattiminda bir tutum sergilemesi, dogru miizigi se¢mesi ve sahneyi kodlamast gibi unsutlar da rastlantisal degil,
belirli bir ideolojik sistem icinde bilingli olarak tasarlanmaktadir (Solanas ve Gettino, 2008, s. 176).
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Hollywood sinemast denilince akla gelen en 6nemli kavramlardan biri de “star” (yildiz) oyuncu olgusudur. Yildiz
oyuncularin varligi, Hollywood’un yapi taslatindan biridir ve bu sistem olmadan Hollywood™un etkisini ve
gictinii anlamak zordur. Yildiz oyuncular, dogal bir gelisim siirecinden ziyade, planlt bicimde olusturulmus
simgeler olarak kabul edilmektedir. En belirgin 6zellikleri, izleyiciyi sinema salonlarina ¢cekmeleridir. Hollywood
sinemast tam anlamiyla sekillenmeden 6nce, sinema oyunculart genis kitlelerce taninmiyordu. Yapimecilar da
belirli oyunculart secerek halkin g6ziinde ulvilestirmeyi amaclamislardi. Béylece yildiz  kavraminin
olusturulmastyla oyuncular, filmin ticari basarisinin anahtari haline gelmistir. Halkin, yildiz oyuncularin yer aldig
filmleri tercih etmesi de ticari basart ve ideolojik yapilarin kitlelere benimsetilmesi agisindan énemli bir arag
olmustur (Armes, 1975, s. 136). Nitekim yildiz oyuncular, toplumsal idealleri ve arzulari temsil eden karakterlerle
Ozdeslesir ve izleyiciler, bu karakterlerle kurduklart bag tizerinden toplumsal normlart i¢sellestirir. Hollywood
sinemast, bu siirecte psikolojik kaliplar olusturarak, karakterlerin ve kahramanlarin toplumsal algt tUzerindeki
etkisini derinlestirir. Marlon Brando, James Dean, Rita Hayworth, Clark Gable, Humphrey Bogart, Ava Gardner,
Marilyn Monroe ve Brigitte Bardot gibi isimler, bu sistemin Gretmis oldugu ve toplumda biytk yank: uyandiran
yildizlardan sadece birkacidir (Monaco, 2001, s. 251).

Popiiler bir yildiz olmanin yani sira, bu unvani koruyabilmek icin sanateilar, politik ve kilttrel kosullar icinde
dikkatli adimlar atmak zorundadirlar. Yildizlarin, kamuoyunun gézinde siklikla gériinmeleri, onlarin toplumsal
algt tizerindeki etkisini artirsa da radikal veya sira dist politik duruslar sergilemeleri durumunda bunun bedelini
agir 6demek zorunda kalabilirler. Ornegin Jane Fonda, Vietnam Savastna karst sergiledigi muhalif durus
nedeniyle sohretini biyitk Sl¢ide kaybetmis, hatta Hollywood’da kara listeye alinarak uzun siire film
endustrisinde ¢alisamamustir (Seckin, 1996, s. 25).

Bu olgular 1s1g1nda Hollywood’un propaganda faaliyetleri ise diger totaliter rejimlerde gériilen dogrudan ideolojik
yansitmalardan farkh olarak, daha incelikli bir bicimde sinema araciligiyla halka sunulmustur. Amerika Birlesik
Devletleri, 6zgtrlik, adalet ve Amerikan riiyast gibi simgesel degetlerini, sinema aracihiftyla tim diinyaya
yaymaya devam etmektedir. Sinema, Amerikan kiltiirini ve ideallerini evrensel bir dizene sokarak, farkl
toplumlar arasinda bir kopri islevi gdrmektedir. Her ne kadar Hollywood sinemas: temelde eglence ve komedi
gibi tiirlerde film dretse de bu yapimlar Amerikan politik ¢ikarlarini destekleyen mesajlar da igermektedir (Altay
ve Ugur, 2018, s. 23). Bu anlamda, Amerikan sinemast eglence aract olarak nitelendirilmekle bitlikte, ideolojik
bir silah haline de déniismustiit.

Ote yandan sinemanin egemen ideolojilere hizmet eden bir arac olmast, iktidarin topluma dayattig: mitlere karst
bir elestiri mekanizmast olabilecegi gercegini de unutturmamalidir (Arin, 2020, s. 83). Douglas Kellner,
Hollywood sinemasinda bu tiir elestirel drneklerin bulundugunu belirtmekte ve belgesel, bilim kurgu, komedi
gibi tirlerin, ideolojik yapilarin elestirisine yer veren ¢ok sayida yapim icerdigini vurgulamaktadir (Kellner, 2011,
s. 56). Yukarida da bahsedildigi tizere sinema, bir yandan egemen ideolojileri yayginlastiran bir ara¢ olurken,
diger yandan bu ideolojilere karsi elestirel bakis actlarini da iginde barindirabilecek kadar esnek bir yapiya sahiptir
(Gezmen ve Giirkan, 2016, s. 199). Ozellikle siyasi gerginliklerin yogun oldugu dénemlerde, bu islevi daha
belirgin hale gelir. Nitekim Soguk Savas dénemi; ideolojilerin catigtigl, kiltiirel ve sanatsal Gretimlerin bu
catismalardan etkilendigi bir stire¢ olmustur. Sinemanin bu dénemde nasi bir ideolojik ara¢ veya elestiri
mekanizmast olarak kullanildigint anlamak, McCarthy dénemiyle baglayan “Cadt Avt” siirecini degerlendirmek
icin 6nemli bir zemin sunmaktadir.

Soguk Savag Doneminde McCarthy’nin “Cad1 Avy” Siireci

Soguk Savas, Tkinci Diinya Savast sonrasinda ABD ile SSCB (Sovyetler Birligi) arasindaki gerginlikleri ve
ideolojik mtcadeleleri tanimlayan bir kavram olarak ortaya ctkmustir. Bu micadele, dogrudan askeri
catismalardan ziyade ekonomik baskilar, propaganda savaslart ve silahlanma yarislart seklinde kendini
gostermistir. Soguk Savas donemi, biiytik giiclerin, ideolojik niifuz alanlarini genisletmek veya stratejik Gistiinlitk
saglamak amactyla daha zayif devletlerin i¢ islerine miidahale etmeleriyle karakterize edilmistir (Gonltbol, 2000,
s. 384).

Ikinci Diinya Savas’nin yikict etkilerinin ardindan, diinya sahnesinde ABD ve SSCB, kiiresel siyasetin iki baskin
giicli olarak 6n plana ¢tkmistir. Her iki devlet, ideolojik ¢ikatlarini koruma ve kiiresel ntfuzlarini artirma
arayisinda farkli politikalar izlemeye baslamiglardir. Daha 6nce, ABD 1823 yilinda ilan edilen Monroe Doktrini

439



ile yalnizlik politikasint benimsemis, kendi kitast disindaki meselelere miidahil olmamayt tercih etmistir. Ancak
savag sonrast donemde, ABD bu politikay: terk ederek, diinya siyasetine daha etkin bir aktSr olarak katilmaya
karar vermistir (Ugarol, 2015, s. 943). Ote yandan, Sovyetler Birligi de bu dénemde yayilmaci bir dis politika
izleyerek ABD ile kiyastya bir rekabete girmis, bu rekabet Ozellikle teknoloji ve silahlanma yarisinda
belirginlesmistir. Komtnizmin yayilmasina karst ¢ikan tlkeler ise Sovyetler Birligi’ne karst birlesme ¢abalarina
hiz vermistir. Bu ideolojik ve politik ¢atisma, diinyay: ikiye bélmiis ve Dogu Blogu ile Bati Blogu arasindaki
kutuplasmay: derinlestirmistir (Celik, 2018, s. 114).

Sovyetler Birligi’nin savas sonrasinda yiikselen etkisi, 6zellikle kapitalizme alternatif olarak sundugu ekonomik
ve politik sistemle bircok tlkeyi etkisi altina almistir. Bu durum, diinya genelinde kutupsal bir bolinmeyi
hizlandirmis ve ABD ile Sovyetler Bitligi arasindaki miicadele, genis bir cografyada sosyo-politik ¢atismalatla
kendini gbstermistir. Sovyetler Birligi’nin yayilma politikalarina karst ABD, Avrupa’da komunist hitkiimetlerin
iktidara gelmesini engellemek i¢in bir dizi ekonomik ve askerl énlem almustir. Bu kapsamda, Marshall Plani
devreye sokularak Bati Avrupa’nin kalkinmasi hedeflenmis, ayn1 donemde Truman Doktrini ve NATO gibi
stratejik hamleler Bati blogunun etkisini artirmak i¢in uygulanmustir. Dogu Avrupa’da ise Sovyetler Birligi'ne
yakin hitkimetler kurulmus ve bu siirecte Varsova Pakt1 kurularak karst hamle gelistirilmistir. Béylece Soguk
Savas, kitalararas: bir yayihim gdstererek diinya siyasetinin temel belitleyici unsuru haline gelmistir (Caglar, 2000,
s. 22).

Soguk Savas’in gerek duydugu politikalarin yurt icinde ve disinda etkin olabilmesi icin Amerikan aydinlarinin bir
kisminin destegi, bu politikalarin megruiyet kazanmasinda kilit bir gérev tistlenmistir. Komiinizmle miicadelede
devlet ile aydinlar arasinda kurulan is birligi, ideolojik bir mesruiyet yaratmakla kalmamis, uygulamaya yonelik
pratik bir islev de kazanmistir. Ozellikle Gniversiteler, devletin yiiriittiigii politikalarin bilgi altyapisint saglayan
énemli kurumlar haline gelmistir (Ornek, 2010, s. 61). 1945 sonrasinda hizla degisen i¢ ve dis kosullar, toplumda
biiyiik bir belirsizlik ve endise yaratmugtir. 1940’larin sonlarina dogru basinda ¢itkan mansetler, “her yere sizan ve
devleti ele gecirmeyi hedefleyen yikici giicler” hakkinda korku dolu ifsaatlar ortaya koymus ve Amerikan
toplumunda derin bir psikolojik travma etkisi yaratmustir. Ozellikle 1946-1948 yillari arasinda toplumda hakim
olan tedirginlik ortami, Soguk Savag’in sekillendirdigi politik ve ideolojik yeniden yapilanma siirecine zemin
hazirlamistir. Toplum genis 6l¢tide korku ve endise icine girmis ya komiinizm tehlikesine inanmis ya da bu tehdit
karsisinda sessiz kalmustir. Senatér McCarthy’nin baslattigi anti-komiinist hareketin yaptrimlarindan 6nce, halk
ve aydinlar arasinda giiclii bir ikna siirecinin yasandigt vurgulanmalidir (Ornek, 2010, s. 67).

Bu dogrultuda, ABD hiikiimeti komiinizmi itibarsizlastirmak icin basin ve haberleri aktif bir sekilde kullanmus,
toplumda olumsuz cagrisimlar olusturmaya calismustir. Bagkan Truman, Soguk Savag’in baslarinda, Nazi
Almanyast’na karst birlikte savasilmis olan Stalin’in gérece olumlu imajint tersine ¢evirmek ve Sovyet liderini
Amerikan toplumunda bir tehdit unsuru olarak sunmak istemistir (Ozg¢aglayan ve Apak, 2017, s. 115). ABD’nin
diger tlkelerden farkli olarak savastan ekonomik kazan¢ saglamis olmasi da bu dénemin politik ve toplumsal
yapisint sekillendirmistir. 1941-1945 yillari arasinda ABD’nin gayri safi milli hastlas: iki katina ¢ikmis, reel Gicretler
yikselmis ve halk bol ve ucuz tiketim mallarina erigim saglamistir (McMahon, 2013, s. 15). Amerikan
toplumunun, savas siirecinin getirdigi yoksulluk ve kaos ortamindan endise duymasi, sosyal ve ekonomik
davranislarini degistirmistir. Boylece, Tkinci Diinya Savast sonrast Amerikan halki icin savas, refahi artiran bir
olgu olarak algilanmistir. Ancak bu dénemde baglayan silahlanma yarisi, ABD ve SSCB arasinda gerginligi
trmandirmis ve glivenlik politikalarinin merkezine askeri gii¢ yerlestirilmistir (Bekar, 2019, s. 182).

Soguk Savas’in Amerikan toplumu tzerindeki etkilerine bakildiginda, bu dénemde toplumun ciddi giivenlik
kaygilart ve korkular yasadigt anlasilmaktadir. Hayati giivenliginden emin olamayan Amerikan halki, neredeyse
stirekli bir 6liim korkusuyla yasamak zorunda kalmustir. Ozellikle 1950-1965 yillart arasindaki donemde Soguk
Savag’in en yogun hissedildigi bu ortam, Amerikan toplumunun davranislarinin degismesine ve tekrar
sekillenmesine zemin saglamistir. Bu strecte, sivil toplum 6lim distincesiyle stkea karst karsiya kalmis ve bu
kaygi, bireylerin tiketim aligkanliklarina da yansimistir. Toplum, titketim davranislarini hayatta kalma ve kaygiyt
azaltma gidistyle dontstirmeye baslamis, temel ihtiyaglara yonelik bir “istifleme” ve “siginma” mantigiyla
hareket etmistir (Dtndar, 2020, s. 63). Soguk Savag’in toplum tzerindeki bu etkileri siirerken, 1947 baharinda
Amerikan Karsit1 Faaliyetleri [zleme Komitesi (HUAC), Hollywood film endiistrisinin dogrudan sorgulanmasina
baslamistir. Komite, Washington’a 41 Hollywood calisanini cagirarak, bu kisilerin Komiinist Parti ile olast
baglantilarina dair sorgulamalar yapmistir (T'eksoy, 2005, s. 357). Bu sorusturmalar yogunlastik¢a, Wisconsin
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Senat6ri Joseph R. McCarthy, 9 Subat 1950 tarihinde elinde devlet icin ¢alisan ve Komiinist Parti dyesi olan
205 kisilik bir liste bulundugunu iddia ederek kamuoyunun dikkatini cekmistir. McCarthy’nin bu iddialari, onun
buytk bir toplumsal destek kazanmasina zemin hazirlamis ve Amerikan toplumundaki anti-komiinist histeriyi
koriklemistir (Alpteki, 2009, s. 20).

Bu gelismeler 1s181nda, McCarthy’nin “Cadi Av1” olarak bilinen kampanyasi, bir¢ok kisinin sorgulanmasina ve
bask: altina alinmasina yol agmistir. Taniklik eden kisilerden Komiinist Parti tyeligiyle ilgili itiraflar istenmis;
diger Uyelerin isimleri agiklanarak tGvbe etmeleri beklenmistir. Bu sorulart yamtlamayt reddeden onlarca
Hollywood calisani ise hapse atilmis ya da siirgline gonderilmistir. Koministlerle is birligi yaptigt disinilen
bir¢ok sanatct ve sinema emekgisi, bu dénemin baskict atmosferinde biyiik bir katiyer ¢Okiisi yasamustir.

1951 yilina gelindiginde, Amerikan Karsitt Faaliyetleri Izleme Komitesi (HUAC) ve Senatér McCarthy’nin
listelerindeki stipheli isimlerin sayist 400’4 asmis, ihbarcilik adeta bir kahramanlik géstergesi olarak kabul
edilmeye baslanmustir. Ornegin, bir panelde yaptig1 konusmada John Wayne, insanlart “gercek bir Amerikan
vatandast olduklarini kanitlamak” adina, tamidiklart Komdunistleri agtklamaya davet etmistit. HUAC1n
Hollywood’a yonelik ikinci biytlik sorusturmasi sirasinda ifade verenler arasinda tGnlii yénetmen Elia Kazan da
yer almaktadir. Tk ifadesini kapali kapilar ardinda veren Kazan’in toplantt tutanaklart agtklanmamus; ancak dért
ay sonra kendi istegiyle tekrar ifade verdiginde, bu tutanaklar ertesi gliin kamuoyuna actklanmistir. Tutanaklardan,
Kazan’in parti faaliyetleri hakkinda bilgi verdigi ve ilk ifadesinde bazi isimleri agikladigi anlasilmaktadir. Kazan,
ikinci oturumda, komitenin istedigi eserler ve tamidigr diger isimler hakkinda daha fazla bilgi sunmus, ifadesini
ise “komunist felsefeden tiksindigini” belirterek bitirmistir. Ayrica, gerektiginde her zaman taniklik yapmaya
hazir oldugunu ifade etmistir (Teksoy, 2005, ss. 359-360).

Bu dénemde “Cadi Av1” boyunca, basta Hollywood olmak tizere sanat dinyasinda siyasi goriislerinden siiphe
duyulan bir¢ok kisi kara listeye alinmis ve agir baskilara maruz kalmistir. Bu kara listeye alinanlar arasinda film
endiistrisinin énde gelen oyunculari ve yonetmenleri de bulunmaktadir. Charlie Chaplin, Orson Welles, Bertolt
Brecht, Arthur Miller ve Pete Seeger gibi sanat diinyasinin énemli isimleri bunlara 6rnektir. McCarthy’nin bu
sert politikalari, bircok kesime gére Amerika’da kanun ve standartlarin yerini keyfi baskilara birakmast olarak
gorilmistir. Béylece Amerikan toplumunda yeni bir korku iklimi olusmus; halk, kendi yasamlarina yénelik
potansiyel tehditlerden de endise duymaya baslamistir (Giinar, 2014, s. 64).

“Brando” Fenomeni Etkisiyle Hollywood Bagkaldiris1 ve ABD Toplumuna Yansimasi

Soguk Savas déneminde McCarthy’nin baslattigt “Cadt Avi” operasyonlari ve bu operasyonlar sonucunda ortaya
ctkan sorugturmalar, Hollywood sinema endistrisinde ve Amerikan toplumunda giigli bir karst ideolojinin
dogmasina neden olmustur. Bu dénemde ¢ekilen bazi filmler, hitkiimetin baskici politikalarina karst acik bir
bagkaldirt olarak okunmus ve Hollywoodun diger yiiziinii temsil eden elestirel yapimlar dénemin ideolojik
tartismalarinda 6nemli bir rol oynamustir.

Bu aragtirmada daha 6nce ele alindigi gibi, Amerikan Karsiti Faaliyetleri Izleme Komitesi (HUAC) tarafindan
yurttilen sorusturmalarda Hollywood calisanlarinin “yandas” ve “yandas olmayanlar” olarak siniflandirildig
gbzlemlenmistir. 19 “yandas olmayan” taniktan 10’u, Komiinist Parti tyeligiyle ilgili sorulara yanit vermemeyi
tercih etmistir. Bu kisiler arasinda yer alan Senarist John Howard Lawson 6nderligindeki grup, komisyonun
varliginl anayasal haklara aykiri bularak, ifade vermemek adina anayasal vatandaglik haklarina giivenmistir.
Lawson, sorgu strasinda komiteye karst cesur bir cikis yaparak, “Beni yargilamiyorsunuz, Amerikan halki sizin
komitenizi yargiliyor” seklinde tepki gostermistir. Daha sonra bu 10 kisi, “Hollywood On’lusu” olarak anilmaya
baslanmis ve Amerikan Kongresi’ne hakaret suglamastyla yargilanmislardir. Sonucunda, saniklar bir yil hapis ve
bin dolar para cezasina carptirilmis; itirazlarinin Yargitay tarafindan reddedilmesinin ardindan (10 Nisan 1950)
cezaevine gonderilmislerdir (Teksoy, 2005, s. 357).

Birlesik Devletler’deki mubhalif sesleri susturma politikasi, hiikiimet, medya ve eglence sektérii de dahil olmak
tzere bircok alanda, ¢cok sayida insanin kominist oldugu iddiastyla tasfiyesi yoluyla gerceklestirilmistir. S6z
konusu ortam, anti-Sovyet ve anti-komiunist bir uzlagsma ile desteklenmis; liberal ve muhafazakar entelektiiellerin
buytk ¢ogunlugu bu uygulamalari ya sessizce kabul etmis ya da aktif olarak desteklemistir. Bu gruplarin destegi,
tasfiye kampanyasinin mesrulagtirilmasina katki saglamus, ancak yapilanlara karst ¢ikan ¢ok az sayida kisi,
sonugclarina katlanma cesareti gostermistir. Amerikali oyun yazari ve entelektiiel Arthur Miller, bu muhaliflerden
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biri olmustur. Miller, 1692 Salem cadi mahkemeleri ile McCarthy déneminin komiinizm karsitt davalari arasinda
kurdugu benzetmeyle, alegorik oyunu “The Crucible” araciligiyla bu davalart acik¢a kinamustir. Bu tutumu,
Millerr hizla HUAC1n hedefi haline getirmis ve yurt disina c¢tkmak icin yaptigt pasaport bagvurusu
reddedilmistir. Ote yandan, Miller’in aksine, eski dostu Elia Kazan, HUAC’a isimler vererek kendisini korumay1
basarmis ve Hollywood’un zarar gérmeyen yonetmenlerinden biri olarak kariyerine devam etmistir (Ornek,
2010, s. 68). Kazan, arkadaglart hakkinda bilgiler vererek calisma Szgirliigiinti korumus, ancak bu durum ona
“hain” damgast vurulmasina yol agmustir. Buna ragmen Kazan, sonrasinda birbiri ardina 6nemli filmler cekmeye
devam etmistit.

Bu dénemde Kazan’in yaptig ilk buyiik film, Tennessee Williams’tn oyun uyarlamasi olan A S#reetcar Named
Desire (Kazan, 1951) olmustur. Marlon Brando, Vivien Leigh ve Karl Malden gibi oyuncularin giicli
performanslartyla bu film, tiyatro ve sinema arasindaki bagi gliglendiren en 6nemli yapimlardan biri haline
gelmistir. Kazan’in bir diger 6nemli filmi olan V7va Zapata! (Kazan, 1952), basrolde yine Marlon Brando’nun yer
aldig, senaryosunu John Steinbeck’in yazdigt ve Emiliano Zapata’nin Meksika’da gerceklestirdigi ayaklanmay:
ele alan bir yapimdir. Film, giicin bireyleri yozlastirmasinin ka¢inilmazlhigina vurgu yaparken, halkin yoneticilere
karst baskaldirisini yiiceltmis ve tarihe karst giiclii bir elestiri sunmustur. Ozellikle Amerika’nin yayilmact
siyasetine yonelik bir karst durus olarak okunabilecek bu filmde, Zapata, tarimsal reform ve ulusal birligi saglama
¢abast icinde olan, ancak glicii ele gecirmekten korkan bir figlir olarak resmedilmistir. Ayrica filmde, Zapata’nin
catilardan ¢ikan yanginda mahsur kalip 6ldigh sahnenin Hisenstein sinemasint hatirlattig séylenmektedir
(Teksoy, 2005, s. 367). Bu dénem, Kazan’in eski dostu Arthur Miller’in yazdigi “The Crucible” oyununa bir yanit
niteligi tastyan On the Waterfront (Kazan, 1954) filmi ile daha da anlam kazanmistir. Bu film, bazt durumlarda
ihbar etmenin gerekli oldugu mesajini vererek, ihbarciligin etik boyutunu tartismaya acmustir (Ornek, 2010, s.
68).

Ikinci Diinya Savast sirasinda ve sonrasinda Hollywood’da yasananlar, Amerikan sinemasinin geleneksel
cizgisinden giderek uzaklasmasina neden olmustur. Komedi, dram ve macera gibi gelencksel tiitlerde tretilen
cok sayida filmde bile, bu tiirlerin kurmaca yapisina gergekgilik unsurlarinin eklenmeye bagladigt gérilmiistiir.
Savas doneminde ve sonrasinda film endistrisine giren genc yonetmenler, sinemada kurmaca ile gerceklik
arasindaki sinurlart yeniden sekillendirmeye baglamuglardir. Hollywood sinemasinda yénetmenlerin yaraticiligt
genellikle sinirli olmakla birlikte, bu genc kusak, Gretim sistemine ragmen yeni ifade olanaklart gelistirmistir.
Geng yapimcilarin 6énemli temsilcilerinden biri olan Stanley Kramer, yonetmenlige baslamadan énce The Moon
and Sixcpence (Lewin, 1942), Death of a Salesman (Benedek, 1951), High Noon (Zinnemann, 1952) ve The Wild One
(Benedek, 1953) gibi 6nemli yapimlara imza atmustir (Teksoy, 2005, s. 362).

Bu dénemde, yeni ifade bicimleri kesfeden yonetmenlerin filmleri, bu kesiflere ragmen ideolojik ¢eliskiler
nedeniyle politik olarak kusurlu bulunmustur. Her ne kadar bazt yapimlar kabul edilir hale gelmis olsa da bu
filmlerin icinde bulunduklari sosyal kosullarin dayattift ekonomik bagimliligi kirmayr basardigt iddia
edilmektedir. Bu baglamda, McCarthy dénemindeki “Cadt Avt” ve Amerikan toplumunun bu tehdide karst
duyarsizlig, High Noon (Zinnemann, 1952) filmi tizerinden elestirilmistir. Yonetmen Fred Zinnemann, bu filmle
McCarthy dénemine giiglii bir elestiri getirmistir (Kiling, 2012, s. 70).

High Noon (Zinnemann, 1952) filmi, Gary Cooper, Grace Kelly ve Katy Jurado’nun basrollerini paylastig1, Carl
Foreman tarafindan yazilmis bir yapim olarak, McCarthy déneminin Amerikan sinemasinda biraktigt izleri
yansttir. Foreman, filmin ¢ekimleri sirasinda Amerikan Karsiti Faaliyetleri Izleme Komitesi (HUAC) tarafindan
ifade vermeye c¢agrilmis, sorulart yanitlamayi reddetmesi tizerine kara listeye alinarak Ingiltere’ye yerlesmek
zorunda kalmistir. Filmin sonunda Gary Cooper’in canlandirdigt serifin, gégstindeki serif yildizint ¢ikarip
firlatmasi, Foreman’in yasadiklarina bir gonderme olarak kabul edilmektedir. Kasaba halkinin yaklasan tehlikeye
karst duyarsizlig ise, Amerikan toplumunun McCarthycilik karsisindaki sessizligine isaret eder. Bu filmdeki
performanstyla Gary Cooper, Oscar 6dulint kazanmistir (Teksoy, 2005, s. 364). High Noon (Zinnemann, 1952),
McCarthy doneminin elestirisini yaparken, Serif Marshall karakteri araciligiyla komiinizm yanlisi sanatgilarin
yalniz birakilmasint ve mesleklerinden uzaklagtirilmalarint giiglii bir sekilde simgelemistir (Islek, 2018, s. 103).
Bu dénemde McCarthy yonetimi altitnda Amerika’da toplumsal ve politik boliinmeler derinlesmis, McCarthy’nin
sorusturmalart medya destegiyle genis bir kitleye ulagmistir. McCarthycilik’in bu kadar etkili olmasinda,
McCarthy’nin demagoji yeteneklerinin medya araciligiyla yayilmasinin biytik bir payt vardir. Ancak
McCarthy’nin medya ile yasadigt catismalar da dikkat cekicidir. Ozellikle CBS’de calisan gazeteci Edward
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Murrow, McCarthy’ye karst televizyon programinda verdigi miicadele ile senatériin kamuoyundaki itibarint
zedelemistir. Murrow’un McCarthy’nin yontemlerini sert sekilde elestirdigi program, McCarthy’nin kendisini
savunmastyla devam etmis; McCarthy, Murrow’u ABD’deki komiinistlerin lideri olmakla suglamistir. Ancak bu
medya ¢atismast, ordu sorugturmasi ile McCarthy’nin siyasi kariyerini sona erdirmis ve senator, Amerikan siyasi
hayatindan ¢ekilmek zorunda kalmistir (Medhurst, 1984, s. 81).

Bu gelismeler 1s1ginda 1950’lerde Amerika’da genglik hareketleri yiikselise gecmis, Beat Kusag’nin 6nciiliglinde
Jack Kerouac, J.D. Salinger ve Allen Ginsberg gibi yazarlar, rock’n’roll muzigi ve yeraltt edebiyatiyla bitlikte
Amerikan ana akim kiltiiriine meydan okuyan alternatif ifade bicimleri gelistirmislerdir. Bu kilttrel degisim,
gengclerin materyalizmi ve banliyé yasaminin sikict diizenini reddetmesiyle sekillenmis, Soguk Savas déneminin
glic gOsterisini anlamsiz bulduklarini géstermistir. Bu gengler, ana akim kiltirin sundugu ¢éziimlerden tatmin
olmayarak, esitsizliklere alternatif yasam bicimleriyle karst durma ihtiyact hissetmislerdir (Yilmaz, 1997, s. 19).
Bu yeni genclik kiiltiirii, Tkinci Diinya Savast ve Soguk Savas déneminin egemen ideolojisinin, Amerikan
toplumu tzerinde olusturdugu korku hegemonyasina bir tepki olarak ortaya ¢tkmustir. McCarthy dénemi
boyunca uygulanan baskict yaptirimlar, yeni neslin isyankar ruhunu beslemis ve Amerikan gencliginde 6nemli
bir kiltirel déniistime yol agmistir. Bu atmosferde Hollywood, iilkenin muhafazakar baskilarindan bunalan ve
sosyal baglamda baskaldiran gencligi konu alan filmler Giretmeye baslamistir. Bu dénemde, Laslo Benedek’in
yonettigi ve Matlon Brando’nun basrolde oynadigr The Wild One (Benedek, 1953) filmi, dénemin gengliginin
isyanint giicli bir sekilde yansitmistir. Aynt dénemde, Nicholas Ray’in yénettigi ve James Dean’in basrolde yer
aldig1 Rebe/ Without a Canse (Ray, 1955) filmi de bu baskaldirinin somut bir géstergesidir (King, 2002, s. 18).

Hollywood’ un genclik icinde baslayan isyan hareketlerine dair bu yapimlari, dénemin toplumsal déniisiminin
sinemadaki yansimalaridir. Bu isyanin arka planinda ise Elia Kazan’in etkisi biiytikttr. Yale Drama Okulu’ndan
mezun olduktan sonra Kazan, Lee Strasberg’in yonettigi Grup Tiyatrosu’na katilmis, burada oyunlar yonetmis
ve oynamustir. Kazan’in kariyeri, Arthur Miller ve Tennessee Williams’in eserlerini yonetmesiyle daha da
parlamis, sonrasinda “Actor’s Studio”yu kurarak Marlon Brando, James Dean ve Montgomery Clift gibi
oyuncularin yetismesine katkida bulunmustur. Kazan’in filmlerinde tiyatro egitiminin izleri ve &zellikle
Stanislavski’nin metot oyunculuk anlayisinin etkisi agikea gorillmektedir. Ancak Kazan’in sinemast sadece tiyatro
egitimiyle sinirli kalmamus, toplumsal sorunlara kayitsiz kalmayan bir ydnetmen olarak da 6ne ¢tkmustir (Teksoy,
2005, s. 367).

“Cadt Avt” sorusturmalarindaki ihbarlari nedeniyle elestirilse de Elia Kazan, Soguk Savas sonrast ortaya ¢tkan
isyankar gencligi sinemasina yansitan ilk yonetmenlerden biridir. Yukarida kisaca bahsedilen ve Marlon
Brando’nun basrol oynadigt On The Waterfront (Kazan, 1954) filmi, Kazan’in en etkili yapimlarindan biridir. Film,
yozlasmis bir sendika liderine karst ¢tkan bir liman iscisinin (Brando) ihbarcilik yoluyla adaleti saglamasint konu
edinmigtir. Bu film, hitkimetin New York’taki liman iscileri tizerinde baski kurdugu ve sendika denetimi
yasastun tartisildigt bir dénemde cekilmistir. Kazan’in bir diger 6nemli eseri, John Steinbeck uyarlamast olan
East of Eden (Kazan, 1955) olup, bu filmde James Dean’in sinemadaki kariyeri baslamistir. Habil ve Kabil’in
modern bir yorumunu i¢eren bu yapim, Kazan’in sinema diinyasinda yarattg etkiyi percinlemistir (Teksoy, 2005,
s. 368).

Bu filmlerin yayinlandigi 1950’ yillar, Soguk Savas’in en yogun hissedildigi dénem olarak tarihe gegmistir.
Dolayistyla bu filmler, klasik Hollywood hikaye yapisint yansitmakla birlikte dénemin aile ve toplumsal
yapilarinin, degetlerinin ve sistemlerinin derinlemesine sorgulanmasina da olanak tanimustir. Filmler araciligiyla,
Soguk Savas stirecinde orta stuf Amerikan aileleri ve bu ailelerin fertleri arasindaki iliskilerin zayifladigi, sosyal
normlarla baglarin kopuk oldugu bir toplum yapist tasvir edilmistir. Bu filmler aynt zamanda, dénemin toplumsal
yapisinda heniiz yeni beliren “suclu genclik” olgusunu giindeme getirmis ve genglerin suca yatkinliklarini
vurgulamustir. Ancak, Elia Kazan ve Nicholas Ray gibi yonetmenlerin filmlerinde genglerin bu suglart islemeye
iten sebepleri derinlemesine irdelemeleri, bu suglamalarin gegersiz oldugunu ortaya koymustur (Serter, 2016, s.
388). Bagka bir deyisle bu filmlerle, muhalif gliclerin ideolojilerini sinema yoluyla topluma sunduklari bir dénem
olusmustur. Bu baglamda, 1950’li yillarin gengliginin asi tutumlarinin olusumunda, bahsedilen yénetmenler ve
filmlerinin biyiik bir etkisi oldugu soylenebilir. Hollywood sinemast, genglerin isyankar ruh halini yansitarak, bu
dénemin toplumsal atmosferine ayna tutmustur. Aynt ddnemin gengleri arasinda yer alan, Soguk Savas’in baski
ve korku atmosferini derinden solumus olan Marlon Brando ve James Dean, Hollywood sinemasindaki bu
baskaldirinin temsilcileri haline gelmistir. Bu iki oyuncunun sinemadaki basarilart ve toplumsal sembollere
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doéntsmeleri; dénemin tiyatro okullart arasinda 6nemli bir yere sahip olan “Actors Studio”nun Sgretileri ve bu
okulda 6grendikleri “metot oyunculugu” ile baglantilidir. James Dean ile Marlon Brando’nun uyguladigi bu
oyunculuk yontemi, halkla aralarinda giiclii bir bag kurulmasina olanak tanimis ve onlart ddnemin genclik idolleri
haline getirmistir.

Elia Kazan, yillar sonra Marlon Brando’yu, filmlerinde burjuva ahlakina karst ¢ikan ve mevcut diizen icinde
baskaldiran bir kisilik olarak tanimlamistir. Ozellikle 1953 yilinda cekilen The Wild One (Benedek, 1953) filminde,
Brando’nun canlandirdigi kot pantolon ve deti ceketli, motosiklet siiren asi geng karakteri, o dénemin tim 6fkeli
geng¢ erkeklerine bir ayna tutmus ve onlart baskiya, diizene, eski nesillere ve yerlesik degerlere karst baskaldirmaya
tesvik etmistir (Dorsay, 2005, ss. 298-300). Brando, bu filmdeki performanstyla bir anda isyanin sembolii haline
gelmistir. Kendisi, bu sembole déniisgmesinden saskinlik duymus, filmin tGniversite kamptslerinde ortaya ¢tkan
ve akabinde Amerika’nin geneline yayilan sosyal ve kiltiirel calkantilarin bir aynasi oldugunu iddia etmistir
(Lindsey, 1995, ss. 172-175).

Marlon Brando, 6zellikle On The Waterfront (Kazan, 1954) filminde canlandirdigt Terry Malloy karakteriyle,
McCarthy déneminde yasanan olaylara sessiz kalanlara meydan okuyan bir baskaldint figliriine déniismiistiir.
Brando’nun liman is¢isi olarak canlandirdigi bu karakter, toplumun sessizligini ve pasifligini elestiren bir simge
olarak degerlendirilmis ve film, Kazan’in “giinah ¢ikarma” filmi olarak da yorumlanmistir.

Brando’nun sinema tarihine gectigi bu dénemde, o dénemin baskict atmosferine karst sembol olarak ylikselmesi,
bir stirecin trinidir. Brando, 1950’li yillarin gengliginin baskict diinyaya, Soguk Savas’a, komiinizm korkusuna
ve muhafazakar degerlere karst bir toplum temsili haline gelmistir. Onun oyunculuk sanati, bir neslin sesi olma
niteligine burinirken Elia Kazan, McCarthy dénemini elestiren ve bu siirece damga vuran filmler yapmaya
devam etmistir (Dorsay, 2005, ss. 298-300). Ozellikle On The Waterfront (Kazan, 1954) filmi, bu baglamda
Kazan’in tartismalt siirecinin otobiyografik bir degeri niteligi tasirken, ayni zamanda Brando fenomenini de
yaratan bir yapit olarak gérilmektedir.

Ideoloji Ekseninde On The Waterfront (Kazan, 1954) Filminin Séylem Analizi

1954 yilinda Columbia Pictures tarafindan sunulan Oz The Waterfront (Kazan, 1954), yapimciligini Sam Spiegel’in
tstlendigi ve senaryosunu Budd Schulberg’in yazdigt bir Amerikan sinema klasigidir. Elia Kazan’in
yonetmenliginde hayata gecirilen bu film, basrollerinde Marlon Brando, Karl Malden, Lee J. Cobb, Eva Marie
Saint ve Rod Steiger gibi dénemin 6nemli oyunculari barindirmaktadir. Film, sinematografik ve ideolojik
acidan sinema tarihine damga vuran esetlerden biri olarak kabul edilmektedir.

On The Waterfront (Kazan, 1954), Amerikan sinemasinda Soguk Savas doneminin etkilerini en giiglii sekilde
yansitan filmlerden biridir. Bu film, Hollywood’daki ideolojik temsiller, toplumsal degisim ve bireysel hesaplasma
acisindan biyik bir 6neme sahiptir. Kazan’in McCarthy dénemi ve “Cadt Avi” sorusturmalart sirasinda
tstlendigi muhbitlik rold, filmi daha derin bir diizlemde ele almay1 gerektirir. Filmin merkezinde, Kazan’in bu
dénemde yasadig1 ahlaki ve ideolojik catismalarin sinemasal bir tezahiirti yatmaktadur.

Filmin ana karakterlerinden Terry Malloy, yozlasmis sendika liderlerine kars: bireysel bir bagkaldirinin semboli
olarak tasvir edilmistir. Malloy’'un yasadigt icsel catigmalar, Kazan’in kendi hayatindaki karmasik durumu
simgeler niteliktedir. Ozellikle McCarthy sorusturmalari sirasinda komiinist oldugunu bildigi meslektaslarini ifsa
etmesi, Kazan’in toplum ve meslek camiast icindeki konumunu sorgulayan bir tavir gelistirmesine yol a¢mustir.
Bu baglamda, On The Waterfront (Kazan, 1954) filminin bir is¢i stnift miicadelesini anlatmanin Stesinde, Kazan’in
kendi vicdaniyla yiizlesmesini de ele aldigint séylemek mimkiinddr.

Film, séylem bakimindan iki ana temayt islemektedir. Ilk olarak, Amerikan toplumundaki baskict ve yozlasmis
giiclerin is¢i sinifi Gzerindeki tahakkiimii gézler 6niine serilmektedir. Bu baglamda, Terry Malloy’un karakteri,
sistem karsisinda dik duran bir bireyi temsil eder. Diger taraftan, Rahip Barry karakteri ise ahlaki bir lider olarak
toplumun baskilara karst nasil miicadele edebilecegini sembolize eder. Filmin bu iki karakter araciligtyla verdigi
mesaj, dénemin Amerikan toplumunda isci sinifinin hak arayisiyla 6rtiismektedir. Terry Malloy, cesareti ve
vicdantyla micadele eden bir figiir olarak, toplumsal degisimin gerekliligini savunur.

Matrlon Brando’nun Malloy karakterine hayat vermesi, onun sinema tarihindeki baskaldir1 figtirlerinden biri olma
niteligini giiclendiren bir etki yaratmustr. Brando, bu filmdeki performansiyla isci sinifinin haksizliga karst
direnisini dramatik bir bi¢cimde sunarken, Kazan’in sinemada olusturmak istedigi ideolojik hesaplasmanin da
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temsilcisi haline gelmistir. Film, yalnizca bir bireysel miicadeleyi degil, toplumsal ve ideolojik bir bagkaldiriy da
gorsellestirit. Bu baglamda, On The Waterfront (Kazan, 1954) dénemin Amerikan sinemasinda toplumsal
degisimin sinematografik bir anlatimi olarak dikkat ceker.

Film, dénemin sosyal kosullarina ve isci sinifi izerinde yiikselen mafyatik Srgiitlenmelere odaklanan giicli bir
elestiri de sunmaktadir. Bu anlamda emperyalizme yonelik 6rtiik bir elestiri niteligi tasir. Filmin merkezinde,
sendikanin basindaki Johnny Friendly karakteri, egemen giiclerin sembolil olarak karsimiza cikar. Johnny,
yillardir yonetimini stirdtirdiigi iscilerin tizerinde korkuya dayali bir hegemonya kurmustur. Bu baskict diizen,
iscilerin maddi ve manevi olarak ezilmesine yol acarken, sistemin derinliklerinde kapitalizmin acimasiz isleyisi
yatmaktadir.

Filmin hentiz basinda, Joey karakterinin bir ¢atida Sliimiyle agilan sahne, bu korku ikliminin ne kadar derin
oldugunu gozler 6niine serer. Joey’nin annesi, oglunun 6limiine dair her seyi polise anlatmaya niyetlenir, ancak
Joey’nin babast Pop, karisini bu niyetinden vazgecirir. Pop, Johnny Friendly ve adamlarinin zulminden
korkmakta ve isini kaybetmekten endise etmektedir. Bu sahne, McCarthy déneminde islerini kaybetme
korkusuyla muhbirlik yaparak otoriteye boyun egenlerin psikolojisiyle benzerlik tasir. Iscilerin, her giin
calisabilmek icin riigvet vermek zorunda kaldigt bu diizen, sistemin adaletsizliginden herkesin rahatsiz olmasina
ragmen, kapitalist diizenin kurdugu korku hegemonyast nedeniyle kimsenin ses ¢itkaramamasint simgeler. Bu
baskict yapy, iscileri devam etmeye zorlar, tipki McCarthy dénemi Amerika’sinda oldugu gibi. Bu noktada filmin
iki ana karakteri 6ne ¢tkar: eski boksér Terry Malloy ve cesur Rahip Barry. Terry, birka¢ yil 6nce bagarili boks
kariyerine sahip olan bir isimken, Johnny ve cetesinin bahis oyunlart nedeniyle sampiyonluk magini bilerek
kaybetmis ve kariyeri sona ermistir. Bu olay, Terry’nin hayatinda derin bir pismanlik birakmustir. Kazandigt para,
onu maddi anlamda kisa siireli tatmin etse de itibart ve onuru kaybolmus, icinden ¢ikilmaz bir vicdan
muhasebesine siritklenmistir. Joey’nin élimiine dolaylt olarak sebep olmasi ise Terry’i daha da biiyiik bir igsel
catismaya strikler. Edie ile yaptgi konusmada, Edie’nin kendisine sendikanin kirli islerine neden bulastigint
sormast tzerine 6nce 6fkeyle karsilik veren Terry, sonra ikilem i¢inde kalarak elinden bir sey gelmedigini ima
eder. Ancak haksizlik karsisindaki durusunu sorgulamaya baslamasi, onu kaginilmaz bir sekilde taraf degistirmeye
dogru iter. Terry, zamanla sendikayi, agabeyini ve kapitalist sistemi sorgulamaya baslar; bu da her baski rejiminin
kendi i¢inde dogurdugu bir bagkaldirinin gostergesi olarak goriilebilir.

Diger yandan Elia Kazan, bu filmle dénemin New Jersey’sini ¢ok daha buyiik bir Potemkin Zihlis: (Eisenstein,
1925) metaforu tizerinden tasvir etmektedir. Limandaki isgilerin kullandig1 kanca, Sovyetler Birligi bayragindaki
orak sembolint andirmakta ve is¢ilerin icinde bulundugu durumu simgelemektedir. Terry ve Rahip Barry, bu
yapi icinde isyant baglatan kilit karakterlerdir. Filmde Dogan’in ldtrilmesinden sonra Rahip Barry’nin sahneye
ctkist ise filmin en etkileyici anlarindan biridir. Rahip, Dogan’in cansiz bedeni basinda dikilerek iscilere gergekleri
anlatmalarini ve haksizliga boyun egmemelerini séyler. Bu sahnede kamera acisi biiylik 6nem tagir: isciler, limanin
alt katinda yer alirken Johnny ve adamlart yukaridan, siyah siluetler halinde gériilmektedir. Bu sahne, kameranin
Tantisal bir bakis agisini simgeleyen kus bakistyla ¢ekilmistir ve Rahip Barry’nin sézleriyle birlikte emperyalist
giiclerin iscileri nasil izledigi distincesini pekistirir.

Rahip Barry’nin konusmast ilerledikee, iscilerin yiizlerinde bir farkindalik ifadesi belirmeye baslar ve kamera
yavasca alcalarak Rahip’i alt agidan ¢ekmeye baslar. Bu a1, Rahip Barry’yi Tanrisal bir figiir olarak yansitr.
Sahnenin sonunda, Rahip’in ¢armiha gerilen Isa’yt andiran bir sekilde asansorle cikist, giiciin el degistirmesi ve
insanlarin taraf degistirebilecegi mesajint tasir. Bu, ayni zamanda Elia Kazan’in “Cadt Avr” déneminde yasadigt
ahlaki hesaplagsmay1 da sembolize eden gii¢lii bir sinematografi ortaya koyar.

Kazan’in yonetmenlik anlayisi, bireyin sistemle olan catismasint ve bu siirecte yasadigt donisimi anlatirken,
izleyiciye gticli ideolojik mesajlar verir. Filmde Terry’nin taraf degistirmesi ve isci stufinin liderligini iistlenmesi,
kisisel bir vicdan muhasebesinden fazlasina isaret eder. Bahsi gecen degisim, baskici yapilarin ve kapitalizmin
isleyisine karst sessizce siiregelen bir baskaldirinin sembolidiir. Kazan, izleyiciyi Terry’nin micadeleci ruhuyla
Ozdeslestirerek, baskilara boyun egmemek gerektigini acikca vurgular. Seyirci, Terry’nin ge¢misteki hatalarini
affederek, onun daha biyiik bir ideal ugruna degisimini kucaklar. Bu anlati, Kazan’in kendi ge¢misine ve
Hollywood’daki entelektiiel cevrelerle olan miicadelesine dair 6nemli bir yansimadir.

Filmin final sahnesinde, Terry’nin iscilerin lideri olarak 6ne ¢ikmast, izleyiciye bireysel bir zaferden 6te kolektif
bir direnisin glicini gosterir. Johnny Friendly’nin yozlagsmis yonetimine ve iscileri sémtiren kapitalist sisteme
karst verilen bu miicadele, toplumsal bir uyanisin sinematik bir ifadesi olarak glicliidiir. Terry’nin limandaki yarali
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yurlylst, isci stnifinin glictini ve dayaniklihigini sembolize ederken, kapitalizmin ¢lirtimus yapisina karsi bir zafer
kazanildigini da ilan eder.

Kazan, bu sahnede de kameranin agist ve karakterlerin yetlesimiyle de sembolik bir anlati kurar. Johnny’nin
sendika binasindaki konumunu kaybetmesi, kapitalizmin sadece yiizeyde degisikliklere gittigini, ama 6ziinde ayni
sémurl diizenini sirdirdiglini ima eder. Terry’nin liderlik rolint tstlenmesiyle izleyici, onun fiziksel acisina
ragmen kararliligini, isci smuifinin miicadelesi adma sergiledigini gériir. Bu noktada, Kazan’in filmi iki farkl
dizlemde isledigi daha da belirginlesir: bir yanda sistem elestirisi ve toplumsal miicadele, diger yanda ise
yonetmenin kendi i¢sel hesaplagsmasi ve ideolojik mesruiyet arayist vardur.

Kazan, film boyunca kullandigi sembolletle bireyin ve toplumun micadelesini bir araya getirir. Terry, isci
sinifinin sézciisti haline gelirken, onun elindeki kanca sembolik olarak bir is¢inin emegini ve miicadelesini temsil
eder. Ayn1 zamanda, Kazan’tn Pofemfkin Zibhlis: (Eisenstein, 1925) benzetmesiyle, bu miicadele daha genis bir
tarihsel cerceveye oturtulur. Izleyici, bu semboller araciligtyla tarihsel bir direnisin ve kapitalist sémiirtiniin
farkina varir. Kazan, boéylece sinema sanati aracilifiyla bir politik tavir alirken, Hollywood’daki entelektiiel
cevrelerle olan tartismasina dair kendi durusunu da ortaya koyar.

Filmin ideolojik katmanlar, Kazan’in muhbirlik gecmisiyle de dogrudan iligkilidir. McCarthy dénemi
Amerika’sinda Komunist Parti Giyelerini ihbar etmesiyle kazandigi itibarsizlik, ydnetmenin sinemada kendini
ifade etme ihtiyacint daha da artirmustir. Film, bu baglamda Kazan’in toplumla, sinemayla ve kendi vicdantyla
olan hesaplasmasini yansitir. Terry’nin yolculugu, bireyin dogru bildigi ugruna topluma karst ¢ikabilmesinin,
haksizliklara sessiz kalmamasinin ve kendi vicdantyla barismasinin bir anlatisidir. Bu durum, Kazan’in muhbirlik
eylemini izleyiciye dolayli olarak gerekcelendirme ¢abast olarak da yorumlanabilir.

Film, ilk perde incelemesinde is¢i sorunlarina odaklanmis gibi goriinse de iscilerin ¢alisma kosullari, sosyal ve
kiltirel baglami derinlemesine ele almamustir. Kapitalizm elestirisi acisindan bakildiginda, is¢i smifinin
karsilastigi sorunlarin ekonomik ve sosyal kékenleri incelenmesi gereken temel parametrelerdir. Ancak film bu
derinlikten yoksundur. Bunun yerine, yiizeysel bir miicadele anlatist tizerinden ilerler. Kazan, 6zellikle Rahip
Barry karakteri tizerinden kapitalizmin cagdaslastirdigi teokratik degerleri ve bu degerlerin toplum tizerindeki
etkisini gézler Oniine serer. Barry, geleneksel rahip figiirtinden farklidir; icki icip yumruk atmakta ve sistemi
sorgulayan bir karakter olarak resmedilmektedir. Bununla birlikte bir devlet kurumu olan su¢ komisyonuna
destek verir ve bunu halkin seviyesine inerek, kapitalizmin halkla kurdugu manipilatif iliskiye benzer bir sekilde
yapar. Bu agidan bakildiginda Barry, Althusser’in “Devletin Ideolojik Aygitlar” kavraminda yer alan “kilise”yi
temsil eder. Terry’nin su¢ komisyonuna muhbirlik etmek konusunda kararsiz kaldigi bir sahnede, Rahip Barry
ile karsilasmasi bu temayt daha da pekistirir. Terry, icinde tagidigi agir yikten ve agabeyini suclamasinin
istenmesinden bahsederken, bunun kabult halinde hayatinin degersizlesecegini belirtir. Barry ise ona bunun bir
irade meselesi oldugunu ve eger kabul etmezse zaten ruhunun bir degerinin kalmayacagini séyler. Nitekim Barry,
bu ikna siirecinde basarili olur ve Terry’i harekete gegirir. Barry, daha da ileri giderek Terry’nin, Edie’ye
agabeyinin 6luminde payt oldugunu itiraf etmesini ister. Bu, Kazan’in sinematografik anlamda bir “giinah
ctkarma” sahnesidir. Terry itirafin1 yaparken tren sesi, seyircinin bu itirafi duymasini engeller; Terry
konusmaktadir, ancak izleyici yalnizca trenin sesini duyar. Bu sahne, Kazan’in muhbirlik ge¢misine dair duydugu
rahatsizlig1 ve bir yandan da biiyiik resimde bunun ne denli kiigiik bir olay olarak gériildigiint simgeler.

Final sahnesine gelindiginde Terry’nin limana giderek hesaplasma ani, Kazan’in komtnizme yonelik ortiik
elestirisinin en belirgin hale geldigi andir. Terry, daha 6nce bahsettigimiz gibi Sovyet bayragindaki “orak”
semboliine benzer bir kanca ile mafyatik sendika liderlerine kars1 miicadeleye girisir. Kavga sona erdiginde, Terry
bir lider edastyla limana, yani isinin basina dogru yuriimeye baslar ve kancay1 (orak) yeniden eline alir. Her seye
ragmen, patrona (kapitalizme) dogru ylrimekten vazgecmez. Patronun, baglangicta belli belirsiz gériilen silueti,
Terry ona yaklastikca netlesir ve patron, iscileri islerinin bagina ddnmeye ¢agirir. Terry ve diger isciler, bu cagriya
uyarak islerine geri dénerler. Ilk bakista isci sinifinin haklarint geri kazanmast olarak gériilebilen bu sahne, ikinci
bir perspektiften bakildiginda direnisin (komunistlerin) kapitalizme boyun egmesi olarak yorumlanir. Sonugta,
ne olursa olsun egemen ideoloji galip gelmistir.

Kazan, bu film araciligtyla kendi yasaminin yant sira Amerikan toplumunun yasadigi baskict tutumlara bir tepki
gbstermeye calismustir. Film, bir yandan Kazan’in muhbirlik yapmasinin nedenlerini agiklama ve topluma
anlatma girisimi olarak okunabilir. Ancak burada Kazanin iki 6nemli 6ngoriide bulunamadifi ortaya
cikmaktadir. Birincisi, hicbir zaman entelektiiel camia tarafindan affedilmeyecegi gercegidir. Tkincisi ise, bu filmle
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birlikte sinema tarihinin en giicli bagkaldir1 figiitlerinden birini, yani “Brando” fenomenini ortaya ¢ikarmis
olmasidir. Diger bir ifadeyle Kazan glinah ctkarirken, baska bir acidan da Amerikan sinemasinin en biytk isyan
sembollerinden birini topluma sunmustur.

Sonug

Sinemanin ideolojik islevi, tarihsel baglamlar icinde degiskenlik g&sterse de her dénemde hegemonik séylemlerle
belirli bir iliski icinde sekillenmistir. Ozellikle Hollywood sinemast, 20. yiizytlin cesitli politik atmosferlerinde
hem ideolojik yeniden tiretim aract hem de elestirel bir sahne olarak islev gérmiistiir. McCarthy dénemi, sanatsal
ifade Szgiurligiinin ciddi baskilar altinda oldugu ve sinemanin bu baskilara karst verdigi tepkilerin ideolojik ve
estetik bicimlerde tezahtr ettigi kritik bir zaman dilimi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma, Elia Kazan’in Oz #he
Waterfront (1954) filmi tizerinden, McCarthy déneminde Hollywood sinemasinin ideolojik ¢ercevede nasil bir
déniisim gegirdigini ve bu déniisimiin bireysel etik ile toplumsal ideoloji arasindaki gerilimleri nasil yansittigint
elestirel bir perspektifle incelemektedir.

1947-1957 yidlari arasinda ABD’de, 6zellikle Hollywood iizerinde yogunlasan McCarthy baskilari, sinema
sektoriinde ciddi donisiimlere neden olmustur. Bu dénemde, Amerikan Karsiti Faaliyetleri Izleme Komitesi
(HUAC) tarafindan yuritilen sorusturmalar neticesinde bir¢ok sanatei kara listeye alinmig, bazilart mesleklerini
kaybetmis, bazilart ise taniklik yaparak sektérde kalmayr stirdiirmistir. Elia Kazan, bu dénemin en tartigmalt
figtirlerinden biri olarak, 1952 yiinda HUAC 6ntnde ifade vermis ve bazt meslektaslarinin komiinist parti
baglantilarini ifsa etmistir (Navasky, 1980). Kazan'm bu eylemi, entelektiiel cevrelerde blytk yankt uyandirmis
ve onun sanatsal mirast Uzerinde kalict izler birakmustir.

Bu baglamda, sinema yalnizca bir eglence aract olarak degil, aynt zamanda ideolojik miicadelelerin strdirildigi
bir alan olarak da degerlendirilebilir. Althusser’in (1995) Devletin Ideolojik Aygitlart kavrami cergevesinde ele
alindiginda da sinemanin, yalnizca ideolojik tahakkiim saglayan bir ara¢ olmadigl, ayni zamanda hegemonik
s6yleme karst direnisin de tretildigi bir alan oldugu gérillmektedir.

Bu calisma, O# the Waterfront (Kazan, 1954) filmini, ideolojik bir metin olarak incelemek amactyla Van Dijk (2015)
tarafindan gelistirilen Elestirel S6éylem Analizi yontemiyle degerlendirmektedir. Film, bireysel etik ile toplumsal
baskilar arasindaki gerilimi anlatan bir yapidadir ve Kazan’in taniklik stirecinin bir hesaplasmasi olarak okunabilir.
Arastirmanin bulgulari, filmin iki temel ideolojik eksen etrafinda sekillendigini g&stermektedir:

Filmin ana karakteri Terry Malloy (Marlon Brando), sendikal baskilar altinda ezilen bir isci olarak, muhbirlik
yapmaya karar vermektedir. Bu karakter, Kazan’in kendi hayatindaki ihbarcilik strecini dramatize eden bir figiir
olarak okunabilir. Terry’nin yasadigi ahlaki ikilemler, Kazan’in HUAC karsisindaki durusunun sinemasal bir
temsili olarak degerlendirilebilir. Film, bireysel etik catismalarint vurgularken, ihbarciligt toplumsal déntsiim icin
bir ara¢ olarak mesrulastirmaktadir.

Filmde tasvir edilen liman iscilerinin kars1 karstya kaldigr sendikal baskilar, McCarthy dénemi atmosferi ile
benzerlik tasimaktadir. Sendika lidetlerinin otoriter tutumu, McCarthy’nin “Cadt Avt” ile paralel bir yapi
sergilemektedir. Bu durum, sinemanin ideolojik anlatilar insa ederken tarihsel baglamlart nasil yeniden
kurguladigini géstermesi agisindan 6nemlidir. Filmde, sistemin adaletsizliklerine karst bireysel bir bagkaldirt
sergilenirken, bu direnisin sistem ic¢inde bir ¢6ziime ulastigt mesajt verilmektedir. Bu baglamda film, siuf
miucadelesinden ¢ok bireysel etik catismalarina odaklanmaktadir. Nitekim Ryan ve Kellner (2016), Hollywood
sinemasinin ideolojik hegemonya aract olarak konumlandiriddigini belirtmektedir. Ancak, On the Waterfront
(Kazan, 1954) filmi, bu gercevenin Otesine gecerek, bireysel baskaldirinin ve etik hesaplasmanin sinemasal bir
tezahiirt olarak degerlendirilmelidir.

Filmin ideolojik cercevesi, bireyin sisteme karst mucadelesinin nihayetinde mevcut sistem icinde ¢oziime
ulagmasi gerektigi mesajini vermektedir. Kazan’in anlatisy, bireysel etik vurgusunu 6n plana ¢ikarirken, sinemanin
toplumsal biling tzerindeki etkisini anlamaya yonelik 6nemli bir perspektif sunmaktadir.

Bu calismanin sinirhliklart sunlart icermektedir: Analiz, yalnizca belirli bir 6rneklem tGzerinden On the Waterfront
(Kazan, 1954) filminin ideolojik islevine odaklanmakta olup, daha genis bir sinema tarihi perspektifi
sunamamaktadir. McCarthy dénemi ile sinirli kalan inceleme, farklt dénemlerde ve baglamlarda benzer ideolojik
dontstimlerin nasil gerceklestigine dair dogrudan bir karsilastirma yapmmaktadir. Ayrica, calisma, yalnizca
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séylem analizi yontemi ile simurlandidr icin, gorsel-isitsel anlatim tekniklerinin ideolojik mesajlar1 nasil
sekillendirdigine dair detayl bir sinematografik analiz icermemektedir.

Gelecekte yapilacak calismalar, elestirel sdylem analizinin farkli sinema akimlari, dénemler ve oyuncu figirleri
tizerinden uygulanmastyla sinema ve toplumsal dinamikler arasindaki iligkiye dair daha kapsamli ve karsilastirmali
bir bakis agist gelistirilmesine katk: saglayabilir. Ozellikle, Hollywood sinemasinin hegemonik ideolojilere karst
nasil bir diren¢ alani sundugunu arastirmak, sinema ¢alismalarina yeni bir perspektif kazandiracaktir. Ayrica,
farklt sinema tirlerinin ideolojik islevlerini karsilastirmali bir ¢ercevede ele almak, sinema ve ideoloji arasindaki
dinamikleri daha derinlemesine inceleme firsatt sunacaktir.

Cikar Catigmas1 Beyam

Yazar(lar) olarak, bu makalenin arastirma, yazatlik ve/veya yayin streci ile ilgili herhangi bir potansiyel ctkar
catismasi olmadiini beyan ederiz.

Mali Destek

Yazar(lar) olarak, bu makalenin arastirilmasi, yazilmast ve/veya yayinlanmasi icin herhangi bir mali destek
almadigimizi beyan ederiz.

Yayin Etigi Beyam

Calismada etik dist bir husus bulunmadigini, arastirma ve yayin etigine 6zenle uyuldugunu beyan ederiz.

Yazar Katki Orani

Calisma, arastirmacilar arasinda esit bir isbirligi ile ylirGtiilmus ve raporlanmustir.

Etik Kurul Izni

“Hollywood sinemasinda “brando” fenomeni ve Amerika Bitlesik Devletleri’nde toplumsal déntisiime etkileri”
baslikli calisma kapsaminda herhangi bir anket, miulakat, odak grup calismasi, gézlem, deney, ya da bagka
goriisme teknikleri kullanarak katihmcilardan veri toplamadigimi, insan ve hayvanlar Gzerinde deney, vb.
yapmadigimi, kisisel verilerin korunmasi kanununu ihlal etmedigimi, sorumlu yazar olarak bu belgenin
doldurulmasi noktasinda diger yazarlart haberdar ettigimi bildirir; Bu ¢alismanin etik kurul izni gerektirmeyen
calismalardan oldugunu sorumlu yazar olarak beyan ederiz.
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EXTENDED SUMMARY

Cinema, as a powerful tool of mass communication and cultural influence, has significantly impacted the
formation of mass hegemony throughout history. Particularly during both World Wars, it emerged as a vital
ideological tool used by those in power to legitimize war reasons within society. Cinema transcended its role as
mere entertainment, becoming an effective means for the dissemination of societal and political ideologies. This
transformation underscores the increasing power and influence of cinema in profoundly shaping the intellectual
structures of societies.

Especially in influential nations like the United States, cinema was utilized during the Cold War era (1947-1957)
to propagate their ideologies and political views to the masses. During this period, Hollywood evolved from
being just a source of entertainment to a reflection of ideologies and propaganda tools. The potential of cinema
to influence the masses became pivotal in legitimizing certain ideologies and guiding societies.

The primary objective of this study is to understand how the United States utilized the influence of cinema
during the Cold War. Additionally, uncovering the social and political justifications for this usage is a crucial
aim. Analyzing the representations of rebellion that emerged in Hollywood during the Cold War period and
delving into the intellectual framework behind these representations will shed light on these justifications.

In this context, the aim is to reinforce sociological and ideological analyses through a specific film selected at
the end of the study. The method employed in this qualitative research is discourse analysis, based on the film
On the Waterfront (Kazan, 1954), directed by Elia Kazan, who is perceived to have displayed a dissenting stance
during that period. The analysis of this film, in which Kazan is believed to have transformed Marlon Brando
into a figure of rebellion, is conducted to corroborate the results of the study.

In light of the findings, it is evident that cinema serves not only to aid dominant powers in establishing
hegemony through ideological perceptions but also as a communicative medium that allows criticism of
authority. Cinema proves to be a significant tool that enables society to be receptive to various perspectives and
criticisms. This showcases how cinema has the potential not only to endorse a particular ideology but also to
influence societal change and transformation.

In conclusion, despite the efforts during the McCarthy era (1947-1957) to shape Hollywood according to its
ideology, it could not prevent the emergence of figures of rebellion like Marlon Brando, idolized by the youth.
It is apparent that these figures were effective in the societal transformation of that era and emphasized that
cinema is a crucial tool in societal change. Cinema has the capacity to be more than a means of spreading
ideologies; it can also serve as a platform for diverse voices within society. Therefore, the importance and role
of cinema in political and social contexts are increasingly growing.

In the post-World War II period, cinema emerged as a potent means for the United States to propagate its
ideologies and lifestyle worldwide. This influence and power were further amplified during the Cold War era.
During this time, Hollywood effectively conducted the ideological battle of the United States through cinema,
defending its values and way of life. Hollywood productions wete a reflection of the United States' Cold War
policies, attempting to instill these policies within society. This article explores the political and ideological
impacts of Hollywood cinema during the Cold War era. The analysis conducted through the film On #be
Waterfront (Kazan, 1954), a significant film of that period, aims to illuminate the political and societal context of
the time and the role of cinema within it. Additionally, this study examines the effects of the McCarthy era on
Hollywood and cinema. Understanding the effects of this era on American cinema is vital for comprehending
the cultural and political dynamics of that period. This article emphasizes that cinema is more than just a means
of entertainment; it is a powerful tool that shapes society and conveys ideologies. Understanding the impact of
cinema on society is crucial in cultural studies, communication, and political science, and research in this field
should continue. This study not only presents an in-depth analysis of the relationship between cinema and
society but also serves as a significant starting point to understand the effects of cinema on politics and ideology.
Examining cinema during this period can also contribute to understanding contemporary cultural and political
changes. In conclusion, investigating these complex interactions between cinema and politics establishes a
significant research area in cultural studies and social sciences. This article aims to take a step towards
understanding the political and ideological dimensions of Hollywood cinema during the Cold War era and aims
to shed light on future research in this field.
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