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Tekstil, insanin dis etkenlerden korunma ve értiinme ihtiyaci sonucunda or-
taya ¢tkmistir. Tasarim ise guntimitizde kullanilan anlamina, Endustri Devrimi
sonrasinda yasanan zanaat ve makine birlikteligi ile ulagmistir. Bu baglamda
tekstil tasarim tarihinin, Endistri Devrimi’nden ginimiize kadar olan streci
kapsadigji soylemek mimkiindr. Dokuma, 6rme, baski ve giyim tasarimi alt
bagliklarinda ele alinan tekstil tasarnim tarihinin zanaattan dijitale kadar degi-
simi, 20. yiizyildan guniimaze teknolojik ilerlemeler ile sosyo-kiltiirel yapi
ekseninde ele alinmigtir. Amag, donemlerin 6ne ¢ikan tasarimlari Uzerinden
tekstil tasarim tarihinin degisim stirecinin ana hatlarini gikarmak ve bundan
sonra yapilacak aragtirmalara bir basamak olugturmaktir.

Anahtar kelimeler: Tekstil, Tasarim, Tarih, 20. Yizyil, Endistri Devrimi,
Dijital Cag.

Abstract

Textile has emerged as a result of human needs for covering and pro-
tection from external factors. The design has got todays meaning by the
beginning of mass production as a result of the developing technology
with the Industrial Revolution. In this context, the history of textile design
covers the period from the Industrial Revolution to the present day. The
change of the textile design history from crafts to digitalization in the 20th
century which has been studied under weaving knitting printing and ap-
parel design subtitles is discussed in the axis of technological advances
and socio-cultural structure. With the aim to indicate outlines of changes
in textile design history by the inspiring designs of era and to form a step
to the researches to be in further research.

Key Words: Textile, Design, Craft, History, 20th century, Industrial Revo-
[ution, Digital Era.

Tekstil, dar anlamda dokuma ve dokumacilik olarak (Ergtir, 2002:265)
aciklansa da orme ve kecelestirme dretim yontemlerini de igeren; elyaftan
iplige, kumastan giysiye kadar tim sirecini kapsayan genel bir kavram-
dir. Uygulamalr bir sanat dali olan tekstil, zanaattan teknolojik gelismele-
re, toplumsal olaylardan ekonomiye kadar farkli birgok alan ile siki iligki
icindedir. Bu baglamda, tekstil tasarim tarihinin, makinelesme ile zanaatin
el izlerinin azalmaya ve tasarim kavraminin olugmaya basladigi, Endastri
Devrimi sonrasi ele alinmistir.

18. ylzyildan itibaren (1750-1850) yasanan hizli makinelesme ile birlik-
te sosyo-ekonomik ve kiiltdrel degisimleri de kapsayan Endustri Devrimi,
ingiltere’de bagladigi igin “Ingiliz Devrimi” olarak da anilmaktadir (G-
veng, 1999:185). Sanayilesme once Avrupa’ya daha sonra tiim diinyaya
yaylimistir. Ancak ingiltere, 19. yiizyilin ortalarina kadar batdn tilkelerden
ondedir ve “Diinyanin at6lyesi” olarak anilmaktadir (Giinay, 2002:12). Ba-
till toplumlarin yasamini kokten degistiren ve bugtin de siren devrim, ta-
rimsal Uretim bigimlerinin ve ulagim araglarinin degisimine kadar yasa-
nan tim makinelesmeyi kapsayan kokla dondsamleri icermektedir (Tanilli,
2016:117). Tanmsal diizenden sanayi dizenine gegisle birlikte insan-do-
@a iligkisinin yerini, insan-makine iligkisi almig, boylece ticcar-sanayici
gibi yeni toplumsal siniflar ortaya ¢ikmigtir (Sagocak, 2003: 1). Makine-
lesme ile hayatin bastan bigimlendigi bu yeni diinya dizeni iginde sanat
da yerini sorgulamaya baglamigtir. Bu streg, Avrupa’da birgok sanat aki-
mi ve tasarim hareketinin dogmasina sebep olmus, iletisim ve ulagim ola-
naklarinin artmasi ile diinyaya yayilmasini saglamistir.

Bu caligmada tekstil tasariminin Enddstri Devrimi’'nden Dijital Gag'a ka-
dar olan tarihsel streci; 6ne ¢lkan sanat akimlari ve tasarim hareketlerin-
den secilen tasarimcilar ekseninde, degisime yol agan sosyal, kulttrel ve
teknolojik gelismeler gergevesinde incelenmistir.

Tekstilde Endiistri Devrimi

Endistrilesmenin buhar giictinti kullanmaya baglamas ile tekstil ve maki-
nelesmenin birbirini tetiklemesi devrimin itici giict olmustur. Ingiltere’'de,
John Kay'in seri atigl mekigi 1733 yilinda bulmasi ile daha genig doku-
ma tezgahlar ortaya gikmigtir. 1764’te dokumaci James Hargreaves tara-
findan ilk kullanigli egirme makinesi olan “Spinning Jenny”nin yapiimasi
ile dokuma hizlanmistir (Clarke, 2011:15).

Baski alanindaki endstrilesme ise geleneksel kalip baskinin gelistirilme-
si ile 1770l yillarda Fransa’da gorilmeye baglanmistir. Bu yillarda C. P.
Oberkampf’in Jouy'daki fabrikasinda, grave edilmig bakir plakalarla yapi-
lan monokromatik baskili “Toile de Jouy” kumaglari énemlidir (Yildinm,
2009:33). Fabrikada, el emegine dayali seri tretimden 1783’te el ile ire-
tilen seri imalat patenti alinmuigtir (Aktaran: Yildinm, 2009:32). ingiliz bas-
kicihigini da etkileyen bu dosemelik kumaglarda genellikle, kir ve av sah-
neleri veya mitolojik dykiler betimlenmektedir. ingiltere’de ise 1783'te
Thomas Bell, oyulmus metal silindirlerden olusan rulo baski makinesi-
nin patentini almigtir (ismal ve Yildinm, 2012:91). Rulo baskida silindirin
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gember uzunlugu ile sinirli olan tekrar mesafesine ragmen artik seri bir
{iretim s6z konusudur (Textiles and Fashion Collection, 2014).

1786 yilinda Edmund Cartwright, ¢zgu ipliklerinin yatay konumda oldu-
gu ilk mekanik dokuma tezgahinin patentini almistir (Dolen, 1992:300).
Tekstil hammaddesi olan pamugun islenmesinde, 1792’de Cartwright'in
pamuk tarama ve 1794te Eli Withney'in cir¢ir makinesini bulmasi ile
pamuklu dokuma Gretiminde baytk bir gelisme kaydedilmigtir (Dolen,
1992:36-37).

Fransa’da ise 1801°de Joseph-Marie Jacquard, “Jacquard” tezgahini bul-
mustur (Clarke, 2011:16). Jakar tezgahinda desenin dokumaya baglanma-
dan kartlar Uzerinde hazirlanmasi ve tezgah Gzerinde hizli degisiklikler ya-
pilabilmesi, desenlendirmede yoGun motifler ve gigekli tasarimlara olanak
tanimigtir. Teknolojik ilerlemenin tasarim dilini degistirmeye bagladigini
soylemek mumkinddir.

1851’de John Mercer, pamuklu kumaglarda déndm noktasi sayilabi-
lecek olan merserizasyon islemini bulunmustur (Baser, 1998:98). Bu
islem sayesinde pamuklu kumaglardaki renkler parlaklagarak yin ve
ketenin donuk renklerinin yerini almigtir. Ayni yil Isaac Merritt Singer ta-
rafindan gelistirilen dikis makineleri ile hazir giyim endstrisi dogmus-
tur (Iwagami, 2002:153). Tekstilde renklendirme isleminde “19. yuzyil
ortalarina gelinceye kadar yalniz bitkisel kokenli veya boceklerden elde
edilen boyarmaddeler kullaniimigtir” (Dolen, 1992:458). 1856°da Wil-
liam Henry Perkin ilk sentetik boyarmadde olan “anilin moru”nu bul-
mus ve tekstil endastrisinde carpici bir renk degisikligi yasanmistir (Fu-
kai, 2002:153). 1884 yilinda ise hammaddesi dodaya bagli olan tekstil
endustrisi, Hilaire de Chardonnet tarafindan yapay ipek ipliginin elde
edilmesi ile endustrilesme surecinde blyuk dénemece girilmistir (D6-
len, 1992:168).

Sanayilesme ile hizli ve 6nemli bir degisim sirecine giren dokuma tekni-
@inin yaninda 6rmenin de makinelesmesi sonucu kumas Uretiminde yeni
bir doneme girilmistir (Baser, G.,1998: 5). Orme alanindaki makinelesme
1589 yilinda William Lee tarafindan ingiltere’de bagladiysa da dokuma-
ya gore daha karmagik bir sisteme sahip yari otomatik olan bu 6rgti maki-
nesini, 1765'de Fransa’da tam otomatik hale getirmistir. 1840°da yuvar-
lak 6rgu makinelerinin, 1880°de de dikis kapama makinelerinin kullanima
gecmesi ile orap artik seri Cretilebilmektedir (Aktaran: Dolen, 1992:333-
334). Yasanan makinelesme ile dokuma endustrisine rakip duruma gelen
orme endustrisinde, sentetik liflerin gelistirilmesi ve cesitlendirmesinin
de payr bulunmaktadir. Orme teknigi, dokuma teknigi ile tasarlanmas ve
Gretimi zor olan kumaslarin dretimine olanak verdigi igin tekstil enddstri-
sinde 6nemli bir konuma gelmistir (Bager, G.,1998: 5).

Devrimin onciisi Ingiltere’de, buluglarin diger lkelere tanitilmasi ve
yeni pazarlarin arttiriimas hedefi ile 1851 yilinda uluslararasi katilimlar-
la gergeklestirilen “Great Exhibition” diizenlenmigtir. Bu sergi igin yapi-
lan “Crystal Palace”, endistrilesmenin simgesi demir ve camin kullani-
mi ile prefabrike mimarinin 6nemli bir rnegi kabul edilmektedir (Houze,
2010:53). Tasarim tarihi i¢inde tlkelerin dizenledigi sergiler, dénemin ta-
sarim anlayigini yansitan yerler olarak karsimiza gikmaktadir.
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Endiistri Devrimi Sonrasi Tasarim Hareketleri (1880-1914)

Makinelesme ile hizli gelisen ve degigen dinyada, insanin gerceklige
dair algilarr yikilmigtir. Toplumsal yapida meydana gelen dondstimler,
19. yiizyilda yasanan sanatsal degisimlerin baslica nedeni olarak gortl-
mektedir. Yasanan gelismeyi temsil etmeye caligan sanatcllar; eserlerin-
de yeni konulara ek olarak, bigimsel ve teknik arayislarla ‘gtizel duyu’yu
asmay! amaclamiglar, izleyicinin gérme bigimlerini ve algisini degistir-
me gabas! igine girmigler ve boylece 20. yluzyilin sanat ve tasarim dilini
yaratmiglardir (Antmen, 2008:18). ingiltere’de, endustrilesmenin yaratti-
@1 hizli degisim ve makinelesme sonucunda zanaatin yok olusunu ve sa-
nayilesmenin toplumsal sonuglarini sorgulamaya baglayan bir grup olug-
maya baglamigtir:

Arts and Crafts: 1880’lerde ortaya gikmig sosyo-ekonomik kokenli ve
tasarim tarihi agisindan 6nemli bir harekettir. Yazar ve sanat elestirmeni
John Ruskin (1819-1900), “Uretimin ve makinelesmenin geleneksel za-
naatgilgl ve el isciligini yok ettigini savunarak her tarli esyaya kisiligini
kaybettirdigini ileri sirmustiir” (Karatren, 1997:143). Arts and Crafts'in
onctist ressam ve tasarimer William Morris (1834-1896), elle yapilan
geleneksel kalip baski ve dokuma tezgahini kullanarak; insanlarin ev teks-
tillerine, ¢zellikle baskili kumaslara ve duvar kagitlarina bakis agisini de-
Qistirmigtir (Jackson, 2002:10). Morris, el sanatlarinin titiz ve ince isgili-
@i ile vitray, duvar ginileri, kitap ve yazi karakteri de tasarlamigtir (Kirkham,
2004:21). 1861 yilinda Morris’in onderliginde mimar, ressam ve mihen-
dislerden olugan grup “Morris&Co.” firmasini kurmustur. Firmada, On
Rafaeollocular’in ileri stird(igi Gotik donemde resim kadar 6nemli sayilan
goblen, nakis ve dokumacilik gibi el sanatlarinin hak ettikleri yere getiril-
mesi igin ugrasmiglardir (Kirkham, 2004:33).

ingiltere’de Endustri Devrimi'nin getirdigi yikselis, Viktorya Dénemi’nde
(1837-1901) yasanan refah ile giyim tarzinda, “krinolin” ile yapay bir ka-
din gdrindmu ortaya ¢ikarmigtir. Bir tir kafes olan krinolin, kadinin incecik
bir bele, genis ve kabarik eteklere sahip olmasini sadlarken saglksiz bir
viicuda neden olmustur. Bu dénemde kadinlar, kat kat kumaslar arasinda
nerdeyse hareket edemezken erkeklerin koyu tonlar ile iyi iscilik gerektiren
takimlar giydikleri gorulmektedir (Fogg, 2014:146-147).

Hazir giyim iiretim yontemleri:1861-65 yillari arasinda Amerika Birle-
sik Devletleri'nde (ABD) yaganan i¢ savas sirasinda, askeri tniformalara
artan talebi kargilamak igin hazir giyim tretim yontemlerinin gelistigi go-
riilmektedir (Iwagami, 2002:153). Basit ve islevsel hazir kadin giyiminin
aksine “haute couture”/“kisiye 0zel tasarim” da iyi bir baslangig yapmig-
tir. ingiliz Charles Frederick Worth (1825-1895), kisiye 6zel tasarimin
temelini 1857'de Paris'te agtigi modaevi ile atmigtir. Worth, her sezon-
da yeni bir koleksiyon sunma gelenegini baglatmis ve giysileri canli mo-
dellere giydirerek sunum yontemini degistirmistir. Worth’un sundugu ko-
leksiyondan birgok insanin ayni giysiyi siparig edip alabilecegi bugiin de
kullanilan moda sisteminin temelini olusturmustur (Iwagami, 2002:153).

1900’lerde sanatsal giysilerin bedeni korselerden kurtaran yaklasimi, Arts
and Crafts hareketinin reformist ruhu ile baslamigtir (McDermott, 2008:8).
Bu giysileri kullanan Morris’in kansi ve kizlar da dedisimin simgesi



olarak gortilmektedir. Arts and Crafts hareketi, 1870’lerde doruk noktasi-
na ulasmig (Meller, 1991:408), 1910’larda ise etkisini kaybederek yerini,
Avrupa'da yerel klturel degerler ile birlegerek yeni bir tasarim dili geligti-
ren “Art Nouveau”a birakmigtir.

Art Nouveau: Akim, ilk olarak kendini 1889°da Paris’te, Fransiz
Devrimi'nin 100. yili etkinlikleri kapsaminda gerceklestirilen “Exposi-
tion Universelle” fuarinda hissettirmistir. Bu fuar igin insa edilen Eyfel
Kulesi’nde demirin yapi malzemesi olarak kullanimi mimari igin dnemli-
dir. Arts and Crafts'in gérdslerini benimseyen bu akim, yarattigi yeni anla-
tim dili ile basta mimari olmak tizere mobilya, tekstil, duvar kagidi ve taki
gibi uygulamalarda etkili olmustur. Nesnenin hem bigimi hem de ytizey
dekorasyonunda kendini gosteren ayirt edici, akigkan kivrimlari ile 6n pla-
na gikan akimin énemli temsilcisi mimar, i¢ mimar ve ressam olan Henry
Van de Velde'dir (1863-1957) (Jackson, 2002:28).

20. ylizyilin baginda kadinlar igin dar korseli, erkekler igin ise resmi giy-
siler s6z konusudur (McDermott, 2008:8). 19. yuzyil sonu ile I. Diinya
Savasi'nin baglamasi arasindaki donem, “La Belle Epoque” olarak adlan-
dinlir. Bu doénem, 19. yazyilin kadin bedenindeki yapay goriinimde de-
Qisiklik yaratmistir. Bu donemde krinolinin sebep oldugu saglik sorunla-
r goz 6niinde bulundurularak ig camasiri sirketleri tarafindan gelistirilen
korselerle elde edilen “S” seklindeki kadin viicudu on plandadir. “S” go-
rintimandeki kadin figdrd, Art Nouveau'nin idealleri olan kivrimli, dolam-
bagl organik formlara, gan seklindeki etek ise Art Nouveau sanatgilar ta-
rafindan gigek motifine benzetilmektedir (Iwagami, 2002:153).

Bu hareketin her tlkede degisen kendine 6zgu estetik dili igerisinde bit-
kisel kivrimlarin yaninda kadin figdirleri de akan gizgilerle ifade edilmigtir.
Akim, Almanya’da “Jugendstil”, ingiltere'de “Decorative Stil”, italya’da
“Stile Liberty”, Avusturya'da “Secession”, Ispanya’da “Modemista”,
Tiirkiye'de “Yeni Sanat” ya da “1900 Sanati”, ABD’de “Modern Style” ad-
larr ile anilmigtir.

Wienner Werkstétte: Avusturya'da 1903'te mimar Josef Hoffman
(1870-1956), ressam ve grafik tasarimer Koloman Moser (1868-1918)
ile tekstil dreticisi Fritz Waerndorfer (1868-1939) tarafindan kurulmus,
“Secession”In bir sanat ve zanaat uzantisi olarak onun izinde yol almig bir
harekettir (Brandstatter, 2003:14). 1905 yilindan beri kalip baski ile treti-
len tekstiller, Wienner Werkstatte’in moda bélimunan 1910°da kurulma-
sinda baytk rol oynamigtir (Brandstatter, 2003:299). Atolyenin kurucu-
su Eduard Josef Wimmer-Wisgirll'in (1882-1961) giysi tasarimlari, boru
seklinde olup, farkli desen ve renk kullammu ile dst Gste geometrik sekille-
rin etkisini gtilendirici niteliktedir (Orsborne, 2013:237).

Paul Poiret (1879-1944): Poiret, Viyana ziyaretinde Wiener Werkstatte'in
tasarimlarindan etkilenerek 1911°de kendi atlyesi olan Atelier Marting’i
agmistir (Jackson, 2002:47). Parisli tasarimcl, kadinlari korseli yapay go-
rinimden sutyenin destekledigi dogal gortinime gegirmigtir. Dogu’nun
1001 Gece Masallar'nin gevirisinin yayinlamasi ile 1909'da Paris’e gelen
Rus Balesi “Bellets Russes”in kostumlerinden etkilenen Poiret'nin tasa-
rimlari, egzotik ve oryantalist gizgiler icermektedir. 1904-1905 yillarinda
yasanan Rus-Japon savagl sirasinda Japonya'nin kiltarel etkisi Japonizm

olarak tasarimlara yansimistir. Donemin sanat, tasarim ve edebiyati-
ni hem oryantalizm hem de Japonizm byik olcude etkilemistir (Koga,
2002:332).

Mariano Fortuny (1871-1949): ispanyol ressam ve tasarimei, 1907li
yillarda Klasik Yunan kiltirinden esinlenerek tasarladifi “Delphos” giysi-
si ile Gnlenmistir. Omuzdan akarak tim viicudu saran, hareket ve 1sik yan-
simasl ile renk degistiren ince ipek pililer, 20. ydzyil modasinin yeni yo-
niind agikca gostermektedir (Koga, 2002:378).

Tasarim tarihgisi John Heskett'e gore Avrupa, enddstrilesme siirecinde ta-
sarimlari, ABD’de ise Singer dikis makinesi gibi buluslari ile 6ne gikmig-
tir. Frederick Taylor'un “Scientific Management” teorisindeki montaj hatti
Gretimi deneylerinin en iyi 6rnegi, otomobil endtstrisinde Henry Ford’un
“Model T" dretimindeki basarisidir (Houze, 2010: 54). 1914'te Ford'un
“Model T"yi ucuz dretebilmesi ile arabanin gindelik yasamda yer almasi
sayesinde insanlar daha fazla seyahat etmeye baglamislardir. Bu da spor
ve seyahat giysilerinin ydzyilin ikinci yarisindan itibaren moda olmasina
neden olmustur. 19. yazyilin sonu ve 20. yiizyilin baginda kadinlar, ganlik
kullanim igin iki parcadan — ceket ve etekten — olugan ismarlama takim el-
bise giymeye baglamislardir. Ceketin igine giyilen bluz da kadin giyimin-
de 6n plana gikmistir (Iwagami, 2002:153).

Konstriiktivizm: Akim, 20. ytizyihn ilk yanisinda gorulen diger sanat akim-
lar gibi “soyut estetik” bir hareket olarak dogmamistir. Endiistriyel agidan
geri kalmig durumda olan Rusya’'nin 1917 Rus Devrimi sonras! ilerici ati-
imlarinin uzantisidir. Sanatcilarin toplumsal gereksinmelere odaklanma-
lar1, akimin etkisinin sanattan gok uygulamali sanatlarda hissedilmesine
neden olmustur. Konstriiktvist sanatgilar, hem yeni kurulan okullarda 6g-
renci yetistirmigler hem de i¢ mimarlik uygulamalari, tiyatro dekorlari ve
aniforma tasarimlari yapmiglardir (Antmen, 104-105). Konstirktivizm'in
tekstil tasarimindaki oncu isimleri Lyubov Popova (1889-1924) ve Varva-
ra Stepanova’nin (1894-1958) geometrik kumaglar ile yaptiklari giysile-
ri devrimin hedeflerini yansitirken hem daha modern hem de fonksiyonel-
dir (McDermott, 2008:8).

Savas Yillari ve Modernizm (1914-1945)

|. Diinya Savagl sonucunda Avrupa nufusunda bdyuk bir disis olmus;
siyasal, ekonomik ve sosyal yonden degisimler yasanmaya baslamis-
tir. 1914-1918 yillar arasinda yasanan savag sirasinda kadinlar, cephe-
ye giden erkeklerin iglerini yapmaya baslamiglardir. Ev disina galismak
icin adim atan kadinlar, iste daha rahat giysilere ihtiyac duymuslardir. Bu
egilim savag sonrasina da yansiyacaktir: Savasta askerlerin kullandiklari
“British Warm™ ad1 verilen paltolar, savas sonrasinda hem erkek hem de
kadinlar tarafindan giyilmeye baglanmistir (Orsborne, 2013:238). Savag-
tan donen erkekler tarafindan islerini kaybederek evlerine dénmek zorun-
da kalan kadinlarin hayata bakis acilar degismistir. ABD’de Caz miziginin
popler olmasi, Garliston ve Tango dans ¢ilginhi§i yasanmasi, dansa uy-
gun giysilerin ortaya gikmasina neden olmustur. Toplumda yeni filizlenen
“Nouveau Riche” sinifi, geleneksel sikligin yaninda oncu fikirleri tercih et-
meye baslamasi ile modanin donastim hizini arttirmigtir. Kadin goruntisu
dans ile sekillenmig, saglar da kisalmaya baslamistir (Koga, 2002:333).
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Savas sonrasi hizla zenginlesen ABD toplumunda yasanan dontisimu ele
alan ve 1925te yayinlanan F. Scott Fitzgerald'in yazdigi “Great Gatsby”,
dénemin asirihiginin, serbest kadinlarin ve hayatin keyfini sirmek isteyen-
lerin edebiyattaki yansimasidir (Dempsey, 2007:135).

Modernizm: Geleneksel olani reddeden ve yeniye yani “modern”e ulas-
maya ¢aligan bir akimdir. Modernlesmenin iki 6nemli ayagi; 1879 Fran-
siz Devrimi ve 18. yiizyil ortalarinda yasanan ingiliz Sanayi Devrimi'dir.
20. yizyil sanatinin ilk geyredinde 6ne gikan “soyutlama”, modern sanat
ile esanlamli kullanilir hale gelmigtir (Yiimaz, 2006:16-18). Modernizm'in
tasarimdaki etkisi, I. Diinya Savagi’ndan sonra, Arts and Crafts hareketi-
nin el sanati konusundaki diisincelerinin yerine endustriyel tasarimei ve
makine arasinda olumlu bir iligki kurmaya calismasidir. Modernizm'de
stslemenin azalmasi ve tasarimin islevselliginin sorgulanmasi énemlidir
(Jackson, 1998:14).

Bauhaus: Mimar Walter Gropius (1883-1969) tarafindan 1919 yilinda,
Wiemar'da, agildiginda Art Nouveau'nin temsilcilerinden Henry Van de
Velde’nin yonetimindeki “Kunstgewerbe Schule” (Sanat ve Zanaat Oku-
lu) ve atolyeleri de bu okula baglanmistir (Alyanak, 1998:116). Bauha-
us, Arts and Crafts hareketinin sanat-zanaat birlikteligine makine ile tre-
timi ilave ederek, 20. yuzyilin degisen plastik dilini, kadrosunda bulunan
Wassily Kandinsky (1866-1944), Paul Klee (1879-1940), Johannes It-
ten (1888-1976) gibi sanatgilar ve mimarlarin dnderliginde “bigim is-
levi izler” ilkesi ile tasarimlara aktariimistir. Bauhaus'un baslangicindan
kapanigina kadar var olan dokuma atdlyesi, tekstil tasariminda énemli bir
donim noktasidir: Bauhaus “dokuma atdlyesinde benimsenen en énem-
li ilke, dokumada atki ipliginin ¢6zgu ipligi kadar 6nemli olmasi ve ¢oz-
gunin arkasina gizlenmemesi gerektigidir” (Ozpinar, 2009:68). Soyut
sanatin dekoratif 6de olarak tekstile (Alyanak, 1998:116) donisturilme-
si ile bugun kullandi§imiz anlamda “Modern tekstil tasarimi streci, sa-
natla teknolojiyi birlikte ele alan Bauhaus dokumacilar tarafindan bas-
latiimistir” (Akbostanci, 2012:9). 1933 yilinda siyasal baskilar nedeni
ile kapanan Bauhaus, tasarim meslegi ve tasarimeinin modern endust-
ri toplumlarindaki konumu igin 6nemli rol oynamigtir. Bauhaus doku-
ma atélyesinin 6ne gikan iki isminden Gunta Stélzl (1897-1983), okul-
daki usta-cirak iligkisine dayali egitim sisteminde, 6nce 6grenci sonra
usta ogretici olmustur. 1920’lerin baginda dokuma atolyesinde, Itten’in
teorileri ile ana renklerle renklendirilmis; kare, tiggen ve dikddrtgen bi-
gimler kullanilarak hali ve goblenler tasarlanmustir. Klee'nin etkisi ise
tasarim ilkeleri ile sekillenmis katmanli ve cizgili dokuma tekstillerde
goralmektedir. Stolzl, goblenlerinde renk, ritim ve geometrik bigimle-
ri dinamik bir yonde kullanmigtir. Diger bir isim Anni Albers (1899-
1994) ise 1922°den 1930’a kadar olan tekstillerini, gosterigsiz renkler,
serit ve ¢izgilerin grid goruntdlt kompozisyonlari ile sinirlayarak daha
sade bir tasarim anlayisl yaratmistir. Bauhaus, 1925°te Dessau’ya ta-
sindiktan sonra, vurgu el sanatlarindan endustriyel tasarima kaymistir
(Jackson, 2002:46).

Art Deco: 1909-10 yillarinda Paris'te sahne alan Rus balesinin ve Ate-
lier Martine’in etkisi ile (Hardy, 2006:126), 1925 yilinda Fransa'da yapi-
lan “Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Moder-
nes” sergisinde Modernizm’in siislemeden uzak tarzina karsit bir anlayista
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ortaya ¢ikmistir. Modernizm ile geleneksel sanatlar arasinda stilizasyon
agurlikli bir dil yaratan Art Deco’da Disavurumculuk, Kiibizm ve Ftarizm
sanat akimlari ile Bauhaus ve Konstriiktivizm'in izleri goriimektedir. Art
Nouveau’nun akigkan bitkisel gizgilerinin tersine Art Deco, simetrik bir du-
zene ve kogseli, dogrusal gizgilere sahiptir. 1940’lara kadar etkisini stirdd-
ren hareket, gicek desenlerinin ve geometrik desenlerin baskin oldugu iki
ddneme ayriimaktadir. (Hardy, 2006:11).

Sonia Delaunay (1885-1979): Art Deco’nun 6nemli temsilcilerinden,
Rus asilli Fransiz ressam, 1925 yilindaki sergiye “Boutique Simultanée”
adr altinda ipek baskilari ile katilmigtir. Geometrik formlar kullanarak yap-
tigr farkli renk denemelerinden olugan soyutlamalari tekstile basmis ve
bunlari giysi ile birlestirmistir (Hardy, 2006:126). Sanatg, renk ve bigim-
le yaptigi calismalarini “simultane” kelimesi ile tanimlamigtir. Giyim ve
baski tasariminin yarati sirecinde eszamanli olarak ele alinmasini 6neren
Delaunay’in tasarimlarinda, Ktibizm ve Rus halk sanatinin parlak ve cesur
renklerinin izleri agikga gériilmektedir (Yildinm, 2010:65).

Gabrielle “Coco” Bonheur Chanel (1883-1971): 1920'lere damgasini
vuran etkisi ile donemin kadinlarina itlham olmus Fransiz tasarimel, ingi—
liz erkek giyiminden etkilenmistir. Coco Chanel, gelenegin detayl gérint-
munden siyrilarak; basit, kolay giyilen, sportif ve rahat tasarimlari ile éne
ctkmigtir (McDermott, 2008:8). Chanel, tasarimlarini 6rme ile dretmeyi
tercih ederek o gtine kadar sadece i¢ camasir ve goraplarda kullanilan bu
dretim yontemine farkl bir bakig agisi kazandirmigtir. Chanel’in 6rgu palto
ve takimlari, aktif ve modern kadinlar igin vazgegilmez olmustur. Donemin
bir diger énemli ismi olan Jean Patou (1880-1936) da 6rme tekniginde
drettigi spor giysiler ile inlenmistir. (Orsborne, 2013:250). Art Deco’nun
geometrik gizgilerini 6rgl tunik ve kazaklarda gormek mimkindur.

1929 yilinda ABD’de yasanan “Great Depression” ekonomik krizi, tim -
keleri derinden etkilemis ve 1920'ler boyunca siren savag sonrasi re-
fahi sonlandirmigtir. Kisiye 6zel tasarimin zengin masterileri bir gecede
servetlerini kaybetmisler ve sokaklar evsiz insanlarla dolmustur. Bu kot
ddnemde orta sinif evde dikise yonelmistir. (Koga, 2002:334).

Elsa Schiaparelli (1890-1973): italyan modaci, donemin énemli sa-
nat akimlari, Strrealizim, Dadizm ve Kibizm etkisinde yarattigi tasarimla-
1t ile bilinmektedir. Kariyerine spor ve plaj giysileri ile baslayan tasarim-
cl, “trompe I'oeil” goz yanilsamas! etkili kazadi ile tnlenmigtir. Donemin
sanatgilari ile yakin galismig olan tasarimel, sanati sadece bir ilham kay-
nag olarak gérmemig ve tasarimlarina dogrudan dahil etmistir. Strrealist
ressam Salvador Dali (1904-1989) ile sanat¢i Jean Cocteau’nun (1889-
1963) orijinal eskizlerini, giysilere direkt basmig ya da islemistir. Teks-
tildeki yeni malzemeler rayon, vinil ve selofan ile denemeler yapmigtir
(Koga, 2002:335).

1939 yilinda baslayan II. Dinya Savasi'na katilan dlkeler, hammaddelerin
kullanimini kisitlayarak birgok fabrikayr askerf malzeme Uretimine yonlen-
dirmiglerdir. Yasanan dogal hammadde sikintisi sonucunda sentetik lif-
ler 6nem kazanmistir. Tekstil Uretimindeki hammadde sorunu yeni bulus-
lara sebep olmustur. Bunlardan biri de “nylon”un bulunmasidir: Nylon,
rayon gibi daha 6nceki buluglarin sonucu olarak 1930°da gelistirilmistir.



1938 yilinda “du Pont” firmasi tarafindan dretimine baslanan nylon, ge-
likten daha saglam ve 6rimcek agi kadar ince, mucize lif olarak tanitil-
mistir. ¢ giyim igin geligtiriimesine ragmen, I1. Diinya Savasinda parasiit
gibi tranlerde kullanilmast, onun gok amagl ve yuksek performansli teks-
il olarak bilinmesine sebep olmustur (Clarke, 2011:19-20). Savas son-
rasinda esneyebilen sadlam yapis ile ¢orap ve i¢ giyim Gretiminde temel
malzeme durumuna gelmistir (Délen, 182).

Savaginin baglamasl, kadinlarin iniformaya geri déntis yapmasina neden
olmugtur. Savas déneminde, insanlarin tutumlu olmalari, kullaniimig 6rgu
ya da kumaglardan yeni giysiler dretmelerini gerektirmistir. Zamanin slo-
gani “idare ve tamir et"tir (Orsborne, 2013:305). Giyim, 1941'de ingiltere
ve Fransa’da, 1942'de ise ABD'de karneye baglanarak cesitli kisitlamalar
getirilmistir. 1942'deki karne programinda baskili tekstillerde, beg renge
ve kuguk tekrarlara izin verilmektedir (Fogg, 2013:6). 1940°da Paris’in is-
gali ile Amerika'nin, Fransiz modasinin ayrintili yaklagimindan uzaklaga-
rak islevselligin 6n planda oldugu tasarimlar yaratmasina firsat vermistir
(Orsborne, 2013:308).

1945 yilina kadar stiren ve hayati durduran savasin dogurdugu travmala-
rinin ardindan, insanlara yagama umudu veren renk ve desen anlayigi ge-
ligmistir (Jackson, 2002:95). Ingiltere’de, 1944'te “Council of Industrial
Design”nin kurulmas! ve “Royal Collage of Art”in etkisi ile “cagdas” tasa-
nm filizlenmigtir. 1951’de dizenlenen “Festival of Britain”de 6ne ¢ikan ta-
sarim kavram! ile tasarim meslegi gl kazanmaya baslamistir (MacCarthy,
1982:123). Savas sonrasinda kadinin ekonomik yasamdaki roli onemli
olctide degismistir. 1. Dinya Savasl’nin aksine i hayatinda kadin is giicu
oraninin arttigi ve yeni olugan alanlarda is bulabildikleri gérilmektedir.

Cagdas Tasarim: 1950’ler

1946 yilinda Londra’da diizenlenen “Britain Can Make It” sergisi ile
ingiltere'nin tasanm diinyasina kazandirdigi “cagdas” tasarim kavrami
1950°li yillara damgasini vurmustur. Savastan sonra, geleneksel yontem-
ler ile elde edilen tekstil ve duvar kaditlari, yeni teknolojilerin yani sira dé-
nemin sanat anlayigi olan soyutlamanin etkisinde sekillenmistir. Cagdas
tasarim kavrami, “New Look” (yeni bir géranim) ile dénemin isteklerini ve
beklentilerini yansitmaktadir (Jackson, 1998:15).

1950’ler sanat agisindan énemli yillardir: Amerika’da Soyut Ekspresyo-
nizm, Ingiltere’de Pop Sanat ortaya gikmigtir. Bu dénemin tasarim anla-
yigl; sanatin soyutlama egilimi, heykeltirag Alexander Calder’in (1898-
1976) teknoloji ile sekillenen hareket kavrami ve Bauhaus'un ogretileri
ile bigimlenmigtir.

Tekstil baski tasariminin 1950°1i yillarda 6ne ¢ikmasinda, bu dénemde
yaygin bir sekilde uygulanan film baski teknigi etkendir. Film baski tek-
nigi; kullanilan sablonun daha ucuz olmas, fazla renk kullanilabilmesi ve
biytk dlcekli tasarimlarin basilabilmesi ile tasarimcilarin deneyselliklerini
arttirarak yeni form arayislarini desteklemistir. Bu yontem ile az metrajlar-
da basilabilen tasarimlar sayesinde modanin degisimi hizlanmigtir (Har-
ris, 1993:234-235).

Lucienne Day (1917-2010): 1951°de duzenlenen “Festival of Britain”de
sergilenen “Calyx” ile taninmaya baglamis ve bu tasarimi ile ingiliz tasa-
riminda bir devrim yaratmistir (Alyanak, 2001:107). Day, “soyut sanattan
etkilenen tasarimlarinda, bireysel kimligini yansitan ince gizgilerle butin-
lesmig grafiksel organik bitki formlariyla kendine 6zgu yeni bir anlatim dili
olusturarak dikkat gekmistir” (Akbostanci, 2014:35). 1950’lerin “cagdas”
tasarimin 6nclerinden sayilan Day, film baski teknigi ile basilan, gogun-
lukla dosemelik kumas tasarlamigtir.

Emilio Pucci (1914-1992): italyan modaci, 1940’larin sonunda kariye-
rine spor giysiler ile baslamistir. 1950°lerde imzasi sayilan, parlak renk-
li kaleidoskopik soyut tasarimlari gelistirmigtir. “Baskilarin Prensi” ola-
rak taninan Pucci’nin 60’larda 6ne gikan Psychedelic etkide cesur renkler
ile yaptigl tasanmlarini ipek ve jarseye bastigi goriimektedir (Clarke,
2011:29-30), (Nii, 2002:592).

Christian Dior (1905-1957): Fransiz modacinin 1947°de taniti§l “La
Ligne Corolle” koleksiyonundaki “Bar” gibi takimlar gelecek on yilin go-
rintmdnd belirlemistir. Savag kisitlamalarindan sonra Dior, bu koleksiyo-
nu ile kadinlara yumusak kadinsi sekli geri vermistir. Basinin “New Look”
olarak adlandirdigi “Bar”, gégusten inen tek sira diigmelere ve volanli ete-
(e sahip ceketi ile dimduz, dar, siyah etegdiyle dikkat geken, metrelerce
yun kullanilarak dretilmistir (Bar, 2016).

Jack Lenor Larsen (1927-): Amerikali tasarimci, 6nce mimarlik ve ig
mimarlik ile ilgilenmis, 1951 yilinda tekstil tasarimcisi olarak mezun ol-
mug ve ayni yil New York'taki tasarim ofisini agmistir (Acar, 2013:83).
1955 yilinda rettigi “Remoulade”, Larsen’in en 6nemli tasarimlarindan
biri olarak bilinmektedir. Aslinda bezayadi olan dokumada, farkli lif kom-
pozisyonlari ile farkli numarada iplikler kullanarak, uzun atlamali ve g bo-
yutlu gorant yakalamistir. Bu galismasi igin, el ile renklendirilmis ve el
ile basiimig, bir el dokumasi gériinimu arayan Larsen, otomatik maki-
neyi Ozel bir tasanima cevirerek metrelerce dokuma yapmigtir. Boylece
tasarniminin, kutle Gretimine uygunlugunu ve dretilebilirligini de kanitla-
migtir. Larsen, tekstil Gretiminin tim asamalarini 6grenmis ve teknik ka-
biliyeti ile ilk el dokumalarindaki yaratici gikigi devam ettirmigtir (Eidel-
berg, 1991:206).

Ozgiirliik Yillan ve Bilgisayar Destekli Tasarimin Baslangici (1960-
2000)

1957'de Sputnik 1'in Sovyet Rusya tarafindan uzaya génderilmesi ABD ile
arasinda uzay savaslarr baglamigtir. 1960'lar uzay renkleri olarak nitelen-
dirilen metalik renkler ve sentetik malzemelerin gokca kullanildigr “Futi-
ristik” tasarim anlayisinin yagandigi bir dénemdir. Bu dénemde Modernist
tasarim dili fonksiyonalizm reddedilerek tasarimda degisim ve cesitlilik 6n
planda tutulmustur. Geleneksel sanatlardan beslenen tasarim anlayigi ye-
rini teknolojiye, bilime ve yeni Uretim yontemlerine birakmigtir.

1960’larda, giyim endustrisindeki devrim, 1959 yilinda du Pont tarafin-
dan “elastan” olarak da bilinen sentetik lif “spandex”in bulunmasidir. Gi-
niimaz giyimi igin halen 6nemini koruyan elastan, daha ¢ok elastikligi ve
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saglamhgi ile bilinmektedir. Genellikle nylon ile kanigtirlarak mayolarda
ve yliksek performansli spor giyiminde kullaniimaktadir (Clarke, 2011:20).

60’larin gencligi, kaliplagmig davranig bigimlerini reddederek barigin ve
0zgar yagamin tadini gikartmuglardir: Her birinin kendine 6zgt miizigi,
giyim tarzi ve gorsel dili olan ok sayida genglik hareketi ortaya gikmig-
tir. Bu hareketlerden en 6nemlisi Psychedelia’dir. Psychedelic sanatgi-
lar, Art Nouveau’nin kavisli sekillerini, Op sanat hareketinin yogun optik
renk titresimlerini, g6z kamastiran parlak renkler ile bir araya getirmis-
ler, uyusturucudan esinlenmis gorsel bir dil yaratmislardir (Psychede-
lic 60s, 2016).

1960'tan 1970’e uzanan dénemde, Pop Sanat ve Op/Optik Sanat gibi sa-
nat akimlarinin uygulamali sanatlara buytk etkileri olmustur. Her iki sanat
akimi da tekstil tasanimcilarr tarafindan siklikla referans alinmigtir. Bar-
bara Brown (1932-), tasanimlarinda siklikla Psychedelic’in renklerini
Op Sanat etkisi ile birlegtirerek kullanan ingiliz tasaniminin 1960’lardaki
onemli ismidir (Jackson, 1998:203).

Verner Panton (1926-1998): Danimarkali i¢ mekan tasarimcisi,
1960’larda uluslararasi tekstil tasarim stiidyosu olan “Mira-X" ile isbir-
ligi sirasinda imaji ile 0zdeslesen, radikal ve gok dizenli bir konsept lze-
rine kurguladigr “Mira-X Set”i tasarlamigtir. 1984'te Uretilen “Diamond”
koleksiyonu, tek bir modele dayanan ve sayisiz formda yenilenen bir te-
mele dayanmaktadir. Panton, tek bir tema ile sistematik calisarak tasarim-
larini 6zel kilmistir (Clarke, 2011:24-25). Tasarimlarinda, Op Sanat'i geo-
metri ile birlestirdigi goralmektedir.

Andre Courréges (1923-2016): Modernizm ve Futirizmden etkilenen
Fransiz tasarimei, 1964’de sundugu koleksiyonu ile kdseli mini elbiselerin
ve dar pantolonlarin 6ne gikmasini saglamistir. Gabardin gibi agir kumas-
lar kullanilarak yaratti§i tasarimlari, diz gizmeler, gdzlikler ve astronot-
lar tarafindan giyilen kasklarla eslestirmistir. Tasarimc, kullandigi beyaz
ve gimus renkler ile “Uzay Gagi”ni baglatmistir (André Courréges, 2016).

Memphis: 1980'den 1988'e kadar aktif olan italyan bir tasanmer grubu-
dur. Bir tur “Anti-Tasarim” hareketi olan Memphis islerini, “New Internati-
onal Style” olarak tanimlamigtir. Tasarimlari ile 1981'deki “Milan Interna-
tional Furniture Fair"de baytk ses getirmiglerdir (Bengtsson, 2010:164).
Memphis, tasarimdaki Modernizme bir elegtiri olarak gorulebilmektedir:
“Tasarimda modernizm, net hatlar, diizenli dagilmamis ytzeyler ve en az
dizeyde renk ve desen kullanimini 6nerirken; Memphis, bir renk, doku ve
desen cimbast yapar” (Barnard, 2010:100). Bu tasanm anlayig ile yap-
tiklarr mobilyalarin yani sira hali ve gémleklik kumaglar gibi tekstillere de
imza atmiglardir.

Mary Quant (1934-): 1960’larda mini etegin Londra’da populer ol-
masina 6nctliik etmistir. ingiliz modaci, gengler igin yaptigi giysiler ile
genglere yonelik tasarimi baglatmigtir (McDermott, 2008:24). Erkek gi-
yimde ise (nlu ingiliz mizik grubu The Beatles’in yeleri, 1960’larda
yakasiz ceket ve dar pantolondan olusan gri takimlarin altina giydikle-
ri “Chelsea” botlarr ile tim dtinyaya ilham kaynagi olmuglardir (McDer-
mott, 2008:25).
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Hazir Giyimin Yiikselisi: 1960’larda kisiye 6zel tasarim, diinya modasi-
nin egilimleri iizerinde etkili olsa da biytik magazalarin/marketlerin kali-
teli triinlere gokea ihtiyact bulunmaktaydi. 19. ylzyilin sonundan beri var
olan ancak her zaman ucuz ve kalitesiz olarak algilanan “prét-a-porter/ha-
zir giyim”, 20. ydzyilda katle kdltara ve insan yapisi materyallerin geligimi
ile birlikte sayginlik kazanarak poptiler olmustur. Hazir giyim tasarimcila-
r, 1973'te kisiye 0zel tasarimeilarin defile takvimini izler gekilde Paris'te
yilda iki kez koleksiyon sunmaya baglamiglardir. Bunu Milano, New York,
Londra ve Tokyo gibi diger sehirlerde takip etmiglerdir. 1970’lerde kot
pantolonu da igeren Hippi ve folklorik moda patlamigtir (Nii, 2002:512).

Hippie Kiiltiirii: 60’larin sonlarina dogru, yasanan toplumsal degisim-
ler ve Pop’un ¢ilgin tiketim dnermeleri gengleri, ruhsal dnceliklere ve
uyusturucu ile yapilan deneylere itmistir. Hippie, Dogu’nun dinleri ve kil-
tdrinGn yaratti§l etnik bir moda olarak nitelendirilmektedir (McDermott,
2008:26). Gigekli giysiler Hippie’lerin simgesi olmustur.

1970'ler gevre duyarlihgimin dogdugu yillardir: 1985°te ozon tabakasin-
da bir delik oldugunun kesfedilmesi ile bu duyarlilik artik bir ¢evre so-
rununa dondagmustdr. 20. yizyilin ilk geyreginden itibaren ortadan kalk-
ma noktasina gelen dogal boyamacilik; “1980’lerden sonra bazi sentetik
boyarmaddelerin toksik ve kanserojen Gzellikleri ve cevre kirliligine ne-
den olmalarinin farkina variimasiyla” yeniden giindeme gelmistir (Kara-
dag, 2007:9).

Sonia Rykiel (1930-2016): 1962'de ilk butigini acan Fransiz tasarim-
¢l, ince kadin viicudunu vurgulayan érme giysiler yaratmistir. 1970’lerde
hem hazir giyim igin hem de modaya uygun tasarimlari ile Rykiel, giindiiz
icin siradan bir giyim esyasi olarak diisiindlen kazak ve hirka modeline ba-
kis agisini degistirmistir (Nii, 2002:600). Bu basanisi ile “Orme Kralige-
si” olarak anilmaktadir.

Japon Tasarimi: Avrupa ve ABD’deki tasarim hareketlerinin Japonya'yl
ancak, Meiji doneminde (1867-1912) kademeli olarak ginlik giyimde
Batili giyim tarzinin benimsenmesi ile baglamigtir. II. Dinya Savagi’ndan
sonra ise artik Japonya'nin diinya modasini yakaladigi gorilmektedir
(Nii, 2002:514). Japon tasariminin 6nemli ismi Issey Miyake (1938-),
1980’lerin sonunda yaratici pilili giysilerini tasarlamistir. Pilili giysiler-
de, kumasin pililendirilip sonra giysinin dikilmesi strecini tersine gevir-
migtir. Pililendirmeyi kesim ve dikim iglemelerinden sonra yapan Miya-
ke, materyali ve fonksiyonelligi organik olarak birlestirerek yeni dokular
elde etmistir. Miyake'nin yaratici tasarimlarinda, kimya mthendisligi
giclt olan Japon tekstil sanayi ve materyalin 6zinG vurgulayan Japon
giyim yaklagiminin payr biyaktir. 1999'da “A-POC”u sunan tasarimcl,
modern bilgisayar teknolojisi ile geleneksel 6rme yontemlerini birlesti-
rerek tiip 6rgu olarak ordlen serbest dlgulu giysiler yaratmigtir. Bu tasa-
riminda giyenin tipten istedigi giysi formunu kesmesi ile hazir giyimi
kisisellestirdigi goralmektedir. 1982'de Rei Kawakubo (1942-) ve Yoh-
ji Yamamoto (1943-) Bati modasinda 6nemli bir etki yaratmislardir (Nii,
2002:514). Yamamoto, bedene oturan giysiler yerine kimonodan etkile-
nerek, modern yasam tarzina uygun, inovatif kumaglar ile kat kat ve pi-
lili tasarimlar sayesinde rahatligin 6n planda oldugu tasarimlar yapmis-
tir (McDermott, 2008:30).



Bilgisayar Destekli Tasarim: 1990’larda bilgisayarlarin gindelik ha-
yatin bir parcasl olmasi blyuk bir donim noktasidir. Bilgisayar, hizla
gelisen teknoloji sayesinde kisa sirede hem dretim yontemlerinin de-
gismesinde hem de tasarimlarin bigimlendirilmesinde énemli rol oy-
namistir. Tasarim dinyasina “Computer Aided Design (CAD-Bilgisayar
Destekli Tasarim)” ve “Computer Aided Manufacture (CAM-Bilgisayar
Destekli Uretim)” kavramlarinin girmesi: bilgisayarlar icin yapilan tasa-
rimlardan, bilgisayar programlari ile yapiimaya baglanan tasarimlara ge-
gilmesini saglamistir.

Dijital Gad

21. yuzyil gelisen bilgisayar teknolojileri ve bilisim sistemleri ile Dijital
(Gag olarak nitelendirilmektedir. Ktigulen teknolojik dranler ile artik diin-
ya avucumuzun iindedir. internet sayesinde insanlik, hizl degisim ve do-
nastimlerin yagandigi bir dinyadadir. 20. ydzyihin son geyregindeki bilim
ve teknoloji alanindaki geligmeler buglnin sanat ve tasarim dilini olus-
turmaktadr.

Yeni ylzyl kiresel gevre felaketi ile baglamigtir: 1980’lerde yasanan ozon
tabakasindaki deligin yerini, kiiresel 1sinma, iklim degisikligi ve karbon sa-
linimi gibi gevre sorunlari almigtir. Bu sorunlar ekolojik tekstillere ve dogal
boyamaciliga olan ilgiyi arttirmigtir.

Tasarim sirecindeki devrim, bilgisayar destekli tasarimin, (i¢ boyutlu uzay
fikrinin iki boyutlu tasarima aktariimasi sonucunda ortaya ¢ikan yeni bir
gorsel estetiktir (0'Mahony, 2007:34). CAD ve CAM, tasarim ve Gretim
agamalarini kokten degistirmistir; bunun en carpici ornegi dijital baski-
dir. Dijital baski teknolojisinin esasl, “baski desenlerinin bilgisayarda ya-
ratilarak sablon ve renk ayrimlari kullanmaksizin bilgisayardan baski maki-
nesine gonderilmesi ve daha sonra marekkebin, deseni olusturmak tizere
damlaciklar halinde gok ince dtizelerden kontrollii olarak materyal (izerine
puskartilmesidir” (Ozginey ve ismal, 2003:1). Bu teknoloji ile ¢ok gesit-
li yiizeylere baski alinabilir: Tekstiller, duvar kaplamalari, PVC, laminatlar,
bilyiik boyutlu reklam panolari, ig ve dis mekan brandalari gibi (Ozgiiney
ve Ismal, 2003:5-6).

Tekstilde yeni materyallerinin gelisimi igin yapilan arastirmalar ge-
lecegin tasarim dilini belirleyecek olmasi agisindan énemlidir. Bu
aragtirmalar oncelikle saghk ve askeriye gibi alanlar igin yapilsa da
zamanla gunlik kullanimimiza girmeye baslamistir: Akilli tekstiller,
kullanim ozellikleri agisindan geleneksel tekstillerden ayrilan, “her-
hangi bir etkiyi veya etki degisikligini algilama ve buna tepki verme
6zelligine sahip tekstil Granleridir” (E. ismal ve Yiksel, 2016:88-
89). Teknik tekstiller icinde en yiiksek ve ileri teknoloji kullanilarak
yapilan bu tekstiller farkh bilim alanlarinin birlikteligi ile dretilmek-
tedir (E. Ismal ve Yiksel, 2016:89). Akilli tekstillere kazandirlan
ustiin ozellikler, iglevselliklerinin yani sira tasarimcilara farklh gor-
sel etkiler yaratma imkdni da sunmustur. Ultra-stretch tekstiller ile
detay gerektiren dikime ihtiyag duymadan diizgtin bir gérinim sag-
lanabilmektedir. Tekstil teknolojisi anlaminda en 6nemli gelisme-
ler ekstrem sporlarda kullanilan teknik materyallerde olmus ve giyi-
min fonksiyonelligini olumlu yonde etkilemistir. Uluslararasi moda

tasarimcilari, hem ana koleksiyonlarinda hem de spor koleksiyon-
larinda hatta gece giysilerin de bile bu tekstilleri kullanmaktadirlar
(Clarke, 2007:108).

Tasarim, giinimiizde gelisen teknolojiler ile dijital ortamlarda olugsa da
her zaman yeniyi arayan ve yaganilan hiz sayesinde cabuk tiiketen insanin
arayiglari devam etmektedir. Bu baglamda teknoloji ve geleneksel yon-
temlerin birlikteliginin 6ne ¢iktigl gordlmektedir: Gindmuzde dijital bas-
ki ile tekstile aktarilan tasarimlara, gorsel etki arayiglarinda baski (izerine
tekrar; film baski, devore, gofraj, flok, lazer kesim gibi uygulamalar yapi-
larak, farklr dokular yakalanmaktadir (Briggs-Goode, 2013:98). Tasarimci-
nin, katle Uretimini kisiye 0zel tasanim ile birlestirme gabasl olarak gorile-
bilecek bu arayisi, yeni kimyasallar ile geleneksel yontemlerin birlikteligi
gibi deneysellik ekseninde yapilan yaratilar yeni yazyilin tekstillerini olus-
turmaktadir.

Mary Katrantzou (1983-) Atinali tasarimci, egitimine nce i¢ mimarlik
ile baglamig daha sonra tekstil egitimi almistir. Dijital baski teknolojisini
tasarimlarinda kullanan Katrantzou, “trompe I'oeil” g6z yanilsamasi etki-
li desenleri giysiye tasidigi koleksiyonu ile dikkat gekmistir. Buyik 6lgili
takilar ile parfiim sigelerinin, giysilerin tizerinde bagh duruyormusgasina
algilandi§i tasarimlari ise dijital baskinin yakaladigi foto gergekgiligin iyi
orneklerindedir. 2011/2012 sonbahar/kis koleksiyonunda Katrantzou'nun
Uzak Dogu motiflerini kullandigi (Briggs-Goode, 2013:21) giysilerindeki
form arayigi Bati ve Dogu tasanim anlayiginin birlikteligi agisindan énem-
lidir.

Iris van Herpen (1984-) Hollandali tasarimci, 3D baski yontemini kulla-
narak yaptigi koleksiyonlari ile bilinmektedir. Heykelsi form arayiglari ile
one ¢ikan Herpen, ilk 3D giysi tasarimi koleksiyonunu 2009 yilinda sun-
mustur. “Crystallization”da teknolojinin tasarimcinin yarati stireci dzerin-
deki olumlu etkisini gormek mimkindir. 3D teknolojisinin gunimuzdeki
esnekligine ulasmadigi ginlerde, tasarimei ¢oziima el ile yapti§i mudaha-
lelerde bulmustur (Holgate, 2016).

20. ylizyihin sonlarindan itibaren tasarim dinyasinda yer almaya baslayan
bilgisayar teknolojisi, iginde bulundugumuz ytzyilin estetik dilinin degi-
siminde en 6nemli etkendir. Bilim ve teknolojideki gelismeler, tasarim-
da istenilen her seyin gok hizli bir sekilde yapilabilecegi algisi yaratmistir.
Dijitallesme, hiz, tiketim kavramlarinin gtindeme gelmesi, yavag moda,
strddralebilirlik ve cevreye duyarlihi on plana gikarmistir. Tekstilde, ma-
kinelesme, teknolojik ilerleme ve giinimazde dijitallesme ile 21. yizyil-
da dedisen bir tasarim anlayigi s6z konusudur. Bu baglamda tekstilde,
Endustri Devrimi ile baglayip ginidmuze kadar gelen sireg, tekstilin alt ta-
sarim disiplinlerini de igine alan (dokuma, rme, baski ve giyim) basliklar
altinda 6nemli evreleri ile anlatilmistir.

*Yrd. Dog. Semra GUR USTUNER
E-posta: semra.gur@marmara.edu.tr
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil B&limu
Kugtkcamlica, 34718, Acibadem, Kadikdy/istanbul
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