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Ozet

Gorsel kiiltiir genel olarak tasarimsal ve estetik baglamlar icinde diisii-
niilen bir olgudur. Giintimiizde gorsellik kavraminin goriintii ireten sistemler
ve teknolojik araglar sayesinde degisime ugradigini gérmekteyiz. Bunu sagla-
yan en etkili unsur olarak, medya ve ona ait teknolojiler gosterilmektedir.
Sonugta, gorsel kiiltiird biiytik 6lglide medya tiretimlerinin olusturmasi, sanat
egitimi ile medya tiretimlerini birlikte diisiinme geregini ortaya koymaktadir.
Medya okuryazarligi, gorsel kiiltiirtin tiim sanatsal potansiyellerini anlama,
degerlendirme, yorumlama, yansitma ve alimlama siirecleri iginde 6nemli
pedagojik bir konuma tasinmaktadir. Sanat egitiminin kamusal acilimin sagla-
yan faktor olarak da dikkat ceken medya ve medya tiretimleri, kitle kiiltiirti egi-
limleri agisindan sanatsal motivasyonlar: etkileyebilecek potansiyellere sahiptir.
Bu baglamda, gorsel okuryazarlik, medya okuryazarligi, gorsel kiilttir egitimi,
yasam igin sanat egitimi ve medya egitimi gibi pedagojik sahalarin birbirleriyle
etkilesimli olarak ¢agdas sanat egitiminin yeni dogrultularini olusturduklar:
soylenebilir.

Anahtar Sozciikler: Gorsel kiiltiir, medya, medya okuryazarligi, sanat
egitimi

Giris

Sanat, dogas: geregi kiiltiirel bir olgudur. Kiiltiirlin tiretilmesi ile tiiketilmesi
arasindaki tiim stiregleri aktif bir sistem icinde gesitlendiren ve nitelendiren 6zelligi-
ne ilave olarak, kendisi ile organik bag1 olan bir¢ok kiiltiirel yapz ile etkilesim halin-
de olan son derece dinamik bir karakter sergiler. Giintimiizde sanat1 ve sanat egiti-
mini kiiltiirel bilesenlerle birlikte diisiinmemize katki saglayan sosyal, iletisimsel ve
teknolojik gerektirmeler s6z konusudur. Birbirleriyle etkilesimi hem fiziksel hem de
igeriksel olarak zorunlu goren “gorsel kiiltiir” ve “medya tiretimleri”, bizim igin en
onemli gerektirme olarak dikkat cekmektedir. Bu bakimdan, ¢agdas sanat egitiminin
¢oklu okuryazarliklardan faydalanmasi kaginilmaz goériinmektedir. Ozellikle ikisi,
sanat egitiminin gelecekci yapilanmasinda énemli goriilmektedir. Bunlar, “Gorsel
Okuryazarlik” ve “Medya Okuryazarlig1” olarak, sanat egitiminin yeni potansiyelle-
rini igleyen ve anlamlandiran ttim siireclerin kapasitelerine yonelmemizi tesvik
etmektedir. Sanat egitiminde okuryazarliklar konusu, sanat egitiminin formel kurgu-
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sunun diginda 6zellikle medya sistemleri ile tiim halki igine almaktadir. Bu bakim-
dan sanat egitiminin kamusal agilimi tizerinde durmak gerekmektedir. Medya tire-
timlerinin yogun olarak sergiledigi gorsel kurgular, metinler veya mesajlar medya
okuryazarliginin énemli bir boliimiinii olusturdugu icin sanat ve onun egitimiyle
mutlak olarak iliskilendirilmek durumundadir. Bu gerekge ve vesileyle medya okur-
yazarliginin sanat egitimsel metotlar ve yaklagimlar ile genisletilmesi geregi 6nemli
gortilmelidir.

Gorsel Kiiltiiriin Temel Dinamikleri

Gorsel kiiltiir kavramini dogru anlamak icin 6ncelikli olarak, “gorsel” terimi-
ni “goriintii”den ayirmak gerekmektedir. Gortintiisel olan ile gorsel olan arasindaki
farki, goriintiiniin salt gérme duyumuza hitap eden digsal verilere yonelik algisalli-
g1 icermesi; gorselligin de Gzellikle 6zel bir amag veya kapsam i¢inde insan tarafin-
dan tretilen goriintiileri ¢agristirmas: olarak gosterebiliriz. Dogal olarak burada,
“gorsel olan” nedir gibi bir soru dikkat ¢ekmektedir. Bu konuyu Barnard “Sanat,
Tasarim ve Gorsel Kiiltiir” adl kitabinda, gérsel olan’1 ilk 6nce, “goriilebilen her sey”
tizerinde tartismis ve tanimin yetersizligini ortaya koymustur. Bir sonraki asamada
ise, “insan tarafindan tiretilen ya da ortaya konulan goriilebilen her sey” tizerinde tar-
tisarak, bu tamimin da sorunlar igerdigine isaret etmistir. Daha sonra ise gorselligi,
“gorsel kiiltiir iginde gorsel olan, goriilebilen ve islevsel ve iletisimsel bir amaci olan
her sey” bi¢iminde tanimlamaktadir. Ancak, bu tamimlamanin da birtakim sorunlar
igerebileceginin altin1 ¢izerek, buna estetik amaci da ilave etmistir. Boylece, gorsel
kiiltiir iginde gorsel olan'in son tanimi, “insanlar tarafindan tiretilmis, yorumlanmigs
veya meydana getirilmis, islevsel, iletisimsel ve estetik amaci olan her sey” bi¢imine
ulagsmugtir (Barnard, 2002, 26-34). Sonug olarak, gorsel kiiltiir i¢cinde gorsel olanin,
insana ait yoruma, isleve, iletisime ve bir estetik amaca gore {iretilen ve tiiketilen
goriintiilerin olusturdugunu séylemek ¢alismamiz agisindan daha dogru bir ele alist
gosterecektir.

Gorsel ve kiilttir kavramlarinin yan yana kullanilmasina olanak saglayan tire-
tim ve tiiketim bicimleri, kiilttirel bir kesit i¢cinde dtistintldiigti zaman bir kalip yapi-
st sergileyebilecektir. Gorselligin kiltiirti ya da kilttirtin gorselligi noktasinda 6nce-
likle gorsel kdilttirtin temel dinamiklerine inmek ve gorsel kiltiirti  diger kiilttirel
yapilarin igindeki konumu, igerigi ve kapsami agisindan irdelemek, bu galismanin
iskeleti agisindan 6nemlidir. “Popitiler kiiltiir, kitle kiiltiirdi, kilttir endiistrisi, medya
kaltiirti, yeni imaj ve teknolojileri kiiltiiri” olarak siralanan kiiltiirel yapilari, gorsel
kltir ile organik baglar1 agisindan incelemekte yarar goriiyoruz.

Popiiler kiiltiir: Popiiler kavrami; genis dlciide yaygin olan, ytirtirliikte olan,
giincel olan ve hizla benimsenip kabul géren anlamlarinda ele alinan bir kavramdir.
Popiilerlik, ayn: zamanda, 6zellikle genis kitleleri akla getiren, insani, halki ¢agristi-
ran bir kavramdir. “Popiiler kiiltiir; kiltiirel ‘seylerin’ mekanik {iretimi ve genis
igboliimii etrafinda kurulan kapitalist mal tiretimi, pazarlamasi, dagitimi ve tiiketimi
bi¢imlerine dayanan bir kiiltiirdiir” (Alemdar-Erdogan, 1994, 121) bicimindeki bir
tanim, popiiler kiiltiirlin ana karakterini kapitalist mal ve pazar tiretimi ve pazarla-
mastnun olusturdugunu ve dolayistyla halks bir tiiketim kiiltiirii zeminine gekmekte
oldugunu gostermekte yeterlidir. Boylece endiistrilesen bir kiiltiire ait gostergelerin
¢ogalmasina firsat ve dogrultu hazirlayan postmodern dénem ile de popiiler kiiltii-
riin organik bag1 kurulmus demektir. Postmodernizmle birlikte ortaya ¢ikan kiiltiir
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enddstrisi ile iliskisinde popiiler kiiltiirtin, endiistriyel bir kiiltiir oldugu ama kiilttir
endiistrisi tarafindan tiretilmedigi goriisii dikkat gekmektedir. “Popiiler kiiltiir halk
tarafindan yapilir, kiilttir enddistrisi tarafindan tiretilmez. Kiltiir endiistrisinin yapa-
bildigi, halklarin kendi popiiler kiiltiirlerini, siirekli iiretme siirecinde kullanmast
veya reddetmesi icin kiiltiirel metinler veya kiilttirel kaynaklar repertuar: tiretmek-
tir” (Alemdar-Erdogan, 1994, 149). Kiiltiir endiistrisinin postmodernin bir kiiltiirel
kesitini sergilemesi, ayni zamanda kiiltiirel metinlerin ve kaliplarin tretilip pazar-
lanmasindaki etkili mekanizmalari ile daha da belirginlesmektedir. Turner’a gore
postmodernite, tipik olarak, yeni iletisim teknik araglarmnin ve yeni bilgi depolama
kaliplarinin bir etkisi olarak ¢oztimlenmistir. Popiiler kiiltiirde; radyo, televizyon,
film ve videonun; yaklasimlar ve uygulama tizerindeki etkisi ¢ok biiytik olmustur.
Realitenin deneyimsel etkisi, realitenin taklidinin teknik bakimdan mtimkiin oldugu-
nu oldukga direkt bir tarzda ortaya ¢ikarmasidir (Turner, 2002, 271). Popiiler kiiltiir
kitle kiilttirti iginde kendi dinamiklerini olustururken kendi elestirisini de ortaya koy-
maktan ¢ekinmemistir. Kitle kiltiirtintin ya da popitiler kilttirtin simdiki iki ytizyil-
lik elestirisi, cagdas haliyle dort ana tema tizerinde duruyor:

e Popiiler kiiltiir yaratmanin olumsuz ozelligi: Poptler kiilttir sevimsizdir, ticaret
amach ve toptan tiretilir;

* Yiiksek kiiltiir iizerindeki olumsuz etkiler: Poptiler kiiltiir ytiksek kiilttirden
alint1 yapar, boylece onu ayaga diisiiriir, gelecegin pek ¢ok yiiksek kiiltiir
yaraticisini bastan ¢ikartir:

e Popiiler kiiltiir izleyicileri tizerindeki olumsuz etkiler: popiiler kiiltiir iceriginin
tiiketilmesi en iyi olasilikla sahte mutluluklar yaratir, en kotii olasilikla da,
izleyiciye duygusal olarak zarar verir;

o Toplum tizerindeki olumsuz etkiler: popiiler kiltiirtin yayginlasmas: yalnizca
toplumun kiiltiirel -ya da uygarlik- kalitesini diistirmekle kalmaz, ayni
zamanda diktatorltige egilimli demagoglarin kullandig kitle ikna yollarina
tuhaf bicimde ilgi gosteren, edilgen izleyici yaratarak totaliter rejimlere
¢anak tutar (Gans, 2005, 43).

Gortildtugti tizere, poptiler kiiltiir, 6ziinde postmodern karakterizasyonun
halk ile temasini olanakli hale getiren tiim mekanizmalari birer iiretim ve titkketim
dogrultulart ile biittinlesik bir sisteme yonlendirmekte ve 6zellikle sistemin etkilegim
icinde oldugu diger insani ve toplumsal yapilarin yeniden tanimlanmasina zemin
hazirlamaktadir. Popiiler kiiltiir ile gorsel kiiltiir arasindaki bagin ana goriintiisii,
halkin bir izleyici-tiiketici olarak ele alinmasidir denilebilir. Dolayistyla popiiler kiil-
tiir, halkin kendisinin tirettigine inandirildig: kiiltiirel metinleri ve onlara ait kalipla-
r1 sunan bir gorsellik bigimi ile halkin edilgen bir izleyici olarak bi¢imlenmesini de
saglamisgtir.

Kitle Kiiltiirii: Yukarida ele aldigimiz popiiler kiiltiir, diger bir kiiltiirel yap1
ile biittinlesik bir yap1 sergilemektedir. Bu da kitle kiiltiirtidiir. Erdogan’a gore popii-
ler kiiltiir, kitle kiiltiirtintin somut sekillerinden biridir. Kitle kiiltiirti, tekelci kapita-
lizmin hem mal hem de imajlar satisin1 yapan, uluslararas: pazarin degismelerine ve
ihtiyaclara gore bicimlenip degisen, dnceden-yapilmis, énceden bigilip kesilmis,
paketlenip sunulmus bir kiiltiirdtir (Erdogan, 1999, 22). Kitle kiiltiirtiniin de popiiler
kdiltiir gibi kapitalizm ile iliskilendirilmesi, halkin bir kiiltiirel kitle olarak diistiniil-
mesindendir, ancak teknolojik iirtinler ve 6zellikle imaj (goriintii) teknolojilerinin
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yogun iiretimleri, popiiler kiiltiiriin kendine has niteliklerini daha genis ve esnek hale
tasimistir. Bu konuda modern teknolojinin popiiler kiltiirtin geleneksel diinyasini
ele gecirdigine ve gercek bir degisimi tesvik ettigine vurgu yapmakta ve bu degi-
simden kitle kiilttirti giktigini ifade etmektedir. Boylece kitle kiiltiirtiniin temelinin
de, belli bir toplumda iletisim stiregleri teknolojik araglardan gegerek olustugunun
alt1 gizilmektedir (Alemdar-Erdogan, 1994, 123). Bir toplumda iletisimin ve dolay-
styla etkilesimin teknolojik araclara entegre stireglerden gegerek gerceklestirilmesi,
glniimtiz kitle kiilttirtintin ticari bir nitelik kazanmasinda oldukga etkili olmustur.
Kitle kilttirti 6ztinde pazarlanabilir bir kiilttirdiir. Kapitalist toplumlarda kitle kiiltii-
rii ticarilik olmaksizin var olamaz. Kitlelere kiiltiir satilmalidir. Kiiltiir, miimkiin olan
en genis izleyici kitlesine satilan maldir. {zleyici bu durumda muhtemelen alici kitle-
sidir. Kiiltiirel tiretimde estetik 6l¢ii ortadan kalkar ve bagart tirtiniin muhtemel alici-
lar1 sayisinin hesaplanmasiyla 6lgiiliir. Bu hesaplama artist, yazar, yonetici veya izle-
yici tarafindan degil, kitle kiiltiirti tacirleri tarafindan yapilir (Alemdar-Erdogan,
1994, 124). En biiytik kitle kiiltiirti taciri, maalesef medyadir. Gorsel kiilttirtin kamu-
sal acilimini da yine medya gergeklestirmektedir. Dolayisiyla, kitle kiiltiirti ile gorsel
kalttrt birlestiren unsur olarak medya, izleyicinin bicimlenmesi tizerine odaklana-
rak, gorselligin tiiketim kitlesini olusturmaktadir. Gorsel kiltiirtin izleyici-tiiketici
bi¢imlenmesi, kitle kiiltiirii i¢inde genis kitlelere hitap eden bir adaptasyon ve orga-
nizasyon kimligi sergilerken, izleyicileri pasif yeniden-iireticiler olarak distintip
tasarlamaktadir. Kitle kiltiirtinde gorsel kiiltiir, gorselligin kiltiirti kapsamina ait
mekanizmalari aktif kilip tiretilirken, tiiketim esnasinda bu yaps, kiilttirtin gorselligi
kapsamina ait mekanizmalar: aktif kilmaktadir. Bu durum, sanat egitimi ve dolay1-
styla gorsel kiiltiir egitimi stireclerinde ele alinmasi gereken 6nemli bir noktay: da
gostermektedir. Sonug olarak Atiker’in de altini ¢izdigi gibi, “kitle kiilttirtinde sanat,
ne sanat i¢indir ne de toplum icin olup yalnizca ekonomik ¢ikarlarin aract haline gel-
migken, reklam da sanata dontismistiir. Sanat, ickin (kullanim) degerini yitirmis,
degis-tokus degeriyle tiiketime sunulmustur” (Atiker, 1998, 57).

Kiiltiir Endiistrisi: 20. yiizyilin ikinci yarisinda moda deyim olarak gordigii-
miiz Kkitle kiiltiirti egemenligi ve ondan tiiretilen popiiler kiiltiir mekanizmalari ile
bir kiiltiir endiistrisi olgusunu da giindeme tagimistir. Kiiltiir endiistrisi olgusunu
destekleyen potansiyelin, kiiltiirtin endiistriyel karakteridir denilebilir. Enddistriyel
kilttrin ilkesi, bir yandan tiim tiiketici gereksinimlerinin kiiltiir enddistrisi tarafin-
dan giderilebilecegini géstermek, 6te yandan da bu gereksinimleri insamin hep bir
tiiketici, sadece kiiltiir endtistrisinin bir nesnesi olarak yapmasin saglayacak bigimde
diizenlemektir (Adorno, 2007, 75). Kiiltiirtin tiiketilebilirligi olgusu ile paralel olan bir
kilttir endtistrisi, su ya da bu bigimde biitiin toplumlarin veya devletlerin kendi igin-
de tirettigi bir endiistriyel kiiltiirdiir denilebilir ancak, kiiltiir endiistrisinin gercek bir
endiistri kimligi kazanmasindaki ana etkenin, diger endiistrileri ve kapitalist/liberal
ekonomik sistemleri ¢ok gelismis toplumlarin veya tilkelerin bu endiistriye de hakim
olmalar1 olarak gosterilebilir. Kiiltiir endtistrisi sistemi bosuna liberal endiistri tilke-
lerinden gitkmamuistir. Onlara 6zgii olan biitiin medya, ¢zellikle sinema, radyo, caz
miizigi ve magazin basin zaferlerini bu tilkelerde ilan etmislerdir. Medyanin ilerle-
mesi kugkusuz sermayenin genel yasalarindan kaynaklanmist: (Adorno, 2007, 62).
Kiiltiir endtistrisi tstiine vazife edindigi kiilttirel tiretimlerinin ana eksenini gorsel
kiiltiir iginde kurgulamaktadir. Ciinkii gorsel kiiltiir, halka, kitleye en hizli ulagan ve
etkisini en genis bi¢cimde hissettiren bir kiiltiir 6zelligi sergilemektedir. Burada en
onemli arag, medya ve ona ait teknolojilerdir. Medya, 6zellikle sanatin 6zgiil kimligi-
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ne anlik etkiler ve tiiketilmesi durumunu gegici hedonizme (hazza) dayandiran uya-
ricilar gelistirmekte usta gortinmektedir. Buradan da eglence merkezli bir sanat kim-
ligine dogru bir kayis soz konusu olmaktadir. Zincirlerinden bosanmis bir eglence,
sadece sanatmn bir karsiti olmakla kalmaz, ayni zamanda sanati 6ven agir1 bir ugtur
(Adorno, 2007, 75). Kiiltiir endiistrisinin sanata bakis agisini en iyi bigimde yine gor-
sel kiilttir icinde gozlemleyebiliriz. Reklam, en 6nemli 6rnek olarak, gorsel kiilttirtin
icinde sanatin nasil degistirildiginin mekanizmasi ve araci olarak sunulabilir.
Mekanik tiretim teknolojileri, sanat: da mekanik stireclere indirgemis ve ticari meta
olmasini kolaylastirmistir. Kaltiir endiistrisindeki teknik kavraminin sanat yapitla-
rindaki teknikle yalnizca isim benzerligi vardir. Sanat yapitlarindaki teknik kavrami
nesnenin kendi i¢indeki 6rgiitlenisine, onun i¢ mantigina génderme yapar. Buna kar-
silik, kiiltiir endustrisindeki teknik daha en bagtan bir yayginlastirma ve mekanik
tiretim teknigidir; bu ytizden kendi nesnesine ayni zamanda digsal kalir. Kiilttir
enddstrisi ideolojik dayanagini, tekniklerinin tirtinlerdeki tam sonuglarinda kendini
6zenle korumasindan alir(Adorno, 2007, 113).

Medya Kiiltiirii: Kiltiir end{istrisinin gorsel kiiltiire yonelik en 6nemli dina-
migi ve vasitasinin medya oldugundan bahsetmistik. Gorsel kiiltiire yonelik 6nemli
derecede tiretimlerin kaynag1 olarak medya, ayn1 zamanda gorsel kiiltiirtin yapilan-
masina da dogrudan etki eden 6nemli bir giicti simgelemektedir. Medya gorsel kiil-
tiirti bicimlendirirken, dogal olarak kitleleri de bigimlendiriyor. Bu durum, medyanin
da kendine ait bir kiiltiirtiniin oldugunu gostermektedir. Uretim, tiiketim, yansilar,
etkiler ve ¢oztimlemeler agisindan medya metinleri, insan1 bicimlendirme firsatlarini
ve pratiklerini kendi icinde tiretecek kadar kapasite sergileme iddias1 ile de korkung
bir genisleme saglamaktadir. Kiiltiir enddistrisi, gorsel kiilttirtin kitlelere yayilmasin-
da hayranlik uyandirict ve bagimlilik saglayic iiretimleri daha cazip kilma yolunda
6nemli adimlar atmaktadir. Dolayisiyla hayranlhik ve buna ilave olarak eglence igle-
nen konularin kapsamlarini olusturmaktadir. Para, medya ve popiiler eglence artik
kilttirel etkinliklerin finansmanini saglayip bizi kiiltiir konusunda bilgilendirmekle
kalmuyor, kiiltiirel degerleri bicimlendiriyor, hatta yaratiyor. Bizim toplumumuzda
onlar ne derse kiiltiir o oluyor (Kuspit, 2006, 189). “Jenkins’e gére, hayranlik kiiltiirii-
niin medya metinlerini kendine mal etme tarzina isaret eden ti¢ temel 6zellik vardir:

e Hayran kitlelerinin, yasadiklar: tecriibelere yakin metinleri ele alma bigim-
leri;
e Hayranlik kiiltiirti kapsaminda, yeniden okumak suretiyle oynanan rol;

e Program bilgisinin, devam eden sosyal etkilesimlere katilmasi islemi
(Storey, 2000, 152).

Postmodern dénem igindeki sanat i¢in ayirici nitelik yine medya olmustur.
Postmodernist sanatin kendi dogasina miidahale sansin elde etmesinde ve kullan-
masinda medya teknolojilerinin rolii yadsinamaz. Modern sanatin aksine postmo-
dernizm, ¢ogunlukla gizemli sanata ve avangarda karsidir, medyada ve herkese agik
olanlarda sansini dener (Harvey, 1997, 77). Medya kiiltiirtiniin yayginlik oranlar1 agi-
sindan bakildiginda, modernizme gore postmodernizm oldukga genis ve gesitlilik
gosteren aragsallig sayesinde medyanin dominant karakterini daha da 6n planda ele
alir. Bu agidan sanatin ve sanatsal gorselligin tiretim mekanizmalarinin temel yoneli-
mi, iletisim ve etkilesim ¢alismalar1 merkezli modeller tizerinde yogunlasmalarinda-

dir.
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Yeni Imaj Kiiltiirii: Medya ya da multi-medya taknolojilerinin gorsel kiiltiire
en 6nemli etkisini bir katki goztiyle degerlendirenler oldukga fazladir. Esas vurgu
yeni imaj teknolojileri olunca, medya ya da multi-medya teknolojilerinin gorsel kiil-
tiirii daha anlamli hale getirmesi kaginilmaz olmaktadir. Yeni imaj ve enformasyon
kalttri bugtin, insanoglunun kiiltiir ve varolus sorunlarina teknolojik ¢oztimler geti-
rilecegine dair yinelenen bir giivenle 6zdeslestirilmektedir. Yeni teknolojiler modern
tekno-rasyonel projeye yonelik olarak beslenen titopyact umutlari canlandirmaktadir
(Robins, 1999, 35). Yeni imaj teknolojilerinin tiretildigi ve beslendigi kaynaklar Bati
endeksli olunca, bu konuda hem teknolojik hem de iiretimsel agidan Bat'nin hakimi-
yeti oldukca baskindir. imaj teknolojilerinin giderek kendini yenilemesi ve gelistir-
mesi, imaj kiltiirtintin stirekli dontisiim yasamasina zemin hazirlamistir. Bu déni-
stimler, postmoderniteyi gorsel kiiltiir agisindan yorumlamamaiza sebep olan gergek
diinyalara iliskin sorgulamay1 da 6n plana gikarmaktadir. Postmodern dénemde gor-
sel kiiltiir tiretimlerinin yeni kaynaklarindan biri de kuskusuz sanal teknolojilerin
glnliik yasamimiza girmis olmasidir. Yeni teknolojiler diinyay1 yeni bastan yaratma
olanaklari sunuyor gibidir. Oyleyse, daha iyi bir diinya inancim ve umudunu ifade
ettigine gore, sanal kiiltiirtin bir titopya oldugunu soyleyebiliriz. En agik tepki budur.
Ancak sanal kiilttirti tam tersi bir agidan da gorebiliriz; yeni bir diinya umudu yeri-
ne, eski diinya ile ilgili tatminsizlikleri ve eskinin reddini de gorebiliriz (Robins, 1999,
169). Yeni imaj teknolojisi goriintiilemenin fizigi tizerinde gelistirdigi yeniliklerin
yaninda gortintiiniin fizigi tizerinde de degisimlere olanaklar sunmaktadir. Kurgu
(fiction) mantig1 ve stirecleriyle agiklanan bu yaklagimlar, ayni zamanda farkl bir
gerceklik kurgusu olan sanal gergekligi de ifade etmektedir. Robins’e gore sanal ger-
cekligi, fiziksel ve toplumsal baglantilardan yabancilasmanin Postmodern durumuna
verilen miikemmellestirilmis bir teknolojik tepki olarak gorebiliriz. Sanal gergeklik
yoluyla yaganan tiiketimin, psikotik bir tiiketim bigimi oldugunu, hatta bu durumun
titketim kiltiirtiintin siradan, giindelik bir olgusu haline geldigini séyleyebiliriz
(Robins, 1999, 200). Baudrillarda’a gore ise sanal gerceklikte 6zne, orada kusursuzca
kendini gergeklestirirken, ayn1 zamanda da otomatik olarak nesneye dontisiir ve
panik basglar (Baudrillard, 2002, 133). Sanal gergeklik bir sanal diinya tiretme iddia-
sindadir. Sanal dtinya ile gergek diinya birbirlerinden ¢ok ayri olmasina karsin, titop-
yanin ana hedefi olarak bir gorsel dontistimlerin yeni uzaylariyla, ortamlariyla kar-
silasmaktayiz. Sanal ortam, sibernetik geri-besleme (feedback) ve kontrol sistemleri-
nin gercek nesnelerle etkilesimi taklit ettigi, kendisi gercekmis gibi goriinen ve ger-
¢ekmis gibi de kullanilan bir ortamdir (Robins, 1999, s.83).

Medya Tiiketimi ve Medya Okuryazarlig:

Bat1 diinyasinin 1950’lerden sonraki dénemleri, teknoloji eksenli kiiltiirel geli-
simlerin dikkatle izlendigi bir donemdir. Teknoloji, tirettikleriyle kiiltiirel acidan
tiiketimi de tetikleyen vasitalari topluma sunmaya bagladi ya da geligtirdi. Oncelikli
olarak tiiketime yonelik potansiyeller tretildi ardindan bu potansiyelleri isleyen
mekanizmalar ve bu mekanizmalarin iirettigi gereksemeler. Iste medya tiiketimi, bu
gereksemeler ile ilintisinde kendini gostermeye baslar. S6z konusu gereksemeler
daha ¢ok “eglence” formu ile agtklanmaya calisilmistir. Medya tiretimleri, cesitli
tikketim yazilarinda “kiiltiirel yapimlar, duygular, fikirler ya da degerlerin bir eglen-
ce formu olarak sunulmasi bigiminde tanimlanir” (Semali-Hammett, 1998, 373).
Medya, eglence formlarini daha ¢ok gorsel formlarla birlestirerek tasarlayip sunar.
Boylece hayranlik kiiltiirti diye bir agihm dikkat ¢cekmeye baglar. Giintimiiz diinya-
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sinda kiilttirel onay mekanizmasi olarak kendini yeterli ve yetkin géren bir medya
gercegi goz ardi edilmemelidir. Kitlelerin onayladigi, benimsedigi ve hayranlikla
kabul ettigi tiretimlerin de medya tarafindan gergeklestirildigi diistintiltirse, medya
tiretimlerini ve tiiketimlerini kapsamli olarak ele alan bir pedagojik yapilanmanin
gerekliligi coktandir gtindemi mesgul etmektedir. Ayrica, medya ile kiiltiir arasinda
kurulan organik bag, medya egitiminin temelde kiilttirel dinamiklerden etkilenmesi-
ni ve buna bagl siireclerde agcimlanmasini én plana gikarmaktadir. Ozellikle gorsel
kilttrtiin medya tarafindan ¢ogunlukla tiretildigini ve bunun temel bilesenlerinin
klttirel paydalarda nasil olustugunu yukarida agimlamistik. Bu temel ele alis bigi-
mimiz, bizim gorsel kiiltiir ile medya okuryazarligin birlikte diistinmemize ve dola-
yisiyla medya okuryazarliginin sanat egitimsel dogrultularla organik iligkilerinden
bahsetmemiz gerektigine vurgu yapmaktadir. Medyay1 ve medya okuryazarligi
stireclerini sanat egitimsel stireclerle eslesik tutmamiza olanak saglayan temel etken,
ozellikle kilttirtin giderek medyalasmasidir denilebilir. Mekanik tiretim bicimleri ve
stirecleri, medyay1, kiilttirtin dinamik bir tireticisi konumuna tasimakta ve islevsel
kimligini daha esnek diistinmemizi saglamaktadir. Kitle iletisim araglarmin giderek
genisleyen ve biiyliyen yayilimi medyayi, izleyici ve dinleyici kitleleri tizerinde
hakim y6nlendiricilik ve benimseticilik teknikleri ile popiiler kiiltiiriin etkin bir 6gesi
haline getirmigtir. 1980’lerden itibaren medya tiiketiminin ve/veya medya okurya-
zarliginin sanat egitimi ile iliskilendirmemizde belirleyici rol tistlenen bir stirecten
ayrica soz etmek gerekmektedir. 1980’lerin ¢ocuklari veya gengleri, o yillardaki kitle
iletisim araglarinin genis etkisi ile yetismislerdir. Bu yillarda medya ve tiiketimi tica-
ri bir kiilttirel altyapiy:1 da tetiklemistir. Medya ile birlikte sanat egitimi, okullarin
disina tasmaya baglamistir. Medya tiretimlerinin gorsel ve metinsel kurgusu ve bu
kurgunun baglantisallik sergiledigi sanat, halk ile temas ettirmede bir metot arac1 ola-
rak dikkat ceker. Bir baska ifadeyle medya, sanat egitiminin kamusal agilimina ola-
nak saglamustir. fletisim, enformasyon ve tiiketim mantiginin kurgusal birer endiis-
triyel ¢ikt1 ile anlamlandirilmasi, medya ile ticareti birlestiren bir sanatsal tiiketim
stireclerini ortaya ¢ikarmustir. Elektronik medyanin, benimsedigi format ytiztinden
bize her an fisildadig1 bir diger temel ciimle “gerceklik yapmtidir, yapint: ise gergek-
lik” bigimindedir (Ugur, 2002,27). Bilisim ve iletisim teknolojilerinin aparatlari, kiil-
tiirel endiistrinin aparatlar olarak insan igin kurgulamaktadirlar ve bunu insanlara
pazarlamaktadirlar. “fletisim ve kiiltiir enddistrisi bizim icin {iretmekte ve bizde
ondan arz edilen yasanti1 diinyalarina erismek i¢in 6dedigimiz parayla yasam, yasan-
t1 ve duygu satin almaktay1z” (Funk, 2007, 43) diyen Funk, kiilttir enddistrisi i¢inde
medyanin pazarlama giictine isaret ederken medyanin artik sekil veren (formativ)
bir kiilttir oldugunu gormekteyiz (Sandler, 1996, 320). Medyanin kendine ait bir kiil-
tiirel kimlik olusumuna en biiytik katkiy1, medyaya bagimli olan ve ona itaat nokta-
sinda aciz kalan mdisteri kitlelerinin giderek genisleme gostermesidir. Ttiketici kitle-
leri artik, hangi baglamda olursa olsun simirlandirilmis veya kisitlanmig bir medya
evreni i¢inde “tutsakhigin 6zgiirliigiinii” yasamaktadir. Bir bagka deyisle hayranlik-
tan bagimliliga, bagimliliktan tutsakliga giden yol olmustur. Burada devreye reklam
girmektedir. Harvey’e gore reklamin “kapitalizmin resmi sanat1” olarak kullanilma-
s1, sanata reklamcilik stratejilerini, reklamcilik stratejilerine de sanati sokar (Harvey,
1997, 81). Reklamcilik bir taraftan, seri bir sekilde orijinal eserin (¢alismanin) yerine
gecmez fakat, aslinda “orijinal” eserin (¢alismanin) bir¢ok cesitlemeleri olmak duru-
mundadir, 6zellikle kitle tiretimi yerine kitle yeniden tiretimi bigiminde bunu ger-
ceklestirmektedir (Gibbons, 2005, 159). Medyadan gorsel kiiltiire dogru uzanan bir
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cizgi tizerinde 6nemli bir yer isgal eden reklam, kitleleri tiiketime yonlendiren gerek-
semeleri tiretmek gayesini ortaya koymaktadir. Gerekseme tiretmek, aslinda tiiketi-
min baglangicim gergeklestirmektir. insanda tiiketime yonelik tahrik ve acizligi tetik-
leyen bu gereksemeler 6zellikle ve genellikle gorsel reklamlardan kaynaklanmakta-
dir.

Medyanin bugiin varmis oldugu noktay1 ve giicii en iyi sergileyen veriler 6zel-
likle interneti giindeme getirmektedir. Interneti kiiltiiriin ve 6gretimin yeni uzay1 ola-
rak tanimlayan Marotzki, eger internete farkli bir ayirim yaparak “yeni kiiltiirel
uzay” biciminde bir durus verildigi takdirde , bu uzay1 nasil arastirip kesfetmeli soru-
sunun ortaya c¢ikacagina deginiyor. Kiiltiirel uzaylar1 kesfederek, digeri icin dogru
olanda onun kavranmasiin merkezdeki sosyal yapilar, yonetimler, gelenekler, etki-
lesimler, iletisim ve grup formasyonu ile kazanimlarin 6ncelikle séylenmesi gerekti-
gine isaret ediyor (Marotzki, 2003, 229). Medya ile medya egitimi arasinda temel k6p-
riilerden biri de internet olarak gosterilebilir. Medya egitimi veya medya ile egitim
konularmin tartisilmasi, internetin kiilttirel bir uzay olmasinin yaninda pedagojik bir
uzay olmasindan da kaynaklanmaktadir. “Pragmatik pedagojiler ve dijital panikler”
(Kline vd., 2006) gibi bagliklar altinda tartismalarin giindeme gelmesi, medya egiti-
minin ne kadar énemsenmesi gerektigini agikca ortaya koymaktadir. Erken 1980’ler-
de, medya egitiminin ilerici umutlari, bir yeni medya ile ¢cocuklarin biiytiyen biiyii-
lenmenin gevresine tasidi: bilgisayar. Bilgisayar oyunlar: oynamaya heveslendirme,
¢ocugun problem ¢6zmesi, yasamlarinin daha tistiinde kontrol kazanimlari ve kendi-
sinin hakkinda daha iyiyi hissetme noktasinda gelecegin otomatiklesen ve bilgisa-
yarlagan calisma alanlar i¢in islemsel (operasyonel) becerileri edinmeleri s6z konusu
olmustur (Kline vd. 2006, 136). Medya tiiketimi olgusu, internetin veya kapitalizmin
resim sanat1 olarak adlandirilan reklamciligin disinda, medyanin diger enstriimanla-
rinin da degerlendirilmesini gerektirmektedir. Bu durum, bir giysinin markasindan,
bir filmin gizli mesajina kadar, bir sarki klibinin iceriklerinden kamyon arkasi yazila-
rina kadar bir¢ok 6rnek ile gogaltilabilir. Biitiin bu medya tiretimleri, kullandiklar1 dil
ve kestirme yollarla dolayli etkilesim mantiklar1 arkasinda kodlanmis mesajlarinin
¢oziimlenmesini beklemektedir.

Medya okuryazarligr kavrami aslinda medya {iiretimlerinin tiiketimini belli
metotlar ¢ergevesinde diisiinen ve bu metotlar: pedagojik acilardan degerlendiren bir
medya egitimini de ¢agristirmaktadir. Su anki goriintii, medya egitiminin okullarda
onemli goriildiigli ve tizerinde yogunlasilarak desteklendigi noktasindadir. Bu
durum tiim diinyada oldugu gibi tilkemizde de egitim-6gretim miifredatlarina yan-
simaktadir. Ancak, bu calismadaki ana yonelimimiz, medya egitimi kavrami okul
icinde bir pedagojik stireci isaret ese de medya okuryazarligina ait siireglerin okul
iginde oldugu gibi okulun disina da tasimak gerektigi noktasindadir. Ciinkii, medya
tiim kitleleri, tiim insanlar1 kendine hedef olarak belirlemigtir. Bu a¢idan okullarin
disindaki insanlarin da medya egitimi ya da medya okuryazarligi ile iligkilendirilme-
sine gerekge olusturabilmektedir ve boylece medya egitimi kamusal bir agilim sergi-
lemek durumunda olabilecektir. Medya okuryazarlig yazili ve yazili olmayan farkl
formatlardaki (televizyon, video, sinema, reklamlar, internet vs.) iletilere erigim, onla-
r1 ¢oziimleme, degerlendirme ve iletme yetenegi olarak tanimlanmaktadir (Inceoglu,
2007, 21). Bu tamima gore, birbirinden farkli iglemler ile medya tiretimlerinin kargi-
sindaki insanlarin agilikli olarak gorsel metinler ile kars: karsiya olmasi s6z konusu-
dur. Bu baglamda medya okuryazarligi, biiyiik gorsel okuryazarliklara ait siiregleri
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de biinyesine katmak durumundadir. Temel olarak medya okuryazarligi, aslinda
medya iletilerini ¢6ztimleme gayretleriyle ortaya gikmistir. 1993’te ABD’de yapilan
bir konferansta ortalama bir uzlasiyla medya iletilerini ¢6ztimlemede su ilkelere bas-
vurulmasi gerektigi vurgulandi:

® Medya iletileri inga edilir,

¢ Medya iletileri ekonomik, toplumsal, tarihsel ve estetik baglamlarda tireti-
lir,

® Medya tiretimlerinin anlamlanmasindaki yorumlayict anlamlandirma stire-
ci, okur, metin ve kiiltiir arasindaki etkilesimden olusur,

® Medya benzersiz dillere, gesitli bicimlerde somutlasan karakteristiklere, ttir-
lere ve simge sistemlerine sahiptir,

® Medya temsilleri, insanlarin toplumsal gercekligi anlamlandirmalarinda
6nemli bir rol oynar (Hobbs, 1998, 17’den aktaran; Binark-Bek, 2007, 45).

Medya okuryazarliginin bilesenleri ise asagidaki bilme ve farkindaliklardan
ve becerilerinden olusmaktadir:

® Medya metinleri dreticilerinin, metinleri tiretirken tizerinde anlastiklar
uzlasimlart ve bu uzlasmalarin sonucunda ortaya ¢ikan igerik bigimlerini
bilmek,

® Medya endiistrisini tanimak,
® Medya endiistrisinin izleyicileri nasil gérdtgtinii bilmek,

¢ Medyamnn etkileri iizerine genis ve kapsaml bir bakis acisina sahip olmak
(Binark-Bek, 2007, 46).

Medya okuryazarlig1 meselesi, medya iletilerinin ¢6ztimlenmesinde belli bag-
lamlar1 zorunlu olarak ele almaktadur. Kiiltiir, tarih, sanat, ekonomi, toplumsallik gibi
ozellikler, medya metinlerinin temel yansi alanlarini gostermektedir. Bu yansi alan-
larmin disinda, medya metinlerinin dilleri, tiirleri, karakteristikleri bunlara ait sis-
temleri, bahsettigimiz bu yansi alanlariyla iligkisinde daha da 6nemli goriilmektedir.
Medya ile kiiltiir arasindaki etkilesimden dogan gorsel kiiltiir, cagimizin temel nite-
lemelerinden biri olarak da kullanilmaktadir. Yani, artik biz gorsel kiiltiir ¢agindayiz.
Medya endiistrisinin tiretimlerinin ¢ogu, gorsellik iceren tiriinlerdir. Gorsel kiiltiir
¢ag1, medya egitiminin ve dolayisiyla medya okuryazarligiin yeniden tanimlanma-
st geregini de ortaya koymustur. Buckingham’a gére “medya 6gretimi” ayrica kendi-
ni yeniden tanimlamalidir. Bunu, geleneksel metinlere odaklanmasimin daha Gtesin-
de ve dikkatlice bedelini 6deyerek, hangi metinlerin sosyal dolagimina (yayilimina)
ve kullanimina ait yollara yonelim gostermelidir. Bu baglamda, belirli “medya”nin
6zellikli (uzmansal) ¢alismass, kiiltiirel siireglerin daha genis kapsamli ¢alismalarinin
icine yerlestirilmelidir: Medya ¢alismalar1 daha genis bir disiplinin boliimii olmal,
yani kiiltiirel caligmalarin bir sahasi, terimi ve kosulu olmalidir (Buckingham-Green,
1994, 217). Bize gore, gorsel kiiltiir, medya ¢alismalarinin hem kosulu, hem sahasi
hem de gerektirmesi olarak ele alinmalidir. Okulun digindaki okuryazarliklar, 6zel-
likle gorsel okuryazarlik ile medya okuryazarliginin bileskesi, bize, popiiler kiiltiire
odaklanma zorunlulugu getiriyor. {zleyici-tiiketici kavrami, popiiler kiiltiiriin ana
referanslarindan biri olurken, okuryazarlik kavraminin bir bagka ekseni inga edilmis-
tir. Okuryazarlik egitimi; popiiler ve kanunsal metinler, okul dis1 ve okul i¢i okurya-
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zarliklar, viicut ve akil, zevk ve ¢alisma gibi ug 6rnekler arasindaki iliskileri, gtinltik
yasamin ¢oklu okuryazarliklart ve bir postmodern toplumun sinirlarmin bulanikligi-
nin yansimalarini birlikte giindeme getirmistir (Alvermann-Hagood, 2000, 201).
Giroux, “Bir sosyal hareket olarak okuryazarlik, 6gretmenlerdeki gelisim ve organi-
zasyon olarak materyal ve politik sartlara, ¢alisma gruplarina ve okul disindaki diger
faktorlere de bagl olmas: gerekmektedir” (Freire-Macedo, 2004, 2) diyerek, okurya-
zarlik egitiminin pedagojik degiskenleri birlikte kullanilmas: gerektigine, okuryazar-
lik egitiminin kamusal agilima ihtiyag duyduguna ve ¢ok amach bir siireg i¢inde gok
sistemli stratejik gereksinimlere ayrica gondermelerde bulunmaktadir.

Gorsel Kiiltiir ve Medya Okuryazarliginin Sanat Egitimsel Bilesenleri

Gorsel kiiltiir ve medya arasindaki iliski, medya tiretimlerine bir kitle tiretim
ve tiiketim iliskisi acisindan yaklasmanin 6tesinde icerikler olusturma potansiyelini
de dikkate alan bir iliskidir. Medya, gorselligi yeni bir kiiltiirel potansiyel kabul edip
isleyen gii¢ olarak, kiiltiirii tireten temel dinamik olan sanat1 da yapisal yonden etki-
lemigtir. Ozellikle bugiiniin postmodern perspektifinden bakildiginda sanatin kiiltii-
rel potansiyeli gorsel medya tiretimleriyle referanslandirilir olmustur. Gorsel kiiltiir
¢ag1, bize, medyayi sanat tireten bir mekanizma olarak sunmustur. Sanat bir bakima
medyatik gostergelerin, imgelerin ve temsillerin egemenligi altindadir. Anlam tireti-
mi veya iletimi artik goriintii tizerine anlam {iretimi veya iletimi bigimine déniism-
tisttir. Goriintii igindeki anlamlar1 ve bu anlamlarin iletim yontemleri gesitli okurya-
zarlik stiregleri iginde ele alindiginda sanat egitimine yonelim gostermemiz kaginil-
mazdir. Sanat egitiminde bizim icin iki tiir okuryazarligin 6n plana ¢iktigini goriiyo-
ruz. “Gorsel okuryazarlik” ve “medya okuryazarlig1”. Gorsel okuryazarlik ve dola-
yistyla medya okuryazarligl, giiniimiiz sanat pedagojisini yonlendiren ve agimlayan
yeni potansiyeller icermektedir.

Gorsel okuryazarlik kavrami, 6zellikle postmodern dénem iginde belirgin bir
yayilim sergilemektedir. Postmodern kavramlar igin gorsel artistik okuryazarlik ve
gorsel estetik okuryazarlik temelli ¢alismalar, igerik merkezli sanat egitiminin 6gren-
cilere global ve lokal 6nemli calismalarin yorumsal gelisimini mitifredatin merkezine
yerlestirmek igin caligmalar tasarlamaktadir (Stankievicz, 2003, 317-318). Gorsel
okuryazarligin artistik boyutu ile estetik boyutunu birbirinden ayiran 6zellik, popii-
ler kiilttirtin sanat egitimindeki yansimalarinda kendini gostermesidir. Gorsel artistik
okuryazarlik, daha profesyonel sanatsal okuryazarliga gonderme yaparken, goérsel
estetik okuryazarlik, bireylerin hoglanmasini veya begenmesini merkez alan estetik
begeni diizeylerine gonderme yapmaktadir. Gorsel sanatlar egitimi miifredat 6n
kogullar1 olarak hem artistik hem de estetik vurgular: isleme noktasinda pedagojik bir
yapilanma icindedir. Stankievicz’e gore gorsel sanatlar egitimi, bugtinkii anlayisimiz
olarak, sosyal ve kiiltiirel degisimlere bir cevabin gelisimidir ve bu cevap, tesebbiis-
ler ve teknolojik degisimlerin sanat yapmak igin tiim insanlarin elde edebilecegi bir
cevaptir (Stankievicz, 2003, 322). Gorsel sanatlar egitimini gorsel kiiltiir egitimine
tastyan unsurlardan biri olarak gorsel okuryazarlik, sosyo-kiiltiirel kontrol mekaniz-
malart aktif kilar. Gorsel okuryazarlik, sanat egitimcileri i¢in 6nemli stratejik nokta-
dir. Bu stratejinin hareket noktast olan estetik, gorsel okuryazarligin potansiyelleri ve
bu potansiyellerle ortiisen okuryazarlik kapasiteleri arasinda baglanti kurmamiza
olanak saglar. Sanat Ogrencilerine, sanat atelyesinin disindaki insanlara yonelik
amaglar agisindan goz ardi edilemeyecek baglantilar sunar. “Estetik okuryazarlik
yetenek agisindan ti¢ amag ile gergevelenmistir:
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* Yetenek; sanat ¢alismalarini okuma diizenindeki tutuma entelekttiel degisi-
mi adapte etmektir,

e Yetenek; bizim anlayig (kavrayis) yollarimizla hangi estetik uyuma cevap
verdigimizdir,

* Yetenek; hangi estetik konulara hangi estetik anlayigin yonlendirildigidir
(Stankievicz, 2003, 317).

Gorsel kiiltiir ile medya okuryazarlig: arasindaki diger bir sanat egitimsel bile-
sen, medya tiretimleriyle karakterize olmada oldukga yol kat eden imaj kiiltiirtidiir.
Imge ve hayal kavramlarma kargilik gelen “imaj” kavrami; salt goriintiiden, dis
goriintiiden, gozle goriilen, duyumsanan gortintiiden farkli olarak, zihinde canlandi-
rilan, kurgulanan goriintii anlaminda kullanilmak durumundadir. Bu agidan, imaj
kiltirt ile anlatmak istedigimiz, sanatin gorsel siireglerinin hakimiyetinin yavas
yavas medya kurgulariyla, imgeleriyle el degistirmis olmasidir ve buradan hareketle,
imajin bir kurgu olarak insan zihinlerinden 6nce medya tarafindan gergeklestirilmis
ve hazir edilmis olmasidir. Bu durum medyayi bir imaj miihendisi konumuna tagir ve
rol verir. Imajin karakteri, islevi ve yansimalari ile ilintili bir okuryazarligin evrensel
gramerler icermesi, bunun yine medya sayesinde hizla yayilmas: ve tiiketim kiiltii-
riinde belirleyici rol tistlenmesi goz ardi edilemeyecek cesitlilikler sunar. Imaj
miithendisi roliiyle medya tiretimleri, hizli dinamik ve ¢ok degiskenli bir trafik sergi-
ler ve bu hiza ayak uydurmak zor gibi goriinmektedir. Barthes’in de belirttigi gibi,
imaj okumasindaki gesitlilik kural tanimaz; yani ulusallik, pratiklik, estetiklik ve kiil-
tiir tizerine gesitli bilgilere gore her an degisebilir (Storey, 2000, 109). Medyanin imaj
kiiltiirti 6zellikle genis geng kitlesinin ilgisini ¢eker ya da medya bu kiiltiirii genglik
tizerine yonlendirir. Moda, miizik ve eglence gencligin imaj yansilarini en fazla ser-
giledikleri alanlar olarak dikkat gekmektedir. Storey’e gore, pop miizige referanslar
igeren bir imaj, geng izleyicilerin goziinde 6zgiirliigii ve ¢ok sesliligi temsil ederken;
daha yagl izleyiciler i¢in boyun egdirme ve tek seslilik kavramlarini ifade edebilir.
Hangi sifrelerin seferber edilecegi, genis anlamda metnin bulundugu mekanin {iglii
baglamina, tarihsellige, zamana ve okurun kiiltiirel olusumuna baghdir (Storey, 2000,
109).

Medya pedagojik olarak bir misyon tistlenme iddiasi tastmamaktadir. Ancak,
medyanin hedefi olan kitlelerin medyaya y6nelik taleplerini belirleyen tiiketim stireg-
leri, gorsel kiiltiir deneyimlerini pedagojik yansilar bi¢ciminde ortaya ¢itkarmakta ve
bu deneyimleri karakterize edebilmektedir. Medyanin genel deneyimlerinin etkisi
sayesinde 6grencilerin, bazi genel diisiinsel gelisimlerinin, deneyimden kaynaklanan
diistinsel-bireysel gelisimleri ve aktif 6grenciler olarak gelismesine olanak sagladig1
gortiliir (Freedman, 1997, 144). Gorsel kiiltiir ve egitimi alaninda calismalariyla tani-
nan Duncum, gorsel kiiltiirtin disiplinler arasi bir terim oldugunu ortaya koyuyor ve
gorsel kiilttirtin bircok gesitli ilgiler i¢in odaksal bir nokta oldugunu ancak tiim genel
tanuma baktigimizda giinlitk hayatimiz ile gorsel imajlar arasindaki iliskiyi bugiin
gecmisten daha fazla canliik sergiledigine vurgu yapiyor (Duncum, 2002, 15).
Giintimtizde, imaj kiilttirti iki olguya yonlendirilir: “Yasamin bir tekli veya ¢oklu yol-
lar1 ve imaj kiltiirtintin belirli tlirevlerinin tasviri yoluyla yasanan durumlar”
(Duncum, 2002, 15).

Giintimiiz sanat egitimini etkileyen ve genel yonelimlerini karakterize eden
bir diger onemli faktor, teknolojik gelismelerin giictidiir. Gorsel kiiltiir ve medya
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okuryazarligini sanat egitimsel odakta ele almamiza olanak saglayan bir zemin ola-
rak, teknoloji, teknolojik-estetik ve teknolojik medya estetigi stireglerinin yansilari
ayrica 6nem arz etmektedir. Anderson, “biz artik gorsel kiiltiir cagina girmis oluyo-
ruz” derken 21.ytizyilin gorsel sembollerin kiilttirii ile adindan soz ettirdigini ve gor-
sel sembollerin stirekli olarak bizi olusturulmamis anlamlari ile bombardimana tut-
tugundan bahsediyor (Anderson, 2003, 62).

Sozii edilen bu gorsel bombardiman, ytizyilin yaratici teknolojilerini ve tek-
nolojik dillerin toplumsal yansilarii hayatin i¢ine dahil etmemizi saglamaktadur.
Bunun anlamy; artik hayatimizin imaj diinyasim bigimlendiren yaratict endiistrilerin
etkisini hissettirmesidir. Baynes “yaratict endiistriler”in sanatin yeni bir dilini gelis-
tirdiginden bahsederken bunun aslinda geleneksel sanatin bir kombinasyonunu olus-
turan “multi-medya” oldugunu ve Multi-medya dil olarak ytizyilin seceneginin orta-
sinda ve masa tistiinde internet ile yayilarak, dogrudan yaraticilar i¢in oldukga erisi-
lebilir ve insanlar tarafindan kullanilabilir oldugunun altin1 ¢izmektedir (Baynes,
2000, 38). Seelinger’in ”Ogretim ve Yeni Medya: Estetik-Teknolojik Meydan okuma-
lar” adli makalesinde, sayisiz medyatik calismalarin yeni teknolojilerin estetik aras-
tirmalar1 olarak anlagilmasi ile sanatsal-medyatik kavramlari ve deneyimleri
“yeni”nin anlamina bir yo6nelim olarak degerlendiriliyor (Seelinger, 2002, 120).
Seelinger’e gore, yeni sanatsal pratikler ve etkilesimli sanatsal yerlestirmeler, birbi-
rinden farkli alan ve disiplinlerin arasinda gelisen “sinirlar1 asalim” eserlerdir. Bunlar
sanat, iletisim, bilim, 6gretim, konusma ve felsefe ile baglantilidir (Seelinger, 2002,
121). Multi-medya sistemlerinin etkilesimli bir uzay ve zaman stiregleri yaratmadaki
tstlinltigii, sanatsal yeni diller ve enstriimanlar olusturma noktasinda da kendini
glcli gormektedir. Multi-medya ortamlari, farkli gesitlilikteki cok simgeli ve ¢ok
sekilli etkilesimleri zorunlu hale getirerek kelimeler ve yazili materyallerle imgeler,
grafikler, isitsel ve gorsel materyaller arasindaki bilgi iletisiminin koordinasyonunu
saglar (Kellner, 2002, 122). Iletisimin bilgi tabanli olmasiin yaninda goriintii tabanl
da olmasi, sanat egitimcilerinin de teknolojik isbirligini benimsemelerine zemin
hazirlamigtir. Multi-medya kullamicilar: artik ¢ok yaygin bir kullanim potansiyeline
sahip olurken, sanatsal etkilesimin de diger dinamiklerini kegfetmislerdir. Sadece egi-
timciler ya da 6grenciler degil sanatgilar da bu ortamin igindedirler. Ogretmenler ve
ogrenciler icin oldugu gibi sanatgilar i¢in de yeni bir diinya olusmustur. Teknolojik
gelismeler, daha 6nce gériilmemis oranlarda degisiklik yapmak igin egitim meslekle-
rini gerektiriyor gibi gortintiyor (Wang, 2002, 155).

Degerlendirme ya da Sanat Egitiminin Kamusal A¢ilim1

Bu ¢alisma, gorsel kiiltiir ve medya okuryazarlig1 arasindaki iliskiyi pedagojik
baglam icinde diistinme egilimi sergilemektedir. Medyay1 gorsel tiretimin glintimtiz-
deki odag1 yapan etkenler ile gorsel okuryazarligi medya ile tiimlesik hale getiren
etkenlerin ayni kaynaktan yani kitle kiilttirti ve dolayisiyla popiiler kiiltiirden bes-
lenmektedir. Kitle kiiltiirti ve kitle kiilttirtintin iginde tiretilen popiiler kiiltiire ait tim
mekanizmalarin kamu ile ilintili gériilmesi sayesinde kitleleri olusturan halkin sanat
ile iligkisini pedagojik acidan diisiinme geregi degerlendirilebilir. Yukarida izah edi-
len sanat egitiminin gorsel kiiltiir ve medya okuryazarlig1 ile organik bagi, sanat egi-
timinin kamusal tarafi hakkinda bize baz1 a¢ilimlar sunmaktadir. Gorsel kiiltiir egiti-
mi, medya egitimi ve yasam i¢in sanat egitimi baslig1 altinda incelenen bazi yaklagim
bicimleri, calismamizin genel amacini kuvvetlendiren dogrultular: da olusturacaktir.
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Gorsel Kiiltiir Egitimi: Gorsel kiiltiir egitimi son yillarin sanat egitimine yone-
lik yaklagimlari iginde yeni ve 6nemli bir dogrultu olusturmaktadir. Gorsel kiiltiir
icinde aciklanmaya galisilan sanatsal (artistik) tirtinler (yapit veya eser niteligi sergi-
leyen anlamda klasik calismalar) ile estetik tirtinler (6zellikle medya ve ona ait tek-
nolojiler ile tiretilen ¢aligmalar) sanat egitiminin menzilini belirleyen 6nemli faktorle-
ri gostermektedir. Sanattan hoglanmaya dayali calismalarin diginda diger kiiltiirel
hoslanmaya dayali ¢alismalarin da ayricalikli kabul ve tecriibe edilebilecegine degi-
nen Marriner, buna en uygun ve en agik tepkimenin sanatin dogasiyla iliskide olan
diger gorsel kiiltiirel calismalarin geregini hakli ¢ikarmaktan gegtiginin altini giz-
mektedir (Marriner, 2006, 134). Gorsel kiiltiir ¢alisma gereginin “agiklanmasi” nok-
tasinda en ¢ok calismalara sahip aragtirmaci Paul Duncum, Disiplin Temelli Sanat
Egitimi (Discipline-Based Art Education-DBAE) icin deyim olarak “VCAE” ile
Gorsel Kiiltiir Sanat Egitimi (Visual Culture Art Education) sloganlastirilan bir kisalt-
ma yaptt (Smith, 2003, 5). Duncum, Gorsel kiiltiir yaklasimina yonelik birgok ele ali-
sin Bernard 1998; Hughes 1998; Jencks 1995; Mitchell 1995 tarafindan gergeklegtirildi-
gine isaret ediyor. Bunlarin bazilarina ait ¢alismalar: sanat egitimi icin Gneren sanat
egitimcilerinin de var oldugunu ilave ederek, bunlara, Chalmers 1981, Chapman
1978 ve kendisinin ayr1 toplumlarda ayri zamanlar ve kosullarda imajlarin fonksi-
yonlarini nasil incelemek gerektigini aramalarina yonelik ¢alismalarini 6rnek goster-
mektedir (Duncum, 2001, 107).

Gorsel kiiltiir egitiminin temel yaklasimlari sonucunda, popiiler gorsel kiiltiir
ve giizel sanatlarin karigimi yoluyla tiretimlerin yeni imajlar1 ve sanatin yeni diistin-
celeri bir kategori olarak ortaya ¢ikar. Bu siirecte, “kiiltiirlesme”nin ne anlama geldi-
gi doniistiiriiliir (Freedman, 1997, 137). Duncum, gorsel kiiltiir egitimi tizerine yapti-
&1 calismalari, belirgin bir sekilde degisen diinyanin artik bir gorsel kiilttir diinyasi
oldugundan hareketle kiiltiiriin yeni bir ekseni tizerinde odaklanilmas: gerektigine
isaret ediyor. Kiiltiirlesme kavrami, pedagojik bir baglam olarak ele alimiyor.
Kiiltiirlesme arttk medyanin araciligs ile gorsel kiiltiir egitiminin miifredat yapilan-
masina da etki edebiliyor. Genel olarak gorsel kiiltiir egitiminin 6grencilere yonlen-
dirdigi ana miifredat karakterleri ti¢ bicimde izah edilmektedir: a) genis 6l¢iide genis-
letilmis fakat hepsi i¢ine dahil olmayan imaj alani; b) gérsellik; ¢) imajin tarihselligi-
nin dahil oldugu sosyal baglamlar (Duncum, 2002, 19). Gorsel kiiltiir disiplinler arasi
bir 6zellige sahip oldugundan yaklagim bigimleri de bu 6zellige paralellik gosterir.
Toplumsal agidan bakildiginda gorsel kiiltiir, gelenek-gorenek ve sanatsal gegmisten
yani tarihsel baglamlardan daha 6te igeriklere sahip gériinmektedir. Kiiltiiriin giin-
celligini daha ¢ok gorsel kiiltiir yasatmaktadir. Bu agidan kamu ile daha ig ige diisii-
niiliir. Sanat egitiminin kamusal agilimin1 da pedagojik anlamda ilk olarak gorsel kiil-
tiir ekseninde diistinmek gerekmektedir. Gorsel kiilttir, farkli toplumsal yapilarin,
gruplarin veya kisilerin homojen estetik degerler olusturmasina da etki eder.

Medya Egitimi: Medya egitimi, genel pedagojinin ¢agdas problem alanlarin-
dan birini olusturmaktadir. Pedagojik yapilanma siireci icinde ele alindiginda medya
egitimi, kendisini daha ¢ok kidiltiirel bir kapsam i¢inde konumlandirmak durumun-
dadir. Ciinkii medya tiretimleri ve bunlara iliskin degerler ¢ogunlukla kiiltiirel
dontitler (geribildirimler) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna bagh olarak da kiiltii-
riin medyalasmasi olgusu bigimindeki tabirleri sik stk duymaktayiz. Medya egitimi
genellikle dort calisma alanindan olusturulmaktadir:  “liretim, degerler,
izleyiciler/dinleyiciler ve medya endtistrisi” (Duncum, 1997, 75). Burada medya egi-
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timinin boltimlenmesine temel olusturabilecek uzantilar s6z konusudur. Medya tiret-
mektedir, kendisinde bu potansiyeli ve kapasiteyi gorebilmektedir. Bu ytizden med-
yanin hem iiretimsel potansiyellere sahip olmasi ve hem de bunlari igleyebilme kap-
asitesini sergilemesi, onun ne derece gitiglii bir yap1 oldugunu ortaya koymaktadir.
izleyiciler/dinleyiciler olarak adlandirilan ve genel anlamda kamusal kitleyi de olus-
turan taraf, medya egitiminin genel menzil 6zelligini sergileyebilmektedir. Bu kitle ile
enddstriyel bir bag kurma noktasinda medya yer almaktadir. Kitleleri etkileyebilmek,
yonlendirebilmek ya da daha da ileri giderek bicimlendirebilmek bir endiistriyel
ozelliktir ve bunu medya endtistrisi zaten ortaya koymaktadir.

Duncum’a gore medya egitimi, kitle medyasi ile i¢ ice olan sanat 6gretmenle-
rine bagka’larinin kiilttirinti ¢alisip ortaya ¢tkamayan karmasik problemleri umma-
larin1 ve dikkate almalarini teklif etmeli. Coklu ve incelikli direnisler kitle medyasini
kullanmada gereklidir ve onun ¢aligsma bigimi degismeyen benzer karmagiklig1 icere-
cektir Duncum, 1997, 77). Sanat egitimcilerinin stratejik agidan ¢nemli konumda
diisiinmemizi gerektiren 6nemli saptamalardan birisi, medya mithendisligi kavramu-
dir. Sanat egitimcisi bu tiirden medya miihendisi kimligi ile, goklu medya teknoloji-
lerinin ve tiretimlerinin pedagojik stireglerini atelyelere, siniflara tasiyabilir ya da en
azindan bu gayreti sergileyebilir. Sanat egitimcisinin bu yeni misyonu okul disina da
tasinabilir ve kamusal agidan da sosyo-kiiltiirel baglamlar i¢inde etkin kilmabilir.
Sanat egitimcilerini stratejik agidan 6nemli konumda diisiinmemizi gerektiren bir
diger saptama ise, sanat egitimcilerinin birer ¢oklu-okuryazarlik uzmanhg: sergile-
mesi yontindeki gerekliliktir. Medya egitiminde ¢oklu-okuryazarliklar1 en genis
anlamda kullanabilecek kisi olarak sanat egitimcisi, “gorsel okuryazar, teknoloji
okuryazari, medya okuryazari, internet okuryazari vs.” olarak oldukca donanimli
kilinabilir.

Yasam I¢in Sanat Egitimi: Sanat egitiminin kamusal agilimini tartigirken kar-
simiza ¢ikan bir bagka sanat egitimsel kapsam, “yasam i¢in sanat egitimi” olarak gos-
terilebilir. Sanati hayatin iginde diisinmek, hayat pratikleriyle de ilintisinde menzili-
ni genisletmek ve sanatin seckinci kimliginden ¢ikip tiim kitlelere yonelim sergile-
mesine zemin hazirlamak, yasam igin sanat egitiminin en temel ele alislaridir.
Anderson’a gére yasam i¢in sanat egitiminde anahtar, sanati 6grencilerin diger insan-
lar ile iliskilerine entegre etmektir. Yani egitim ve 6grenim ilkeler ve medya karsisin-
da 6nemli insan konular: tizerinde odaklanmalidir, medya, olusum veya sanatin
diger teknik niteliklerini sinirlayan dar goriislii egitim-6gretim icinde, egitimi bir
merkezde toplamaktan ziyade, sizi cezbeden sezgi, ruh ve fikirlere 6nciiliik etmelidir.
Bu konular, igerik olarak ¢agdas sanat ve kiiltiirden 6nce ele alinmalidir, ¢linkii
dgrenciler i¢in en erisilebilir olan budur (Anderson, 2003, 64). Sanat egitimi bir men-
zile sahip oldugu siirece gorsel imajlar yoluyla diinyay1 anlamak i¢in hangi imajlarin
kullanilacagina/kullamildigina ait baglamlarla, dagilimlarla ve 6zellikle halk: kulla-
narak, sanat egitiminin stirekliliginde baslica rol oynayacak calismalar gerceklestiril-
melidir (Duncum, 1999, 308). Yasam i¢in sanat egitiminin 6nemli amagclari, 6grenci-
lere sanat sayesinde kendileri ve digerleri hakkinda bazi seyleri anlamalarinda yar-
dimci olur. Bir yasam i¢in sanat miifredatinda, sanat igerigi, egitim ve 6gretim strate-
jileri, 6grencilerin yasamlarinda kisisel ve sosyal olarak varsayilan seylere odaklanir
(Anderson, 2003, 59). Tematik olarak sanat ¢aligmalarini, uygulamalarini olugturma
ve arastirip bulma ve anlami genisleten, sekillendiren ve tasarlayan estetik 6nem icin
gorsel kiiltiir, “yasam icin sanat egitimi”nde 6nemli stratejidir (Anderson, 2003, 65).
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Yasam igin sanat egitimi kavraminin 6zii, sadece egitim ortamlarinda, okul-
larda ya da atelyelerde temelleri atilan 6zellik sergilese de, okulun sonrasinda ya da
okulun disinda s6z konusu sosyal baglamlarla iliskisinde de 6nemli goriilmektedir.
Gorsel kiiltiir ve medya kiilttirtintin bicimlendirdigi bir estetik ytiklem, sosyal bag-
lamlar1 karakterize ederken Postmodern dénemin etkilerine maruz kalir. Kiilttirtin
bir post-yapisal semiyotik gortintimiine baglh olarak giinliik yasam daha da 6nemli
hale gelmistir. Bu sartlarda estetik goriintimlerin durumuna ait sartlarin okunmasin-
da birinci olarak, sosyal imtiyazin hesaba katilmayan anlaminin olusturucular: olarak
(Sless 1986) ve ikinci olarak, halk yasami baglaminda estetik yapilarin incelenmesi
s6z konusudur (Duncum, 1999, 297). Buradaki ima, giinliik yagantilarimiza ait estetik
durumlarin kendimizi yansitmasi, hogsnutluklarimiz hakkinda diiriist olmay1 arama-
st ve stirdtirmesine ilave olarak, kendimizi nasil agtklamamiz gerektigi yontinde kul-
lanuriz. Tkinci olarak, giinliik yasamin kiiltiirel deneyimleri hakkinda 6grencilerimize
yonelik bir diyalog bicimini ve ortamini gelistirmeliyiz. Ugiincti olarak, giinliik
yasam bigimlerine yansiyan estetik icerikleri kapsamli bir yapida kucaklamaliyiz.
Déordiincti olarak ise, giinliik estetik deneyimleri alttan destekleyen problematik ina-
niglar ve degerleri olusturmaliyiz (Duncum, 1999, 307-308).

Sonug

Gorsel kiiltiir ve medya okuryazarligi, 21. Asirda bir tiir sanat egitimsel bile-
sen olarak karsimizdadir. Sanat egitiminin okul kapsamli miifredatlarmin yapilan-
masinda bu dogrultu 6nemli goriilmek durumundadir. Sanat egitimi iginde medya
ve kiiltiir, okulun oldugu kadar okul diginin da, tiim kitlelerin de bir problemi haline
tasinabilmektedir. Burada kiiltiirel mekanik tiretimlerin endtistriyel kimligini olustu-
ran popiler kiiltiir 6nemli dogrultular sergileyebilmektedir. Popiiler kiiltiirtin kitle
kiltirtiniin 6nceden kurgulanmasina zemin hazirlamas: ve béylece halkin kiltiirel
kitle olmasini saglamasinin alt1 ¢izildiginde, karsimiza bir kiiltiir endiistrisi ¢tkmak-
tadir. Kiltiir endiistrisi demek, tiim kitle demek ise o zaman, medya tiretimleri,
medya kiiltiirti, medya kiiltiirtintin agirlikli olarak yansi buldugu gorsel kiiltiir ve
buna bagh toplumsal 6zellikler diistiniildiigiinde sanat egitimi, gelecekg¢i yapilanma-
lar icinde zellikle kitleleri de hesaba katmak durumundadir. Bir kiiltiir meselesinin
otesinde bir pedagojik mesele olarak bu konunun tizerine odaklanilmalidir. Sanat
egitiminin okuryazarliklar ile ilintisi etraflica tartisildiginda ortaya ¢ikan dogrultular,
medya okuryazarligi ve dolayisiyla gorsel okuryazarliklar artik sanat egitiminin okul
i¢indeki miifredatinin geregi olmanin 6tesinde okul disinda kitlelerin kiiltiirel dene-
yim ve paylasimlarina katilim sergilemek durumundadir. Postmodern bir diinya
kavrayisi, sanat egitiminin artik bir gorsel kiiltiir egitimi ekseninde konumlanmasin
ve medya endiistrisi ile etkilesim halinde kurgulanmas: geregini bir problem olarak
oniimiize sermektedir.
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Gorsel Kiiltiir ve Medya Okuryazarligi: Sanat Egitiminin Kamusal A¢ilim1 ¢

VISUAL CULTURE AND MEDIA LITERACY
Public Description of Art Education

Metin EKER*
Hasbi ASLAN**

Abstract

Visual culture is regarded as a fact by clustering contexts of design and
aesthetic. We observe the changes over systems creating scenes and technologi-
cal apparatus. The reason fort he said-change is based on the outstanding effects
such as media and its technologies. As a result, media products set up visual
culture and therefore art education and media products need to be considered
together. Literacy in media becomes a vital pedagogy form in the process of
understanding, assessment, commenting, reflecting and reception pertaining to
all potentials of visual culture. Besides this, media and its products, which
means a factor that provides with public sides of art education, owns the poten-
tials that are likely to influence in art motives in response to tendencies of mass-
culture. In this context, it might be said that pedagogical fields such as visual lit-
eracy, media literacy, visual culture education, art education for life and media
education forms new ways of contemporary art education by being interacted
civilized with each other.

Key Words: Visual culture, media, media literacy, art education
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