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Sinema bir¢ok farkli kiiltlirin sinema anlayigindan ilham alan, bunu kendi biinyesinde eriten,
doniistiiren, bu yoniiyle de siirekli yenilenen, giincellenen ve kendini degistiren bir sanat dalidir. Bu
bakimdan sinema alisilmis anlatilari biikebilen, yeni sinema anlatilarina kapi aralayabilen ve insan1 ve
ona dair olan hemen herseyi kendi perspektifinden sunmay1 basarabilen bir tarza sahiptir. Bu noktada
bagimsiz film anlayisi, sinemanin sanatsal giiciinii 6ne ¢ikaran en 6énemli kollardan biri olarak ifade
edilebilir. Kitle sinemasindan, Hollywood’un ticari anlayisindan ve standart anlatilardan ayrisan,
alisilmis sinema kodlarindan farkli bu sistem, kendi igerisinde de yeni alt tiirler tiretmekte ve yeni
anlatilara zemin hazirlamaktadir. Bu tiirler igerisinde en bilinenlerden biri Amerikan Bagimsiz
Sinemast biinyesinde kendine yer edinmis olan Mumblecore alt tiiriidiir. Bu ¢alismanin amaci bu
yenilikgi alt tiiriin genel 6zelliklerini ve sinematik prensiplerini filmler {izerinden ortaya koymak ve
Mumblecore’un genel yapisini ortaya ¢ikarmaktir. Bu dogrultuda amaglh 6rneklem yoluyla belirlenmis
olan Funny Ha Ha (2002), Hannah Takes the Stairs (2007) ve Nights and Weekends (2008) isimli
filmler Mumblecore’a ait 6zellikler ¢ergevesinde belirli kategoriler dahilinde betimsel analiz yoluyla
incelenmigtir. Sonug olarak ismi gegen filmler 6zelinde Mumblecore yapimlarin kendilerine has
ozellikleri oldugu, bu ozellikleri ile Hollywood’dan ayristigi ve avant-garde sinema zemininde
kendine yer edindigi ancak yine de Amerikan kiiltiiriiniin belirgin kodlarindan beslendigi goriilmiistiir.
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Cinema is an art form that draws inspiration from the cinematic understanding of many different
cultures, melts and transforms it within its own body, and in this respect, it is constantly renewed,
updated and changing itself. In this respect, cinema has a style that can bend conventional narratives,
open the door to new cinematic narratives and succeed in presenting human beings and almost
everything about them from its own perspective. At this point, the independent film concept can be
expressed as one of the most important branches that emphasize the artistic power of cinema. This
system, which differs from mass cinema, Hollywood's commercial understanding and standard
narratives, and is different from the usual cinematic codes, produces new sub-genres within itself and
prepares the ground for new narratives. One of the most well-known of these sub-genres is the
Mumblecore sub-genre, which has found its place within American Independent Cinema. The aim of
this study is to reveal the general characteristics and cinematic principles of this innovative subgenre
through films and to reveal the general structure of Mumblecore. In this direction, the films Funny Ha
Ha (2002), Hannah Takes the Stairs (2007) and Nights and Weekends (2008), which were determined
through purposive sampling, have been analyzed through descriptive analysis within certain categories
within the framework of the characteristics of Mumblecore. As a result, it has been observed that
Mumblecore productions have their own characteristics, differentiate themselves from Hollywood
with these characteristics and take their place on the ground of avant-garde cinema, but still feed on
the distinctive codes of American Culture.
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GIRIS

Sinema, bireylerin deneyimlerini kendine dair yontemlerle ve kendi imkanlari ile
yansitan, bunu gerceklestirirken bir¢ok alandan beslenen ve bu yoniiyle de diger sanat
dallarindan ayrisan bir yapiya sahiptir. Sinemanin bu yaklagimini meydana getiren bir¢ok
sinema akimi, farkli tilkelerin kendilerine has sinematik kodlar1 ve bu akimlarin ve
kodlarin olugmasina zemin hazirlayan birgok sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hadisenin
varligindan bahsetmek miimkiindiir. Bu noktada sinema endiistrisinin belki de en 6nemli
iiretim merkezi olarak ifade edilmesi olasi olan Amerikan Sinemasina dair ek bir parantez
acilmasi elzem goriinmektedir.

Sinemay1 ticari bir sekilde ele almasiyla bilinen Hollywood’un yani sira,
Amerikan Sinemasi’nin bagimsiz sinema ile de giiclii baglar1 bulunmaktadir. Avant-
garde sinema kiilliyatindan beslenen, muhalif, alisilmis Amerikan anlatilarindan farkli ve
gerceklikle iligkisi daha giiclii bagimsiz film anlayisina sahip bu yapi, kendi igerisinde de
degisen, yenilenen, farkli arayis ve anlayislarla sinemay1 daha katmanli bir hale tasiyan
bir sistem olarak ifade edilebilir. Dolayisiyla Amerikan Bagimsiz Sinemasi kendine dair
bazi alt tiirler olusturmakta ve kendi anlatisina farkli baglamlar katmaktadir (Cantek,
2000, s.57). Yeni Hollywood Sinemas1 ya da Amerikan Bagimsiz Sinemasi ¢atisi altinda
farkli isimlerle ifade edilmesi miimkiin olan bu yaklasimlar farkli bir prodiiksiyon
anlayist ile sekillenmis, daha alternatif anlatilar1 kendisi igerisinde g¢esitlendirmis ve
seyirci kusagini ve onlarin film izleme deneyimlerini doniistiirmiistiir (Tosun, 2022,
s.188). Bu cesur ve modern doniisiimiin kendi i¢erisinde de farkli deneysel tiirlere ilham
kaynagi oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Bunlar igerisinde en yenilik¢i ve giincel
olaninin ise Mumblecore alt tiirii oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir. Kendine has
temalar1, alisilmisin disinda sinematik kodlar1 ve farkli bigimsel yapisi ve kiiltiirel
uzantilart ile Mumblecore yapimlar, Hollywood’dan net sekilde farklilik gdstermekte ve
sinema evrenine kendine 6zgii bir yaklagimla eklemlenmektedir.

Bu cerg¢evede bu c¢alismanin amaci, Mumblecore alt tiirlinii bagimsiz sinema
cergcevesinde ve Amerikan Bagimsiz Sinema gelenekleri baglaminda film Ornekleriyle
anlamak ve analiz etmek ve ilgili tiirtin temel dinamiklerini ortaya koymaktir. Dolayisiyla
ilgili tiire ait 3 film kasti rneklem yoluyla segilmistir. Ismi gecen filmler sirastyla Funny
Ha Ha (2002), Hannah Takes the Stairs (2007) ve Nights and Weekends isimli
yapimlardir. Adi gegen filmlerin belirlenmesinde iki ana faktdr rol oynamistir. Bunlardan
ilki, her ii¢ filmin de Mumblecore tiiriiyle 6zdes bir¢ok nitelik tasimasidir. Ikinci faktor
ise filmlerin kendi iglerinde benzerlik ve ortakliklarin bulunmasi ve bu benzerliklerin
dogrudan Mumblecore tiiriiyle kesismesidir. Filmlerin ele alinmasinda ise betimsel analiz
tercih edilmis, her ii¢ filmde Mumblecore’a ait Ozellikler belirli gruplar 6zelinde
irdelenmistir. Bu ¢alismanin literatlir taramasi asamasinda, Mumblecore ile alakali
Tiirkiye’de yazilmis herhangi bir akademik makaleye ya da master-doktora tezine
rastlanmamistir. Dolayisiyla bu tiire ait yazilmis akademik c¢ergevedeki ilk yayinlardan
birisi olacak olan bu calismanin konu ile ilgili gelecekte yazilacak calismalara rehberlik
edebilme potansiyeli oldugu diisiiniilmektedir. Ilgili calismanin analiz béliimiinde 6nce
Hollywood ve ticari sinema, avant-garde sinema, bagimsiz sinema, Amerikan Bagimsiz
Sinemas1 gibi kavramlar ele alinmis ve agiklanmis, ardindan ise Mumblecore alt tiirii bu
bilgiler 1s181nda detaylandirilmistir. Bu noktada, bu yaklasim ile film ¢dziimlemelerinin
kavramsal ¢ergeve ile uyumlu bir hal almas1 amaglanmustir.

Hollywood ve Ticari Sinema

Hollywood ve ticari sinema, kitlelere ve kitle ve popiiler kiiltiire hitap etmesiyle
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bilinmektedir. Hollywood hem Amerika’nin hem de diinya sinemasinin merkezi olmasi
nedeniyle film evreninde iiretilen ¢ogu yapimin da odak noktasi olarak bilinmektedir.
Klise sinema kaliplari, klasik anlatinin merkeze alindigi giris-gelisme-sonug formiiliine
uygun ve katharsis deneyimini onceleyen bu ulusal sinemanin yarattigi yildiz sistemi,
giiniimiizde de halen etkisini siirdiirmektedir (Siiriicii, 2021, s.14). Amerikan Sinemasi
ele alinirken iizerinde durulmasi gereken bazi hususlar oldugunu ifade etmek yanlis
olmayacaktir. Bunlar sirasiyla stiidyo sistemi, tiir filmlerinin dogusu, yapim yasalari ve
sansiir olgusudur.

Amerika’nin 6zellikle sinemanin ilk yillarinda film tiretim merkezi Chicago ve
New York olmus ancak iklim sartlar1 ve lojistik gibi sebeplerle sinema iiretimi Los
Angeles’a kaymis ve stiidyo sisteminin ilk adimlari da burada atilmistir. Bu dénemde
Biiylik Bes olarak adlandirilan bes firma Amerikan Sinemasi’nin tiim dinamiklerini
belirlemekte, tekel bir sistem yaratmakta ve Amerika’daki sinema anlayisin1 dogrudan
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda belirlemektedir. Bu firmalar Paramount Pictures, Warner
Bros., Metro-Goldwyn-Mayer, Twentieth Century Fox ve son olarak RKO Radio Pictures
isimli sirketlerdir. Bu sirketler Amerikan Sinemasina dair kurallar olusturmus, sistemi
tamamen ticari bir diizleme oturtmus ve sinema dinamiklerinin ticarilesmesinde dnemli
rol oynamistir (Schatz, 1988, s.11-12).

Stiidyo sisteminin varligi tiir filmlerinin de insasinda onemli rol oynamustir.
Amerikan Kiiltiirii ve Amerikan politikalarinin siirdiiriilmesi, pekistirilmesi ve yeniden
sekillenmesi noktasinda 6nemli islevler gosteren tiir filmleri, Hollywood sisteminin de en
Oonemli parcalarindan biri olarak ifade edilebilir. Sirketlerin dagitim ve gosterim
stireglerinde izleyici taleplerine yonelik olusturdugu tiir filmleri, ticari anlamda da riskleri
azaltan ve kar etme olasiligin1 arttiran, arz-talep iliskisini kendine 6nceleyen yapimlardan
olugmaktaydi (Kirel, 2010, s.249). Western, Bilim Kurgu, Komedi, Dram gibi janrlarin
varlig1 yapimeilarin sinema ile ilgili kategoriler olusturabilmesine olanak saglamig ve her
tire ait sinematik ve ticari kodlar olusturularak kendi igerisinde fabrikasyon {irtinler
cikartilmasi hedeflenmistir. Boylelikle bir¢ok tiirlin ya da bu tiirlere dair alt tiirlerin
kendine has 6zellikleri belirlenmistir. Bu durum ise popiiler sinema anlayisinin dogmasini
hizlandirmistir (Crowdus, 1992, s.211). Buna ek olarak, tiir sinemas1 y1ldiz sisteminin de
Hollywood filmlerine entegre olmasina 6n ayak olmustur. Filmlerde {inlii film starlarinin
yer aldig1 ve filmlere olan ragbetin bu star oyuncular araciligiyla arttirildig: bu yap,
gilinlimiizde hala etkisini stirdiirmektedir.

Amerika’nin sinema kiiltiirii i¢erisindeki en dnemli janr ya da tarzlardan birinin
Film Noir yani Kara Film oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ozellikle 1940-1960 yillari
arasinda Hollywood ¢ercevesinde oldukga popiiler olan bu tiire ait yapimlar temelde
Ikinci Diinya Savasi ve sonrast umutsuzlugu, melankoliyi ve ihaneti kendine esas alan ve
Alman Disavurumcu Sinemadan beslenen sug ve dedektif filmleridir (Oztiirk, 2019). Bu
filmlerde mekan olarak karanlik sokaklar, dumanli barlar ve bogucu ofisler tercih edilir;
bu mekanlar, karakterlerin ahlaki geliskilerini ve ruhsal kaoslarini1 yansitir. Kendine ait
sinematografik yapisi, 151k ve golgelendirme oyunlari, olay orgiisii, 6zgilin karakterlerin
varligi ile Film Noir bu donemde Amerikan film endiistrisinin en giiclii filmlerinin
iiretilmesine olanak saglamistir. Ozellikle kaybeden erkek dedektif kimligi ve cazibesi ile
erkeklerin bagin1 dondiiren femme fatale kadin kimligi bu filmlerin en 6nde gelen
karakterleridir. Tlgili tiiriin esneyebilme ve toplumsal déniisiimlere acik bir yapida olmasi
ise bu tiirtin Neo-Noir yani Yeni Kara Film olarak giinlimiize kadar ulasmasini1 olanakl
hale getirmistir (Bozkurt Avei, 2022, 5.246).

32



Ozkantar (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

Amerika’nin sinema politikalart ve sansiir kavramina yonelik yaklasimi da
Hollywood dinamiklerinin olugsmasinda 6nemli rol oynamistir. Amerikan Sinemasi,
sinemanin ilk icadindan bu yana sinemay1 kiiltiirel bir baglam olarak da gdérmiis ve
Amerikan kiiltiiriinli pazarlama ve Amerikan milliyetciligini ortaya koymada sinemadan
dogrudan beslenmis ve sinema politikalarin1 da dogrudan iilke ¢ikarlarina yonelik bir
perspektifle sekillendirmistir (Hidiroglu, 2019, s.10). Sansiir kavrami da iilkenin siyasi
ve politik diizlemi icerisinde hareket eden bir olgu olarak tanimlanabilir ve Hollywood’un
sansiir ile olan bag1 bu sistem ¢ercevesinde ele alinmalidir. Hollywood 1930-1960 yillar
arasinda Hays Yasalar1 olarak bilinen ve Hollywood 6zelinde belirli temalara sinirlar
koyan kanunlardir. Cinsellik, siddet, din elestirisi, erotizm gibi kavramlar dénemin
muhafazakar ideolojisi tarafindan rahatsiz edici bulunmus ve sansiir yasalar1 geregi belirli
kriterlere baglanmistir. Boylelikle Hollywood tam anlamiyla bir kitle sinemasina
evrilmis, belirli smirlarla ¢evrelenmis ve stiidyo sistemi ve hiikiimet kontrolii
cergevesinde bir baglamda iiretimlerine devam etmistir (Onat, 2022, s.3). Bu ¢er¢evede
Hollywood, ticari sinema anlayisinin genel hatlarini ortaya koymus ve sinemanin sanatsal
boyutunun disinda endiistriyel bir yaninin da olmasina zemin olusturmustur.

Ticari sinema, kiiltiir endiistrisinin bir ¢iktis1 olarak ele alinmaya uygun bir
kavramdir. Ticari sinema, biiyiik kitlelere hitap etmeyi ve kar elde etmeyi amaglayan bir
sanat dali olarak 6ne ¢ikar. Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer gibi Frankfurt Okulu
diisiiniirleri, bu tiir sinemay1 elestirel teori kapsaminda ele almis ve ticari sinemanin kiiltiir
endistrisinin bir uzantisi oldugunu ileri siirmiistiir. Kiiltiir endiistrisi, bu baglamda,
sanatin ve kiiltiirel tirtinlerin ticarilesmesi ile standartlasmasini ifade eden bir kavram
olarak one ¢ikar (Yaylagiil, 2006, s.89).

Adorno ve Horkheimer (2002) 1944'te yayimladiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi
adli eserlerinde, ticari sinemanin kapitalist sistemin bir ideolojik aygiti oldugunu dile
getirmistir. Bu elestirilerinde, ticari sinemanin izleyiciyi edilgenlestirdigini ve elestirel
diisiinme becerilerini zayiflatigmi belirtmislerdir. Ozellikle Hollywood gibi biiyiik
sinema endiistrisi merkezlerinde iretilen filmlerin, ¢ogunlukla klise hikaye yapilari,
basmakalip karakterler ve olumlu sonlarla donatildigina dikkat c¢ekmislerdir. Bu
ozelliklerin, bireysel yaraticiligi korelttigi ve izleyiciyi yalmizca bir tiiketici haline
getirdigi iddia edilmistir (Sahin, 2021, s.352).

Frankfurt Okulu diisiincesine gore, ticari sinema yalnizca eglence saglamaz; ayni
zamanda mevcut toplumsal diizeni elestiriden muaf tutarak bu diizenin devamliligini
pekistirir. Adorno, bu tiir filmlerin izleyiciyi yalnizca tatmin etmekle kalmay1p, toplumsal
gerceklikleri sorgulama potansiyelini de ortadan kaldirdigin1 savunur. Horkheimer ise,
ticari sinemanin 0zgiin sanatsal bir ifade bi¢imi olmaktan ¢ok, kitlesel maniptilasyon ve
kontrol araci olarak islev gordiigiine vurgu yapar. Bu nedenle ticari sinema, Frankfurt
Okulu'nun perspektifinden bakildiginda, bireyselligin bastirilmas1  ve elestirel
potansiyelin koreltilmesi tlizerinden kapitalist toplumun ideolojik yapisini siirdiiren bir
ara¢ olarak degerlendirilir (Aktaran Yaylagiil, 2006, s.101). Bu elestiriler, 6zellikle
giiniimiiz dijjital platformlar1 ve global sinema endiistrisinin isleyisi baglaminda
giincelligini korumaktadir. Bu durumu pekistiren en énemli 6rnekler siiper kahraman
filmleri olarak ifade edilebilir. Superman, Spiderman, Batman, Hulk gibi seri yapimlarda
yaratilan ideal gii¢ imajlar1 siklikla izleyicinin zihinsel anlamda derinden etkilenmesi ile
sonuglanir. Hatta bu tiirde filmler izleyiciye katarsis deneyimi yasatarak gegici bir siire
ideolojilerden arinma imkan1 saglar. Izleyiciler, kahramanin miicadeleleriyle kendi
hayatlarinin zorluklarini iliskilendirir ve bu zorluklarin {iistesinden gelme umudunu
igsellestirir. Ozdeslesme, karakterlerle empati kurma, duygusal bag gelistirme ve olay
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orgiisiiyle baglanti kurma yoluyla gerceklesir. Bu siire¢, sinemanin kiiltlir endiistrisi
icinde maddi ¢ikar saglama araci olarak kullanilmasina hizmet edebilmektedir (Kirel,
2012, s.190). Bu noktada Hollywood’un ticari sarmalinin film izleme deneyimini
derinden etkiledigini, anlamin agik¢a verilmesine alisik bir izleyici yarattigini ve ruhsal
gercekligi apacik bir temelde konumlandirdigini iddia etmek miimkiin goriinmektedir. Bu
durum sanatsal yapimlarin anlagilmasi ve hazmedilmesinin de belirli dlgiide Oniinii
tikamaktadir (Clarke, 2012, s.75).

Kitle kiiltiirtinii pekistiren, eglence odakli, elestirel diisiinceden uzak, siklikla
yiiksek gise basarisi hedefleyen ve bu nedenle blockbuster olarak siniflandirilmaya
uygun, stiidyo sisteminin yarattigi formiilleri kendi biinyesinde revize eden ve bu
formiilleri janrlarin icerisinde kliselestiren, izleyicilerin beklentilerini ¢ogu kez birinci
siraya yerlestiren, seri yapimlarin 6nemli yer tuttugu ticari sinema triinleri ¢ogu kez
pazarlama ve gosterim siire¢lerinde de biiyiik kitlelere hitap etmektedir. Ticari sinema
yaklagiminin tohumlar1 her ne kadar Amerika’da atilmis olsa da giiniimiizde hem Avrupa
hem Hint hem de Orta Dogu sinemalari ticari sinema dinamiklerinden beslenmektedir
(Booth, 1995, 5.170-171). Ticari sinema anlayisinin sistematik yapisinin disinda yer alan
ve sinemanin sanatsal boyutunu merkeze koyan bir sinema anlayisindan bahsetmek
miimkiindiir. Diislinceyi ve felsefeyi kendine merkeze alan bu yapimlarin ¢ikis
noktasinda ise modern sanat akimlar1 ve bu akimlarin ¢ok yonlii elestirel perspektifleri
yer almaktadir. Bu yapimlar ¢cogu kez kristal imajlarla yogurulmus, diisiince yogun
filmler ya da zaman imge yapimlar olarak literatiire eklemlenmis durumdadir (Oztiirk,
2018).

Avant- Garde Sinema ve Bagimsiz Sinema Kavramlarina Genel Bir Bakis

Avant-garde sinema ve bagimsiz sinema anlayislari ¢agdas sanat icerisinde
filizlenen ¢esitli sanat akimlarindan ilham alarak olusmus ve kendine dair alt anlamlar
yaratmistir. Bu noktada Siirrealizm, Fiitiirizm, Dadaizm gibi modern sanat anlayislar
Avant-Garde Sinema, Underground Sinema, Deneysel Sinema ya da Sanat Sinemasi gibi
kavramlarin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Hatta sinema akimlarinin kendini
yenilemesi, daha giiclii ve muhalif anlatilara dair yeni kapilar agilmasi ve sinemanin kitle
kiiltiirii ve popiiler kiiltiirden ayrisarak sanatsal baglamlarla daha giiglii bir zeminde
bulusabilmesinde ismi gegen sanat akimlarinin 6nemli etkisi olmustur (Yilmaz, 2011,
s.371).

Avant-garde kavrami siklikla sanat i¢in kullanilan bir terimdir. S6z konusu sinema
oldugunda da oldukga alternatif bir yaklasim g¢ercevesinde bir baglam ile literatiirde
kendine yer edinmektedir. Avant-garde sinema, 20. yiizyilin baglarindan itibaren
geleneksel sinema anlayisini sorgulayan ve sanati1 daha ileri tasimay1 amaclayan bir akim
olarak one ¢ikmistir. Fransizca "oncl" anlamina gelen bu terim, sanatta yenilik ve
deneyin 6nemine vurgu yapar. Modernist sanat akimlariyla i¢ ige gegmis olan avant-garde
sinema, Dadaizm ve Siirrealizm gibi hareketlerin etkisiyle sekillenmistir. Bu akimlarin
tesiriyle, rastlantisallik, bilingalt1 ve absiirt unsurlar sinemaya tasinmistir. Izleyiciyi pasif
bir gézlemci olmaktan ¢ikarip, sanatsal siirecin bir pargasi yapmay1 hedeflemistir (Crane,
2015, s.393, Nichols, 2001).

1920’ler ve 1930’larda, Avrupa’daki avant-garde sinema, yalnizca bir eglence
aract degil, aym zamanda bir sanat formu olarak da tanmnmaya basladi. Ozellikle
Sovyetler Birligi’'nde Dziga Vertov gibi yonetmenler, montaj tekniklerini politik bir arag¢
olarak kullandilar. Vertov’un "Kino-Eye" (1929) filmi, gerceklik algisini yeniden
tanimlayarak sinemay1 bir ifade bi¢imi haline getirmistir (Suboti¢, 2019, s.8).

34



Ozkantar (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

1940 ve 1950’lerde Amerika’da gelisen deneysel sinema, Maya Deren gibi
sanatgilarin onciiliigiinde yeni bir yon kazandi. Deren’in Meshes of the Afternoon (1943)
adli eseri, riiya ve bilingaltin1 soyut imgelerle birlestirerek avant-garde sinemanin estetik
Ozelliklerini giiglendirdi. Bu donemde, geleneksel anlati kaliplar1 tamamen reddedilmis,
bireysel ve 6zgiin ifade bigimlerine odaklanilmistir (Walldén, 2017, s.113). 1960 ve
1970’ler ise avant-garde sinemanin ¢esitlendigi ve toplumsal elestiriye yoneldigi bir
donem olmustur. Feminist hareketler, kadin deneyimlerini ve bakis agilarin1 6n plana
cikararak sinemada cinsiyet rollerini tartismaya agmistir. Bu donemde ayrica video sanati
gibi yeni teknolojilerin ortaya ¢ikmasi, sinemanin estetik sinirlarin1 daha da genisletmistir
(Riccioni ve Halley, 2021, s.213). Avant-garde sinema, izleyiciyi pasif bir tiiketici
olmaktan ¢ikarip, diisiinsel bir katilimciya doniistiiren bir yaklagim sunmaktadir (Mohan,
2023). Estetik sinirlar1 zorlayan bu akim, yalnizca bir sanat formu degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve politik tartigsmalarin bir araci olarak varligini siirdiirmektedir. Giiniimiiz
yonetmenleri, bu mirasi yenilik¢i yontemlerle devam ettirerek, sinemanin doniistiiriicii
giiciinii yasatmaktadir (Dovi¢, 2021, s.95). Ancak avant-garde yapimlar da kendi
iclerinde bir yapimciya ya da bir organizasyona bagl olarak islev gorebilmektedir. Bu
yoniiyle avant-garde filmlerin bagimsiz sinema 6rnekleri olup olmadiklar: bir tartisma
konusudur.

Bagimsiz sinema kavrami kendi igerisinde stiidyo sistemine yonelik bir tiir
mubhalif hareket olarak degerlendirilebilir. Bagimsiz sinema, biiyilik stlidyolarin kati
kurallarindan armmis anlatist kendi igerisinde daha mubhalif ve elestirel olan, diisiik
biitgeli, yaratic1 yonetmenlige alan agan, ana akim medya ve sinema tavrina kars1 giiclii
bir meydan okumadir (Holm, 2011). Ozellikle ikinci Diinya Savasi ve sonras1 donemde
ortaya cikan bazi sanat akimlar1 ve sinema dalgalar1 bagimsiz sinemaya yonelik ilk
adimlar olarak ifade edilebilir. Bu noktada Hollywood sisteminin yarattig: stiidyo odakl
ve kuralc1 sinema anlayisini esneten Italyan Yeni Gercek¢i Sinema anlayisi ve Fransiz
Yeni Dalga akimi bagimsiz sinema kiiltiirinin olugsmasinda 6ncli olmus iki sinema
akimidir (Cook, 2004, s.298). Ikinci Diinya Savasimin yarattigi biiyiik ekonomik
zorluklar ve toplumsal travmalar Italya’da sinema anlayisina dair koklii degisimler
yaratmis, toplumsal gercekligin 6n plana ¢ikartildigs, diisiik biitgeli, amatdr oyuncularin
yer aldig1, dogal mekan kullaniminin yaygin oldugu, minimalist ve elestirel bir dile sahip
filmler italyan Yeni Gercekci (1944-1952) sinema akimi icerisinde cekilmistir
(Onbayrak, 2014, 5.194-195).

Fransiz Yeni Dalga akimi ise ¢ok daha modern bir anlati ile bagimsiz sinema
kavraminin koklerini insa etmistir. Anlatiy1 esneten, auteur yonetmen kavramini sinema
diinyasina kazandiran, stiidyo geleneklerinin kat1 kurallarin1 yap1 bozuma ugratan, star
sistemini ters diiz eden, diisiik biit¢eli yapimlara ev sahipligi yapan bu dalgaya ait
yapimlar, 1950’li yillarin sonlarindan 1960’11 yillara kadar hiikiim siirmiistiir. Fransiz
Sinemast’nin elestirel, muhalif ve alternatif anlatilar1 bdylelikle bagimsiz sinema
kiiltliriiniin genel cercevesini olusturmustur (Cook, 2004, s.299). Bagimsiz Sinema salt
Avrupa sinemasi ile de smirli kalmamistir. Japon Sinemasi ve Iran Sinemas: da bu
riizgardan etkilenmis ve Hollywood un geleneklerini yikan yapimlara onciiliik etmistir.

Alternatif sinema anlayisina yonelik en gii¢lii adimlardan birinin 1990’11 yillarin
ortasinda ortaya ¢ikan Dogma 95 Hareketi oldugunu iddia etmek de miimkiindiir. Ana
akim sinemaya karsi net bir karsi durus barindiran Dogma 95 akiminin en 6nemli
temsilcileri Lars Von Trier ve Thomas Vinterberg’dir. 10 maddeden olusan bir erdem
manifestosuna sahip bu yaklasim temelde gergeklik algisini giiclendirmek adina bir tavir
sergilemektedir. Bu nedenle bu yapimlar gercek mekanlarda cekilir, el kamerasi
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kullanilir, 6zel aydinlatmalardan uzak durulur ve tiir filmleri bu akim igerisinde kendine
yer edinemez. Bu noktada Dogma 95, auteur yaklasimina da mesafelidir ve bu yoniiyle
Fransiz Yeni Dalga Sinemasia da elestirel bir bakis getirmistir (Oztiirk, 2020, s.37).
Dogma 95’in en 6nemli 6zelliklerinden bir digeri ise alternatif bir sinema iiretim projesi
olarak geng sinemacilar1 cesaretlendirmesi ve farkli sinema denemelerine kap1 agmasidir

Bagimsiz sinemanin temelleri her ne kadar Avrupa’da atilmis olsa da olgunlagsma
ve gliclenme donemi ilging sekilde yine Amerikan Sinemasi etkisi ile gergeklesmistir.
1970-1980’1i yillar ile Amerikan Sinemasindaki ayrilik¢1 fikirler, yeni bir sinema
anlayisinin fitilini ateslemistir. Ancak bu anlayis Hollywood’dan neredeyse tamamen
farkl1 ve yepyeni bir kimlik barindirmaktadir (Tzioumakis, 2017).

Yeni Hollywood Sinemasi ve Amerikan Bagimsiz Sinemasi (Indiewood)

Yeni Amerikan Sinemas1 ya da Hollywood’in Ronesansi olarak adlandirilan
donem her ne kadar net sekilde tanimlanamamais olsa da bu konuda iki genel yarginin
varligindan bahsetmek miimkiin goriinmektedir. Buna gore Yeni Amerikan Sinemasi
1960-1975 yillart arasinda geng, yenilik¢i ve kendine ait sinema kurallarindan taviz
vermek istemeyen bir grup yonetmenin klasik Amerikan filmlerinden daha farkli bigimler
deneme ¢abasiyla ortaya ¢cikmistir (Tosun, 2022, s.189). Bu yonetmenlerin kendi sinema
deneyimlerini filmlerine aktarma arzusu Hollywood’da yeni bir sinema anlayisinin
kapilarini aralamistir. Bu yonetmenlerin en 6nde gelenleri Stanley Kubrick, Arthur Penn,
Roman Polanski, Mike Nichols, William Friedkin, Robert Benton, Francis Coppola ve
Woody Alen seklinde siralanabilir. Bu grubun daha geng olan ikinci nesil temsilcileri ise
Steven Spielberg, Martin Scorsese, George Lucas, Terrence Malick ve Brian De Palma
gibi idealist ve filmleri ile oldukga biiyiik ses getiren yonetmenlerdir. Her ne kadar ismi
gecen yonetmenler farkli janrlardan ve farkli tarzlardan filmler liretmis olsalar da daha
deneysel ve daha cesur denemeler yapmis olmalar1 bu yonetmenlerin Hollywood un
dontigiim siirecini baslattigini diisiindiirtmektedir (Biskind, 1998). The Godfather, Star
Wars, Jaws, Taxi Driver gibi filmler bu yaklasim ¢ergevesinde ¢ekilen en tinlii yapimlar
olarak siralanabilir.

Yeni Amerikan Sinemasi’ni ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan etmenlerin de
dogru anlasilmas1 6nemli goriinmektedir. Bu noktada televizyonun diinyanin her yerinde
yayginlagmasi, stiidyo sisteminin zayiflamasi, Avrupa’da Fransa ve Italya’daki ¢agdas
sinema akimlari, 1960’11 yillarin muhalif genclik hareketleri gibi faktorler Hollywood un
giderek daha esnek bir gercevede filmler {iretmesini miimkiin kilmistir. Daha farkl
sinematografik tekniklerin kullanildigi, senaryo ve miizik kullaniminin doniistiigii bu
donem Amerikan Sinemasinda ¢ok daha muhalif ve bagimsiz filmlerin ¢ekilebilmesinin
de oniinii agmustir (Tosun, 2022, 5.206).

Amerikan bagimsiz sinemasi, ana akim Hollywood yapimlarimin aksine, daha
0zgiin ve bireysel anlatilar sunan bir sinema hareketidir. Genellikle diisiik biitcelerle,
stiidyo sisteminin disinda gerceklestirilen bu filmler hem tematik hem de stil agisindan
daha deneysel yaklasimlar benimser. 1960'larda Yeni Hollywood ile baslayan Amerikan
bagimsiz sinemasi, 1980°lerde ve 1990’larda biiyiikk bir ivme kazanarak onemli bir
sanatsal ifade alani olusturmustur. Ancak Indiewood konusunda da birgok tartismanin
oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Oncelikle Amerikan bagimsiz sinema anlayis1 hem
sanatsal bir yaklagim ortaya koymay1 amacglar hem de ticari kaygilar giider. Bu durum
cogu kez kendi igerisinde bir ¢eliskiyi de beraberinde getirmektedir. Bu yapimlar genelde
Godard’in onciiliigiinde sekillenmis Avrupa Sinemasi anlayisi ile Hollywood kiiltiirtinii
birbirleriyle sentezleyen hibrit yapimlardir (Cantek, 2000, s.58-59). Utah’daki Sundance
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Film Festivali de bagimsiz yonetmenlere ve alternatif filmlere kap1 acarak Amerika’da
yenilik¢i filmlerin ¢ekilmesine dnemli katkilar sunmustur.

Amerikan Bagimsiz Sinemas: ile ilgili en biiylik soru isaretlerinden biri bu
yaklagimla iiretilen filmlerin ne derece bagimsiz oldugu iizerinedir. Her ne kadar
Hollywood stiidyo sisteminden ayrisan bir¢cok 6zellik barindirsa da yine de Indiewood
yapimlarin da zamanla kendi igerisinde ayristigt goriinmektedir. Bu noktada
Hollywood’a g6z kirpan ve ticari stiidyolarla donemsel is birligi yapan ve ana akimlagan
s0zde bagimsiz film 6rnekleri oldugu gibi neredeyse tamamen sanat sinemasini 6nceleyen
ya da klasik anlatiyi reddeden saf bir bagimsiz sinema anlayisindan bahsetmek
miimkiindiir. Bu noktada David Lynch ve Oliver Stone gibi yonetmenler Amerikan
Bagimsiz Sinemasi i¢in 6nemli isimler olarak nitelendirilebilir (Tziomakis, 2015). Bu
yonetmenlerin yapimlarinda cinsellik, argo ve siddet normallestirilir ve erkeklik vurgusu
on plandadir (Cantek, 200, s.60) Ancak 2000 sonrasit ¢ekilen filmlerde bu durum da
zaman icerisinde doniisiime ugramistir. Bu cercevede Indiewood kendi icerisinde de
tiirler iiretme yetkinligine sahip olabilmis ve Amerikan Sinemasi’nin kendi igerisinde ¢ok
yonlii yapimlar olusturabilmesine olanak saglamistir. Bu alt tiirlerden biri de
Mumblecore’dur.

Mumblecore Alt Tiiriinii Anlamak

Mumblecore, Bagimsiz Amerikan Sinemasi’nin bir alt tiirii olarak 2000°1i yillarla
beraber sinema ikliminde kendine yer edinmis ve kendine dair bazi ozellikleri ile
alisilagelmis Hollywood anlatisindan radikal sekilde ayrilan, postmodern anlatinin
ozelliklerinden beslenen yapimlari kendi merkezinde barindirmaktadir (Johnston, 2014,
5.68). Mumblecore, kelime kdkeni olarak Ingilizce mumble yani mirildanmak, gevelemek
kelimelerinden tiiremistir. Ilgili tiire ismini SXSW’de (Southwest Festival in Texas)
gorev yapan bir ses tasarimcisi olan Eric Masunga vermistir. Masunga filmlerdeki bir¢cok
diyalogun belli belirsiz olusundan kaynakli olarak bu adi bir espri olarak Onermistir.
Mumblecore alt tiirliniin kokleri Texas’daki Southwest Film Festivalinde (SXSW)
gosterime giren ve yonetmenligini Andrew Bujalski’nin gerceklestirmis oldugu Funny
Ha Ha (2002) ve Mutual Appreciation (2005) isimli yapimlara dayanmaktadir. Diisiik
biit¢eli, minimal bir estetikle sekillenen, siklikla el kamerasi ile gekimleri gergeklestirilen,
“do it yourself” yaklagimi ile ele alinan, basit kamera hareketleri ile {iretilen, genelde
cekimlerin bir iki glinde tamamlandi81, amatdr oyuncularin yer aldig1 bu yapimlar, farkli
tarziyla hizlica fark edilebilmektedir (Popescu, 2013, s.569).

Mumblecore dendiginde akla gelen en 6nemli isim Andrew Bujalski’dir. Ayrica
bu tiir ile anilan diger isimlerin Joe Swanberg, Mark and Jay Duplass, Lynn Shelton,
Aaron Katz ve Greta Gerwig oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Bu tiire dair bilinen en
onemli filmler ise Funny Ha Ha (2002), The Puffy Chair (2005) Hannah Takes the Stairs
(2007), Baghead (2008), Nights and Weekends (2008) ve Humpday (2009) olarak
siralanabilir (Miyamoto, 2024).

Mumblecore alt tiirii hem teknik hem tematik hem de kiiltiirel kodlara sahip bir
janr olarak ifade edilmeye uygundur. Teknik agidan bakildiginda bu tiire ait hemen her
filmde dogal mekanlarin ve dogal 15181n kullanildig1 goériilmektedir. Bu filmler siklikla
sokaklarda, parklarda, siipermarketlerde ya da ev/ofis ortamlarinda giindelik hayat
rutinine uygun bir cercevede cekilmektedir. Bu filmlerin genelde senaryolar taslak
halinde ele alinir ve oyunculuklar dogaglama tizerine kuruludur. Bu durum filmdeki
diyaloglarin gergek hayatla olan bagini arttirmaya yonelik bir tutum olarak belirtilebilir.
Filmler siklikla sade, minimalist ve abartidan uzak bir atmosferde ¢ekilir. Bu tiire ait
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filmlerde siklikla goriintiilerin elde edilmesinde el kamerasindan yararlanilir ve uzun
¢ekimlere, plan sekanslara, zoom-in/zoom-out ¢ekimlere bagvurulur. Oyuncularin biiyiik
boliimii amatdrdiir ya da filmleri lireten/¢eken kimseler ayni zamanda filmin aktor ya da
aktrisleri olarak da filmlerde kendilerine yer edinmektedir. Filmlerin ses tasarimi
ortamdaki giiriiltiiyle bir arada isitilir, bu nedenle dogal bir ses kullanimi vardir. Bu
durum c¢ogu kez film igerisindeki diyaloglarin tam anlagilmamasi ile sonu¢lanmaktadir.
Miizik kullanimi da olduk¢a minimal diizeydedir (Popescu, 2013).

Mumblecore tiiriinde islenen konulara ve temalara bakildiginda ise benzer
olgularm ele alindig1 goriilebilmektedir. Ornegin bu yapimlarm birgogunda cogu kez
tiniversiteden yeni mezun geng bir kadin ya da erkegin igsel kayboluslari, hayata dair
tereddiitleri, varolussal krizleri ya da ask hayatlar1 islenmektedir. Genelde 20°1i yaslardaki
geng Amerikali kisilerin islendigi bu filmlerde bireyler kendi arzularina dair net cevaplar
bulamamakta ve etrafindaki kisileri de kendi kayboluslarinin igerisine siiriiklemektedir.
Mumblecore filmlerin alisilagelmis Hollywood kodlarindan en ¢ok ayrisan
ozelliklerinden biri de toplumsal cinsiyet rollerini kadimin lehine esneten bir tavir
sergilemeleridir. Cogu Mumblecore filminde kadinlarin hayata dair arayislari, istekleri,
korkular1 oncelenmekte ve karakterlerin iliskilerinde karar verici bir mekanizma olarak
erkeklerden ¢ok kadinlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlara ek olarak, bu yapimlarda hikaye
anlatimi1 olduk¢a muglaktir. Anlati igerisinde katharsis deneyimi yasamak neredeyse
imkansizdir. Dahast izleyicilerin karakterlerle giiglii bir 6zdeslesme yasamasi da ¢ok olasi
goriinmemektedir.

Mumblecore Amerikan Bagimsiz Sinemas: igerisinde filizlenen bu sebeple de
Amerikan Kiiltiiriine dair bircok géndermeyi icerisinden barindiran bir tiirdiir. ilk olarak
bireysellik ve bagimsizlik arayisi bu filmlerde siklikla islenen temalardandir ve bu
temalar Amerika’nin liberal yasam pratikleri igerisinde insanlarin yasam tarzlarina
eklemlenmis olgular olarak ifade edilebilir. Keza bu tiire ait filmler igerisinde yer alan
diyaloglar ¢ogu kez Amerikan kiiltiiriiniin giindelik meselelerini kendine esas almaktadir.
Ornegin geng igsizligi, iliski problemleri, Amerika’daki kent hayatimin rutinleri bu
filmlerdeki en belirgin Amerikan Kiiltiirii uzantilaridir. Ancak bu yapimlarin bagimsiz
sinema ¢ercevesinde degerlendirilmesi durumunda Amerikan Kiiltiirline dair bazi
muhalif anlatilara da sahip oldugunu gdzlemlemek miimkiindiir. Ornegin ¢ogu film
Amerikan Riilyas1 mitinin aksi yonde ilerleyen konulara sahiptir. Filmlerdeki karakterler
gliclii ya da kahramanvari nitelikler tasimaz ve cogu hedeflerine ulagmaktan epey uzak,
gelir diizeyleri diisiik kimselerdir (Johnston, 2014).

Mumblecore bir yandan Bagimsiz Amerikan Sinemasi adina 6nemli bir adim
olarak goriiliirken 6te yandan bazi elestirmenler bu alt tiirii bir hayli sert bir sekilde
elestirmektedir. Taubin’e (Aktaran Popescu, 2013, s.570) gore, Mumblecore alt tiirii,
beyaz ve orta sinifa hitap eden, daha ¢ok film festivali ¢evresindeki bir hype olarak
elestirilmistir. Matt Dentler ve blogosferin etkisiyle tanimlanip popiilerlesen bu tiir, dijital
medyanin roliine dair tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Mumblecore, dijital cagin
duygusal olarak yabancilagsmis bir kusagi igin temsil sunmus ve teknolojiyi iyi kullanan
hipster kitlesi tarafindan kolayca benimsenmistir.

Bu filmlerin popiilaritesinin biiylik bir kismi, ana akim dagitim kanallariin
disinda kalarak alternatif yollarla erisilebilir olmasindan kaynaklanmstir. Ozellikle film
festivalleri, kullanici tarafindan olusturulan c¢evrimici videolar ve sosyal medya
araciligiyla yapilan pazarlama, bu tiiriin genis bir kitleye ulagsmasini saglamistir. Dijital
platformlar ve aglar sayesinde bagimsiz sinemacilar, filmlerini diisiik biit¢eyle iiretip
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dagitabilmis ve kendilerine 6zgii bir seyirci kitlesi olusturmuslardir. Mumblecore’un,
teknik imkanlarin gelismesi ve dijital medyanin yayginlasmasi ile ortaya ciktigi
distintildiigiinde, bu elestiriler tiiriin dogasina isaret eder. Dijital medya hem bu tiiriin
olusumunda hem de tanmirhi@inda kritik bir rol oynamustir. Festival c¢evrelerinden
baslayarak sosyal medya araciligiyla yayilma, tiirlin bagimsiz sinema ig¢indeki yerini
saglamlastirmistir (Johnston, 2014). Kimi kaynaklar tarafindan kisa omiirlii bir akim
olarak goriilse de Mumblecore’a benzer filmler Avrupa iilkelerinde de ¢ekilmistir. Hatta
Tiirkiye’de 2024 yilinda Baris Demirdelen tarafindan ¢ekilen Ayn: Ipte Asili isimli film
Mumblecore etkisinin Tiirk Sinemasi tlizerindeki etkisine dair 6nemli bir 6rnek olarak
ifade edilebilir. Sonu¢ olarak, Mumblecore’un elestirileri, tliriin sinifsal ve kiiltiirel
siirlarini vurgulasa da dijital ¢agda bagimsiz sinema i¢in yeni yollar actig1 bir gergektir.
Hem yaratic1 bir ifade bigimi hem de dagitim stratejisi olarak, dijital medya sayesinde
benzersiz bir alan yaratmistir.

YONTEM

Bu calismanin film analizlerinde betimsel analizden faydalanilacaktir. Betimsel
analiz nitel aragtirma yontemleri kapsaminda ele alinmaktadir. Bu yaklasimda elde edilen
veriler belirli kategorilere ayrilarak analiz edilmekte veya yorumlanmaktadir. Bu yontem,
arastirmacinin belirli bir olay, durum veya olguyu oldugu gibi ortaya koymasini ve elde
edilen veriler iizerinden anlaml1 bir yap1 olusturmasini saglar. Betimsel analiz, genellikle
onceden belirlenmis bir ¢ergeve ya da kavramsal model dogrultusunda yapilmaktadir. Bu
yontem araciligtyla olusturulan temalar ile bulgularin tanimlanmasi, yorumlanmasi ve
konu ile ilgili bir gergeve olusturulmasi dncelenir. (Karatas, 2015, s.70-73).

BULGULAR VE YORUMLAR

Caligmanin bu bolimii Mumblecore tiiriiniin 6zelliklerini ortaya koyan 3 filmin
analizini barmdirmaktadir. lgili yapimlar Mumblecore’a ait bigcimsel, tematik ve kiiltiirel
kodlar 1s181inda ele alinacaktir. Bicimsel kodlar Mumblecore’a ait sinematografik
ozellikleri ve oyunculuk, kostim tasarimi, dekor ve makyaj gibi unsurlari
barmdirmaktadir. Tematik kodlar bu tiirde siklikla ele alinan konularin incelenmesine
dayanmaktadir. Kiiltiirel kodlar ise Mumblecore ve Amerikan kiiltiirii iligkisini ortaya
koymay1 6nceleyen temel 6zellikler {izerinden incelecektir.

Funny Ha Ha (2002) Filminin Mumblecore Alt Tiirii Cercevesinde Analizi

“A deft group portrait of
recent college graduates...
unexpecledhfeducu 2,

0. Scott, The Mew York Ti

" “One oﬂ‘he Top 10
Films of 2005”
_ Boston Phoeni, Ghiomaspeak. filn Comment
> iy haunting original.
Indelibfe.”

Gorsel 1. Funny Ha Ha Film Afisi
Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt0327753/)
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Yonetmen: Andrew Bujalski
Oyuncular: Kate Dollenmayer, Christian Rudder, Jennifer L. Schaper, Andrew Bujalski
Siire: 89 dakika

Filmin Ozeti: Funny Ha Ha (2002) Mumblecore alt tiiriiniin ilk érnegi olarak
kabul edilen ve bu tiire dair kodlar1 belirleme noktasinda mihenk tasi olarak iglev géren
bir filmdir. Filmin ana karakter, Marnie (Kate Dollenmayer) 20’li yaslarinin baslarinda
olan, iiniversiteden yeni mezun olmus bir gen¢ kadindir. Alkol, parti ve eglence
ticgenindeki hayat1 geride kalan Marnie, bir yandan calistig1 is yerinden kovulmus diger
yandan ise hayatta ne yapmak istedigini heniiz belirleyememis geng bir kadindir. Hep
kisa siireli islerde calisan Marnie, artik kalic1 ve diizgiin bir is aramakta ve ayn1 zamanda
da kaliteli bir iliskinin 6zlemini yasamaktadir. Marnie, kendi yasamina bir yon ¢izmek
istemektedir ancak hayata dair korkular1 onu daha da kararsiz bir insan haline
donistiirmiistiir.

flgili yapim Marnie'nin Alex (Christian Rudder) ile olan diyaloglar ile
acilmaktadir. Marnie, Alexé asiktir ancak Alex, Marnie’ye yonelik giiglii duygular
beslememekte, bu nedenle ondan uzak durmaktadir. Hatta Alex’in beraber oldugu bir
sevgilisi vardir. Fakat Alex donem donem Marnie’ye ilgi gostermekte ve Marnie’nin
kafasini karistirmaktadir. Marnie, bu siirecte hayatini diizene koymak i¢in yeni insanlarla
tanismaya ve kalici bir is bulmaya karar verir. Ancak bu kararlar1 uygulamada ¢ok basarili
oldugunu sdylemek miimkiin gériinmemektedir. Once en yakin arkadaslarindan birinin
sevgilisiyle yakinlagan Marnie, ardindan farkli farkli erkeklerle duygusal ve fiziksel
anlamda kiiciik deneyimler yasar ancak geng kadin hicbirinde dikis tutturamaz. Ozellikle
yeni ¢alismaya basladigi ofiste ona 6zel ilgi duyan gen¢ adam (Andrew Bujalski) ile
yakinlagan Marnie’nin, yine de Alex’den bagkasi ile bag kuramadigini1 goriiriiz. Daha
sonra ise Marnie, Alex’in baska bir gen¢ kadin ile nisanlandigini 6grenir. Bu durum
Marnie i¢in biiyiik bir ¢cokiise neden olur. Ancak filmin son béliimiinde ilging sekilde
Alex, Marnie’ye yakinlik gostermeye devam etmektedir.

Film boyunca Marnie, gerek yakin dostlar1 gerekse ailesi tarafindan siirekli olarak
maniplile edilmektedir. Rotasini ¢oktan kaybeden gen¢ kadimin Alex ile yasadigi
karmasik, muglak ve sonu belirsiz iliski filmin finaline de eklemlenmekte ve ilgili yapim
Marnie’nin karmasik evrenine dair net bir cevap vermeden son bulmaktadir. Funny Ha
Ha (2002) Marnie’nin bu duygusal gel-gitli hallerini olabildigince ger¢ekei bir
perspektifle ele almaktadir. Ilgili alt tiiriin Onciisii olmasi, filmdeki belli belirsiz
diyaloglar, karakterlerin iliskileri ve olay orgiisii ile ilgili yapim detayli bir gergevede
incelenmeye uygun goriinmektedir.

Mumblecore Tiirtine Dair Bigimsel Kodlar: Funny Ha Ha (2002) tiiriin onciisii
olarak kabul edilen Andrew Bujalski’nin oldukca deneysel bir sekilde iirettigi ve
Mumblecore taniminin yapilmasini miimkiin kildig1 en ikonik filmlerden biri olarak ifade
edilebilir. Tlgili filmin diisiik biitceli bir yapim oldugu film baslar baslamaz
anlagilabilmektedir. Klasik Hollywood unsurlarinin neredeyse tam zitt1 sekilde
konumlanan bu yapimin teknik agidan oldukea diisiik biitceli bir prodiiksiyon oldugu ses
tasarimindan ve kamera kullanimindan anlasilabilmektedir. Film boyunca kamera
genellikle elde taginmaktadir. Bu durum filmdeki dogallig1 bir hayli arttirmaktadir ancak
filmdeki goriintii kalitesi olduk¢a distiktiir. Buna ek olarak, filmde oyunculuklar
dogaclama odakli ve amator bir diizlemde ilerlemektedir. Ozellikle Marnie ve Alex’in
diyaloglarindaki siradanlik ve dogallik bu yapimin Mumblecore tiirii oldugunu ortaya
koyan belki de en belirgin kanittir. Buna ek olarak filmin siiresi ortalama 89 dakikadir ve
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bu da hemen birgcok Mumblecore filminin ortalama siiresiyle uyumludur.

Filmdeki miizik kullanimi ise olay akisina uygun, dogal ancak minimal
seviyededir. Dolayisiyla diegetik miizik kullaniminin varligindan bahsetmek miimkiin
goriinmektedir. Funny Ha Ha (2002) siklikla kafe, ev ya da ofis gibi mekanlarda
cekilmistir. Bu tercih giinliik hayatin olagan akisi igerisinde karsilasilmasi miimkiin olan
giindelik rutinlerin ve olay drgiisiiniin olugsmasinit miimkiin kilmakta ve bu filmin sade ve
dogal anlatimin1 giiglii bir bicimde pekistirmektedir. Filmdeki anlati da Hollywood
anlatisinin bir hayli disindadir. Sahneler aras1 mantikli gecisler yakalamak bir hayli zor
goriinmektedir. Hatta Marnie’nin zihinsel ve duygusal karmasasi filmin anlatisinda da
dogrudan hissedilmektedir. Bu durum bir yandan bu yapimin modern anlatidan
beslendigini ortaya koyarken bir yandan da Mumblecore tiirliniin en giiglii 6zelliklerinden
biri olarak film igerisinde kendine yer edinmektedir. Filmin kurgusalliktan uzak, stilize
imajlardan armmig bu hali Mumblecore tiirliniin de ana ayaklarindan biridir. Dolayisiyla
bu film bigimsel tasarimi ile adeta bu alt tiirlin kurallarin1 olusturmus bir film olarak
sinema perdesinde kendine yer edinmistir.

Mumblecore Tiiriine Dair Tematik Kodlar: ilgili yapim ele aldig1 konu ve temalar
0zelinde de Mumblecore tiiriiniin genel hatlarint olusturan bir film olarak belirtilebilir.
Mumblecore filmler siklikla 20°1i yaslarinda olan kisilerin hayatlarina merkeze almasiyla
bilinmektedir. Marnie de Y kusaginin karmasik, kaotik, belirsizliklerle dolu hayatinin bir
temsili olarak filmde kendine yer edinmektedir. Ayrica Marnie kendine yabanci,
varolussal ¢ikmazlari olan bir karakter olarak Mumblecore karakterizasyonuna oldukca
uyumlu bir birey olarak ilgili yapimda kendine yer bulmustur. Buna ek olarak, Marnie’nin
idealize edilmeden sunulan bir geng profili ¢izmesi ve bu durumun giindelik rutinlerle
ortiismesi de filmdeki en belirgin temalardan biri olarak vurgulanmaya uygun
goriinmektedir.

Mumblecore filmlerin birgogunda kadinlik ve erkeklik rolleri patriyarkal bir bakis
acisindan ziyade kadin merkezli baglamlarla ele alinmaktadir (Nichols, 2001). Bu
durumun bu film 6zelinde de bazi yansimalart oldugunu iddia etmek miimkiindiir.
Oncelikli olarak film Marnie’nin merkezinde gegmekte ve bu geng kadimn arayislari
odakli ilerlemektedir. Marnie’nin ask ve sevgi arayisinda karar verici mekanizma da ¢ogu
kez Marnie’dir. Alex disinda birgok farkli erkekle duygusal anlamda yakinlasan geng
kadin iletisim kurma ve iletisimi sonlandirma siire¢lerinde de karar verici olarak filmde
kendine yer edinmektedir. Bu yoniiyle Funny Ha Ha (2002) Hollywood’un edilgen kadin
tanimini kendi imkanlar1 ile doniistiirmekte ve bagimsiz sinema dinamikleri ¢ercevesinde
ele almaktadir.

Mumblecore Tiirline Dair Kiiltiirel Kodlar: Funny Ha Ha (2002) geng bir
Amerikali kadiin tiniversiteden sonra issiz kalmasi ve issizlik ve iliski krizlerini ele
almasiyla Amerikan Y kusag1 arasinda bir hayli yaygin olan quarter life crisis (Universite
egitimi sonrasi bireylerin i hayatina gegislerinde yasadiklari travmalar) kavramina atifta
bulunmaktadir. Bu durum Mumblecore tiirlinlin Amerikan kiiltiirii ile de olan bagim
ortaya koyan unsurlardan biri olarak siralanabilir. Mumblecore filmlerin Amerika’nin
giindelik yasam kiiltiiriiyle olan iligkisi oldukc¢a gercek¢i ve yasamin akisina uygun
ilerlemektedir. Bu baglamda filmdeki bireysellik olgusu ve benmerkezci yaklasim da
Amerikan toplumunun kimlikler iizerindeki 6nemli bir etkisi olarak ifade edilebilir.

Film ayrica Amerikan kiiltiiriiniin en bilinen kavramlarindan biri olan Amerikan
Riiyas1 olgusuna da dolayli bir gonderme yapmaktadir. Marnie issiz kalmis ve kalici bir
is bulamayan bir gen¢ kadindir ve ne yaparsa yapsin isler istedigi gibi gitmemektedir. Bu
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durum Amerikan Riiyas1 kavramimin tam aksi bir durum olarak filmde kendine yer
edinmekte ve Amerikan Riiyasi bitti mi? sorusunu oldukg¢a dolayli sekilde kiiltiirel bir alt
mesaj olarak filmin igerisine eklemlemektedir. Ilgili yapim 2002 yilinda ¢ekilmis olmasi
dolayisiyla 9/11 etkisinin travmatik sonuglarinin gengler lizerinde yarattigr mutsuzluk ve
umutsuzluk da Marnie iizerinden filme aktarilmistir. Mumblecore yapimlarin hayatin
gerceklerini ortaya koymadaki yalin ve anlasilir dili hesaba katildiginda, Funny Ha Ha
toplumsal bellegin travmalarini genglerin ruh hali iizerinden yansitmasiyla oldukca
iddial1 bir isi basarmis gériinmektedir.

Hannah Takes the Stairs (2007) Filminin Mumblecore Alt Tiirii Cercevesinde
Analizi
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Gorsel 2. Hannah Takes the Stairs Film Afisi
Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt0841108/)

Yonetmen: Joe Swanberg
Oyuncular: Greta Gerwig, Kent Osborne, Andrew Bujalski, Mark Duplass
Siire: 83 dakika

Filmin Ozeti: Hannah Takes the Stairs (2007) 20°1i yaslarindaki bir geng kadmin
duygusal ve ruhsal arayisim1 kendine merkeze alan Mumblecore tiirliniin en giiclii
orneklerinden biri olarak sinema evreninde kendine yer bulmus bir yapim olarak
nitelendirilebilir. Hannah (Greta Gerwig) iiniversiteden yeni mezun olmus, oldukca
giizel, eglenceli ve hayat dolu bir gen¢ kadindir. Hannah, Mike (Mark Duplass) isimli
geng bir adamla sevgilidir. Mike ise isten yeni ayrilmis, materyalist diinyaya karsi, hayata
dair planlari ¢ok net olmayan bir adamdir ve bu durum Hannah’i icten ice ondan
uzaklastirmaktadir. Hannah, bir reklam ajansinda ¢calismakta ve oradaki mesai arkadaslari
olan Paul (Andre Bujalski) ve Matt (Kent Osbourne) ile de oldukga eglenceli vakit
gecirmektedir. Hatta Mike bu durumdan rahatsiz olmustur. Mike, Hannah, Paul ve
Matt’in oldugu bir is yeri partisinde Mike ve Hannah’in iligkilerindeki sorun ¢ok daha
belirgin hale gelmis ve bunun lizerine Hannah Mike’den ayrilmigtir. Hannah, her ne kadar
ayrilma kararinm1 Mike’e ¢ok zor bir sekilde ifade etmis olsa da bu siire¢ Hannah’1 ¢ok
fazla yipratmamis ve Hannah duygusal anlamda yeni bir arayisa yelken agmaya
baglamistir.

Filmin devam eden kisminda Hannah ofisteki mesai arkadasi Paul ile yakinlagir
ve ikili sevgili olur. Paul olduk¢a caligkan ve basarili bir gen¢ adamdir. Paul’un tarzi,
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Mike’a oranla daha farklidir ve Paul’in karakteri Hannah’1 oldukga fazla etkilemistir
ancak Paul Hannah’a ¢ok fazla ilgi gdsterememektedir. Bu durum Hannah’1 oldukca
mutsuz etmektedir ve bu problemini ofisteki diger arkadas1 Matt ile paylagmigtir. Matt de
Hannah’dan hoslanmaktadir ve ikilinin bu dostlugu birdenbire boyut degistirir. Hannah
ve Matt beraber vakit gecirdikge ikili ¢ok fazla ortak yonleri oldugunu kesfetmistir. Her
ikisi de benzer miizik zevklerine sahiptir ve her iki karakter de trompet ¢almaktadir.
Hannah, Matt’in ona gosterdigi ilgiden asir1 derecede etkilenmistir. Bu durum
Hannah’nin Paul’den ayrilmasi ile sonuglanacaktir. Filmin son boliimiinde Hannah ve
Matt sevgili olur ve film ikilinin kiivette trompet ¢aldig1 sahne ile son bulur.

Hannah’in hayatindaki bitmek bilmeyen anlam arayisi li¢ erkek arasinda kalmasi
ile sonuc¢lanmaktadir. Filmin temposu, olay oOrgiisii ve konuyu ele alma sekli ise
seyircilere adeta gergek bir video kaydina taniklik etme deneyimi sunmaktadir. Cekim
acilari, diyaloglar, dogaglama oyunculuklar ve Hannah’in diisiince evreni, ilgili yapimi
Mumblecore tiiriiniin adeta merkezinde konumlamaktadir.

Mumblecore Tiiriine Dair Bi¢imsel Kodlar: Hannah Takes the Stairs (2007)
bicimsel imajlar ¢ergevesinde ele alindiginda bir¢ok yoniiyle Mumblecore tiiriine goz
kirpmaktadur. Ilk olarak ilgili film minimal yapisi ile dikkat cekmektedir. Filmde mekan
olarak siklikla kiigiik bir ofis ya da Hannah’1n yasadig1 ev kullanilmistir. Bu yoniiyle ismi
gecen film gercek hayatin rutinlerini yerine getirmede olduk¢a basarilt bir is
¢ikarmaktadir. Oyunculuklara bakildiginda ise dogaclamalarin, uzun diyaloglarin ve belli
belirsiz mirildanmalarin filmin geneline hakim oldugu gériilebilmektedir. Ozellikle
Hannah’in kapali alanlarda c¢ekilen sahnelerinde 0Ozellikle sevgilileri ile olan
diyaloglarinda dogaglamalarin varlig1 izleyici tarafindan rahatlikla fark edilebilmektedir.
Bu durum, filmdeki senaryo yapisinin da temelde bir taslak niteligi tagidigini ve birgok
diyalogun oyuncular tarafindan yorumlanarak ele alindigini diistindiirtmektedir.

Bu yapimda kamera acilari, uzun planlar, amator kesmeler, el kamerasi kullanimi
filmin hemen her sekansinda goze carpmaktadir. Bu teknik, filmdeki gerceklik algisini
dogrudan arttirmaktadir. Dogma 95 akiminda da goriilen bu teknik yaklagimlar bagimsiz
sinema anlayisinin bu filmdeki en gii¢lii teknik uzantilari olarak ifade edilebilir. Bunlara
ek olarak, filmdeki ses tasarimi da Mumblecore iiretim ilkeleri ile uyumludur. Kimi
zaman giiriiltilii bir ortamda belli belirsiz gelisen diyaloglar ortamdaki giiriiltii nedeniyle
zor isitilmektedir. Filmde dogal 151k kullanim1 da oldukga net sekilde gozlemlenebilmekte
ve de bu teknik tercih de ilgili yapimi Mumblecore ile olan bagintisin1 ortaya
koymaktadir. Filmdeki anlati ise Hollywood’dan bir hayli uzak bir yapidadir. Bu sebeple
giiclii bir katharsis yasamak veya da filmdeki olay 6rgiisiinii net sekilde adlandirmak ¢ok
kolay goriinmemektedir. Son olarak bircok Mumblecore yapim ortalama 80 dk siirmekte,
oyuncu kadrosu olduke¢a dar bir cast ekibinden olugsmaktadir. Hannah Takes the Stairs
(2007) 83 dakikalik siiresi ve yalnizca 5 oyuncudan ibaret oyuncu kadrosu ile de
Mumblecore bir tiir olarak siniflandirilmaya uygun gériinmektedir.

Mumblecore Tiiriine Dair Tematik Kodlar: Mumblecore tiiriine dair bir¢ok filmde
gbzlemlenebilen belirgin temalarin oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Ornegin bu alt
tiire ait duygusal yalmizlik ve kaybolus temasi bir¢ok filmde kendine yer bulmaktadir.
Hannah Takes the Stairs (2007) konusu itibariyla dogrudan Hannah’in romantik
karmasasina odaklanmaktadir. Hannah kendini tanimlamakta zorlanan bir gen¢ kadin
olarak romantik iligkilerinde de benzer karmasay1 yasamaktadir. Bu durum geng¢ kadinin
farkli partnerlerle kiiciik birliktelikler yasamasina neden olmaktadir. Bu romantik
karmaga, Hannah’1n korkular1 ve hatalari ile birlestiginde ¢ok daha kaotik ama bir o kadar

43



Ozkantar (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

gercekei bir panorama ortaya ¢ikmakta bu durum filmin gergeklikle olan bagintisini
arttirmaktadir.

Mumblecore tiirii daha 6nce de alt1 ¢izildigi tizere ¢ogu kez 20’li yaglardaki geng
insanlarin hayatlarin1 kendine merkez almaktadir. Bu kisilerin biiyiik bolimi
hayatlarinda bir ge¢is donemi yasayan, belirsizliklerin tam igerisinde konumlanan,
siradan insanlardir. Bu yapimda da hem Hannah hem de Hannah’in erkek arkadaslar1 bir
tiir kimlik arayis1 icerisinde bir ruh halinden digerine dogru savrulmaktadir. Ilgili
yapimda ele alinmasi gereken belki de en 6nemli husus bu filmin kadinlik ve erkeklik
rollerine yonelik alternatif bakis agisidir. Filmdeki en 6nemli gili¢ ve karar mekanizmasi
Hannah’dir ve filmdeki diger tiim erkek karakterler Hannah’1in kararlarina uymak zorunda
kalmaktadir. Bu yoniiyle bu yapim toplumsal cinsiyet kliselerini net sekilde esnetmekte
ve Mumblecore alt tiiriiniin sosyolojik uzantilariyla 6zdes bir yaklasim igermektedir.

Mumblecore Tiirtine Dair Kiiltiirel Kodlar: Mumblecore tiirii Amerikan Bagimsiz
Sinema anlayisinin bir {irlinli olarak ele alindiginda Amerikan kiiltiiriine dair birgok
referans barindirmaktadir. Bu uzantilar kimi zaman bu kiiltliriin giinliik rutinlerine
yonelik olarak filmlerde yer edinirken kimi zaman ise Amerikan kiiltiirline yonelik
elestirel bir perspektif ile filmler icerisinde konumlandirilmaktadir. Bu dogrultuda
Hannah Takes the Stairs (2007) igerisinde kent hayati, ev ve is rutini Amerikan
gelenekleri icerisinde ele alinmaktadir. Ozellikle ofis ve ev partileri Amerikan Y kusag
arasinda oldukca yaygin bir gelenek olarak ifade edilebilir. Bu filmde de Hannah, is
arkadaslari ile birgok sahnede bu tarz partiler diizenlemektedir. Dahas1 Amerikan Riiyasi
Amerikan Sinemasi dinamiklerinde yer alan en giiclii kiiltiirel olgulardan biri olarak ifade
edilebilir. Bu filmdeki iki erkek karakter ise bu mitin iki farkli yoniinii ortaya koyan
kimlikler olarak goriilmektedir. Filmdeki Mike karakteri, isten ayrilmis, hayata dair
amaglart olmayan bir adam olarak yer alirken Paul ise tam bir iskoliktir. Bu yoniiyle Y
kusagi i¢in Amerikan Riiyas1 artik birinci 6ncelik olarak goriinmemektedir. Bireysellik
ve 0zglirlik Amerika’nin liberal yaklasimlarinin bir pargasi olarak toplumsal yagamda da
kendine yer edinen kavramlar olarak ifade edilebilir. Bu filmde de Hannah’in kendi
hayatin1 sekillendirme ¢abasi ve 6zgiirliik arayisi kiiltiirel olarak dogrudan Amerikan
kiiltiirii ve Mumblecore baglantisi ile agiklanmaya uygun gortinmektedir.

Nights and Weekends (2008) Filminin Mumblecore Alt Tiirii Cercevesinde Analizi

“so close to real life, it's barely a movie.”

nights and
weekends

OFRCHL SELECTON OFTICAL SLECTION
STOCKHOLM LONDON
FILM FESTIVAL FILM TVAL FILM FESTIVAL

Gorsel 3. Nights and Weekends Film Afisi
Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt1186248/)
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Yonetmen: Joe Swanberg, Greta Gerwig
Oyuncular: Greta Gerwig, Joe Swanberg, Kent Osbourne, Jay Duplass, Alison, Bagnall
Siire: 80 dakika

Filmin Ozeti: Mumblecore tiiriine dair bircok &zelligi igerisinde barmdiran
ozellikleri ile Nights and Weekends (2008), farkl: iki kentte yasayan ve uzak mesafeli bir
iliski yiiriiten geng bir ¢iftin gel-gitli ve oldukga gergekei iletisimine odaklanan, kendine
has tarz1 ve farkli atmosferi ile alisilmis Amerikan yapimlarindan ayrisan bir film seklinde
ifade edilebilir. Film iki boliimden olusmaktadir. Filmin ilk bolimi geng ¢iftin
iligkilerindeki deneyimlere odaklanirken ikinci kisim ise ¢iftin ayrilma karar aldiktan
sonra tekrar bir araya gelme ve iliskilerine bir sans daha verme ¢abalarina deginmektedir.

Filmde, Mattie (Greta Gerwig) Chicago ve James (Joe Swanberg) ise New York
City’de yasamaktadir. Mattie, firsat buldugu her an iligkilerini taze tutmak adina James’i
ziyarete gitmektedir. Filmin baglangicinda ise ikilinin uzun siire gériismemenin verdigi
0zlemle beraber olduklar1 an oldukc¢a tutkulu ve gercek¢i bir sekilde kadraja
yansimaktadir. Hem Mattie hem de James filmin ilk sahnesinde itibaren izleyicilere bir
filmden ¢ok hayatin i¢indeki bir kesitten enstantaneler sunmaktadir. Ciftin diyaloglari,
Kimi zaman anlasilmasi gii¢ olan, yarim yamalak ctimleleri, kendi aralarindaki esprileri,
uzak mesafe iligkisini yiiriitme ¢abalari ve bu siirecin onlarda biraktig1 olumlu ve olumsuz
etkiler, filmin atmosferinde olabildigince net sekilde kendine yer edinmektedir. Filmin
ilk yaris1 Mattie ve James’in giindelik yasamdaki rutinlerine, asklarini yasama
bicimlerine ve iligkilerine dair genel kaygilarina odaklanmaktadir. Mattie ve James’in
kahvalt1 seanslari, beraber olduklar1 boliimler ve dijital bir fotograf makinesinin
karsisinda fotograf ¢ektirdikleri anlar filmin ger¢ekei, yalin, dogal ve sade anlatisini gok
daha fazla pekistiren sahneler olarak nitelendirilebilir. Ote yandan filmdeki olay &rgiisii
kendi igerisinde giiglii bir agkin bitis ve soniisline ayna tutmaktadir.

Filmin ilk yaris1 gen¢ kadin ve gen¢ adamin ayrilma karart almasiyla
sonlanmaktadir. Nights and Weekends’in ikinci yarist ise ayrilan ¢iftin bir sene sonra
James’in bir is gezisi nedeniyle tekrar bulugmasina odaklanmaktadir. Mattie ve James
aradan gecen bir senenin ardindan birbirlerinden epey uzaklagmistir. Ancak Mattie hala
James’e gii¢lii duygularla baghidir. Hatta James ile restauranta gittiginde ya da beraber
otelde konakladiklarinda gen¢ adamin ilgisini cekmek adina elinden geleni yapmaktadir.
Ancak James artik Mattie’ye eskisi kadar bagli degildir. Filmin bu son béliimiinde ayrilan
ciftin aralarindaki iletisim kopukluklari, kiskanglik krizleri ve iliskinin bitme nedenlerine
yonelik endiseler ¢ok daha belirgin sekilde kendine yer edinmektedir. Nights and
Weekends (2008) geng c¢iftin bir otel odasinda fiziksel olarak yakinlastiklari sahne ile
zirve noktasina ulasmaktadir. James, Mattie’yi cinsel olarak ¢ok fazla arzulamaktadir
ancak James hem cinsel hem de duygusal anlamda Mattie’ye eskisi gibi baglilik
duymamaktadir ve bu sekansta Mattie aralarindaki fiziksel ve duygusal kopusu travmatik
bir sekilde hissetmistir. Artik geng¢ ¢ift zaten biten iliskilerinin tekrardan ayaga
kalkamayacagini bir kez daha goriir ve film ikilinin havaalaninda romantik vedasi ile son
bulur. Ilgili yapim, izleyiciyi geng bir ciftin iliskisinin anatomisini tiim ¢iplakligiyla
sunmasiyla net bir sekilde Mumblecore alt tiiriiniin ilkelerinden beslenmektedir.

Mumblecore Tiirline Dair Bigimsel Kodlar: Nights and Weekends (2008) yaklasik 80
dakikalik siiresi, diisiik biitgeli bir yapim olmasi ve minimal yapis1 ile Mumblecore
tiiriiniin 6nemli &rneklerinden biri olarak dikkat gcekmektedir. Oncelikli olarak film
boyunca oyuncular arasindaki diyaloglarin neredeyse tamamen dogaglama odakl
ilerlemesi bu yapimin Mumblecore ile 6zdeslestirilmesini miimkiin kilan en giicli
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Ozelliklerinden biri olarak ifade edilebilir. Hatta diyaloglarin kesik, kisa ve ¢ogu kez
eksik birakilmasi da bu yapimi Mumblecore kategoroisinde siniflandirilmasi miimkiin
hale getirmektedir. Filmde kullanilan dogal aydinlatma yontemleri ve minimal miizik
kullanimi1 da yine bu yapimin Mumblecore alt tiiriiyle dogrudan bagdastiriimasini
olanakli hale getirmektedir. Bunlara ek olarak, minimal kamera hareketleri ve uzun siireli
sabit ¢ekimler Nights and Weekends (2008) filmi boyunca olduk¢a yaygindir. Bu ¢ekim
anlayis1 da yine ismi gegen filmin bagimsiz sinema kiiltiiriinden beslendigini ortaya
koyan yaklagimlardan biridir.

Filmin ¢ekildigi mekanlar da bu yapimin Mumblecore kiiltiiriiniin bir uzantisi
oldugunu kanitlar niteliktedir. Cogu sahnenin ev ortaminda c¢ekilmesi ve mekan
kullaniminin bireyin mahrem yasamlarini olabildigince agik sekilde ortaya koymasi, bu
filmin gerceklik algisin1 da bir hayli arttirmaktadir. Hatta stiidyoda c¢ekilen filmlerin
estetik anlayigindan tamamen uzak olan bu tercih, bu filmin Hollywood kiiltiiriine yonelik
bir kars1 durus olarak da yorumlanmasini olas1 kilmaktadir. Son olarak filmin anlatis1 da
bagimsiz sinema dinamikleri ile drtiigmektedir. Olay orgiisiiniin kesik kesik ilerlemesi ve
Mattie ve James arasindaki iligskinin gel-gitli halleri filmdeki anlati ile de pekismektedir.
Bu bigimsel 6zellikler hesaba katildiginda bu yapimin bir¢ok agidan Mumblecore tiiriiniin
genel Ozelliklerini tagidigini iddia etmek yanlis olmayacaktir.

Mumblecore Tiirline Dair Tematik Kodlar: Nights and Weekends (2008), 20°’li yaslarda
iki bireyin uzak mesafe iliskisini konu edinmesiyle aslinda olduk¢a romantik bir agk
hikayesine odaklanmaktadir. Ancak filmin bu agk hikayesini isleme bi¢imi klise ask
oykiilerinin olduk¢a disinda gergeklesmektedir. Mattie ve James’in birbirlerine
duyduklart 6zlem ve arzu daha filmin ilk sahnelerinden itibaren gergekei sekilde kadraja
yansitilmaktadir. Bu iki karakterin iligkileri ile ilgili korkulari, bireysel arzulari ve
bagimsizlik miicadeleleri de filmde en giiclii temalardan yalnizca birkagidir. Dahasi
iletisim ve yabancilagma temasi Mumblecore tiiriiniin siklikla altin1  ¢izdigi
meselelerdendir. Bu filmde de bu iki olgu Mattie ve James ¢ergevesinde ele alinmaktadir.
Geng sevgililerin yasadiklari iletisimsizlik ve zaman igerisinde kopan baglarinin yarattigi
yabancilagsma bu filmin tam da merkezinde yer almaktadir. Son olarak filmdeki Mattie
karakteri bir kadin olarak her ne kadar film boyunca ikinci planda konumlandirilmis olsa
da filmin finalinde karar verici konumda yer almaktadir. Bu yoniiyle bu film kadin erkek
rollerini kadin kimliginin lehine evirmekte ve Hollywood’un dinamiklerinin disinda bir
yaklasim ortaya koymaktadir. Dolayisiyla Mumblecore tiiriiniin toplumsal cinsiyet
kavramina olan bakisini ortaya koymasi agisindan Nights and Weekends (2008) degerli
bir 6rnek olarak ifade edilebilir.

Mumblecore Tiiriine Dair Kiiltiirel Kodlar: Nights and Weekends (2008) 6zellikle 2000°1i
yillarinda baglarinda Amerika’da hizla artig gdsteren online dating ve sonrasinda devam
eden uzak mesafeli iligkileri kendine mesele edinen bir yapimdir. Buna ek olarak Birlesik
Devletler’in genis cografyasi nedeniyle uzak mesafe iliskisi yaygimn bir iligki tlirtidiir.
Dolayisiyla bu yapimin Amerika’daki genclerin iligski egilimlerini ele alma sekli ve
Mumblecore’un bu kiiltiiriin tam merkezinde yer almasi bu yapimin bu alt tiir ile olan
bagintisini ortaya koyan kiiltiirel kodlardan yalnizca biridir. Ayrica filmdeki bireysellik
vurgusu hem Mattie hem de James’in diyaloglarindan rahatlikla gézlemlenebilmektedir.
Cift ortaklasa bir eylem yapmaktan ziyade kendi arzularini 6n plana ¢ikartan iki farkl
Ozgiirligline diiskiin kisi olarak filmde yer almaktadir. Filmde Amerikan Kiiltiiriine 6zgii
en giiclii vurgulardan biri de kent hayat1 odakli gorsellerdir. Chicago ve New York City’e
ait imajlar, kentli insanlarin iligki rutinleri ve Amerikalilarin yasam pratiklerinin 6ne
cikartildigi bu film Amerika’nin siradan insanlarina ve onlarin rutin deneyimlerine
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odaklanmaktadir. Dolayistyla Hollywood un star sistemine dayali kahraman karakterleri
bu yapimda yer almamaktadir. Ancak bu durum ismi gecen filmin ger¢eklik noktasinda
elini gliclendirmekte ve Amerikan insanlarinin yasam dykiilerine dair daha gergekei bir
pencere agilabilmesine olanak saglamaktadir. Bu yoniiyle de Nights and Weekends (2008)
Amerikan Sinemasinin salt Hollywood’dan ibaret olmadigini ortaya koyan, Mumblecore
tiirliniin bu kiiltiir ile olan baglantisini ortaya koyan bir yapim olarak sinema evreninde
kendine yer edinmektedir.

SONUC

Sinema ge¢misten giiniimiize ¢ok yonlii bir sekilde gelismis, bir¢ok farkli sanatin
uzantilarindan beslenmis, kimi zaman ideolojik bir aygit olarak kullanilmis kimi zaman
ise muhalif anlatilarin en 6nemli destek¢isi olarak sanat evreninde kendine yer bulmustur.
Dolayisiyla sinema bir propaganda araci olarak islev gorebildigi gibi tahakkiime kars1 bir
sistem elestirisinin bag aktorii olarak da iglev gorebilmektedir. Bu noktada sinemay1 bir
kitle iletisim arac1 ve eglence aygit1 olarak gérme, anlama ve yorumlama yaklasimi
Amerikan Sinemasi yani Hollywood’un sinema egilimi ile bagdastirilabilir. Hatta
Hollywood’un stiidyo odakli, kar amagl sinema yaklasimi bir¢ok acidan ana akim bir
yaklasim olarak ifade edilmeye uygun bir tavir olarak nitelendirilebilir. Ancak bu
yaklagimin tam zitt1 konumda ancak yine Amerika’da yer alan daha alternatif sinema
yaklagimlariin varligindan da bahsetmek miimkiindiir. Bu noktada 6zellikle Amerikan
Bagimsiz Sinemasi’nin Hollywood anlatisini ters diiz ettigi bir¢ok alt tiir bulunmaktadir.
Bunlar igerisinde 2000’11 yillarin baslarinda ortaya ¢ikan Mumblecore tiirii, kendine has
yaklagimlari ile ¢agdas sinema anlayisini bir araya getiren oldukca dnemli bir janr olarak
nitelendirilebilir.

Sinema hayatin olagan akigini insana dair hemen her olgu ile anlatma kabiliyetine
sahip bir sanattir. Bu yetkinlik sinemay1 hem farkli bir konuma yerlestirmekte hem de bu
sanatin gergeklik ile olan iligkisini pekistirmektedir. Bu noktada Mumblecore gibi
alternatif sinema yaklasimlar1 bu tavrin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle
Mumblecore perspektifinde {iretilen filmlerin anlagilmasinin sinema ve gergeklik
bagintisini ortaya koymada 6nemli bir yaklasim oldugu diistiniilmektedir. Dolayisiyla bu
calismada Mumblecore tiiriiniin genel ozellikleri film Ornekleri ortaya konulmaya
calisilmis ve ilgili alt tiiriin diger sinema yaklasimlar1 ile bagdasan ve ayrisan yanlari
Amerikan Sinemasi ¢ercevesinde ele alinmistir. Bu nedenle gerek kavramsal cergeve
boliimiinde gerekse film analizlerinde hem Hollywood hem de bagimsiz sinema
kavramlar1 bir¢ok kere alt1 ¢izilen kisimlar olmustur.

Mumblecore, diisiik biitceli, dogaclama oyunculuk ¢ercevesinde ilerleyen, dogal
aydinlatma kullanimin1 merkeze alan, minimal sinema perspektifinden beslenmektedir.
Buna ek olarak, kamera hareketleri, olay orgiileri, ele alinan temalar ve islenen konular
siradan insanlarin problemlerine dayanmaktadir. Bu tiiriin kendine has estetigi, gerceklik
duygusunu artirmak adima bilin¢li  bir sekilde belirgin yapisal eksiklikleri
benimsemektedir. Bunun sonucunda, karakterlerin yasam miicadeleleri daha insani ve
etkileyici bir bigimde aktarilmaktadir. Bu gergevede 6zellikleri Amerikali geng bireylerin
travmalari, kaybolus ve arayislar1 bu tlirde iiretilen filmlerin ortak paydasi olarak ifade
edilebilir. Bu baglamda analiz edilen Funny Ha Ha (2002), Hannah Takes the Stairs
(2007) ve Nights and Weekends (2008) isimli filmler ismi gegen tiiriin tanimlanmasi ve
daha net anlagilmasi noktasinda ¢esitli kategoriler dahilinde betimsel analiz yaklasimai ile
incelemeye tabi tutulmustur. ilgili filmlerin bigimsel, tematik ve Kkiiltiirel uzantilar:
Amerikan Kiiltiirii ile bagdastirilarak analiz edilmistir. Bu noktada her ii¢ filminde bir¢cok
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ortak noktasi oldugunu ifade etmek olasi goriinmektedir. Ilk olarak bigimsel anlamda her
ti¢ filmde diisiik biit¢eli yapimlardir, minimal sinema anlayisindan beslenmektedir, miizik
ve kamera hareketleri de bu yaklasimin bir parcasi olarak filmlerde yer almaktadir.
Dogaglama oyunculuk tiim filmlerde en belirgin Mumblecore 6zelliklerden biri olarak
gozlemlenebilmektedir. Buna ek olarak, olay orgiisii ve anlat1 bi¢cimi senaryo olmaksizin
kameraya alinmis giinliik goriintiiler seklindedir.

Funny Ha Ha (2002), Hannah Takes the Stairs (2007) ve Nights and Weekends
(2008) tematik agidan ele alindiginda da Mumblecore ¢atist altinda konumlandirilmaya
uygundur. 20’li yaslardaki gen¢ insanlarin kendilerine ve topluma yabancilagmig rutin
hayatlarinin agk, ihanet, issizlik, 6liim, kaos gibi temalar ¢ergevesinde ele alindig1 her ii¢
yapim da kendi igerisinde benzesmektedir. Bunlara ek olarak, Mumblecore tiiriiniin
kadinlik ve erkeklik rollerini esnettigi ve kadinin lehine ele aldig1 hesaba katildiginda,
burada analiz edilen her ti¢ filmin de bu duruma uygun sunumlar ve imajlar sundugunu
ifade etmek elzem goriinmektedir. Son olarak, kiiltlirel uzantilar ve Amerikan imajlar
cercevesinde ele alinan filmler, Amerikan Kiiltiirii’ne dair birgok farkli kavramdan
beslendigi goriilmiis ve Amerikali geng insanlarin giindelik rutinlerinin bu ¢ercevede film
atmosferine yansitildigi gozlemlenmistir. Sonug olarak, bu ¢alisma 6zelinde incelemeye
tabi tutulan ti¢ film Mumblecore alt tiiriiniin genel 6zelliklerini farkli kategoriler dahilinde
de ortaya koymada oldukca basarili yapimlar olarak ifade edilmeye uygundur.

Etik Ilkeler

Bu calisma Etik Kurul Onay1 gerektiren ¢alismalar icerisinde yer almamaktadir.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyam

Calisma tek yazar tarafindan hazirlanmastir.

Catisma Beyani

Bu makalenin yazari tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catigmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Cinema is an art form that reflects individuals' experiences through its unique
methods and possibilities, distinguishing itself from other art forms by drawing
inspiration from a variety of disciplines. Many cinematic movements, distinctive
cinematic codes of different countries, and the social, cultural, and economic events that
shape these movements and codes contribute to cinema's dynamic nature. Within this
framework, American Cinema, often regarded as one of the most significant centers of
cinematic production, warrants particular attention. Beyond Hollywood's commercial
approach, American Cinema is also deeply connected to independent filmmaking. This
tradition, rooted in avant-garde cinema, challenges conventional American narratives
with a stronger connection to reality, offering a layered and evolving system enriched by
diverse explorations and perspectives. American Independent Cinema, under the broader
umbrellas of movements like New Hollywood, has reshaped production approaches,
diversified alternative narratives, and transformed audience expectations and viewing
experiences. Among the bold and modern transformations inspired by this tradition,
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Mumblecore emerges as one of the most innovative and contemporary subgenres.
Defined by its distinct themes, unconventional cinematic codes, unique stylistic
structures, and cultural extensions, Mumblecore productions diverge sharply from
Hollywood, contributing to the cinematic landscape with an original approach.

Method

This study aims to explore and analyze the Mumblecore subgenre within the
framework of independent cinema and American Independent Cinema traditions,
focusing on specific films to identify the genre’s core dynamics. For this purpose, three
films were selected through purposive sampling: Funny Ha Ha (2002), Hannah Takes the
Stairs (2007), and Nights and Weekends. These films were chosen based on two primary
factors: their embodiment of numerous characteristics associated with the Mumblecore
genre and their shared similarities that directly align with the genre. Descriptive analysis
was employed to examine the features of Mumblecore in these films, organized under
specific categories. A review of the literature revealed no academic articles or theses on
Mumblecore written in Turkey, positioning this study as one of the pioneering academic
contributions in this area.

Findings

The analysis begins by addressing concepts such as Hollywood and commercial
cinema, avant-garde cinema, independent cinema, and American Independent Cinema,
providing a contextual foundation for a detailed examination of the Mumblecore
subgenre. This approach ensures that the film analyses align conceptually with the
broader framework. Consequently, this research aims to serve as a guide for future studies
on the topic. The analysis highlights the defining characteristics of Mumblecore through
the selected films: Funny Ha Ha establishes the foundational elements of the genre with
its low budget and improvisational acting, Hannah Takes the Stairs emphasizes the
vulnerabilities of young adults in relationships, and Nights and Weekends portrays the
complex dynamics of a couple’s relationship through minimalist cinematography. These
films demonstrate the transformative influence of the genre on both the film industry and
independent cinematic narratives.

Conclusion and Discussion

This study underscores the genre’s significant contributions to the understanding
of independent cinema, providing a pioneering perspective in Turkish academia. It
concludes that Mumblecore, with its minimalist storytelling, character-driven narratives,
and improvisational performances, holds a distinct place in the cinematic world, meriting
further exploration both academically and cinematically.
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