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0z
YUrayerek gezinirken edindigi gevre izlenimleriyle duglnceler Ureten kisi anlamina
gelen flanér, moderniteyle birlikte ortaya ¢ikan bir kent figlrl ve yazin diinyasinda yer
edinmis bir tiptir. Baglangigta eril bir kavram olarak ele alinmig ancak daha sonra digi
karsiligi olan flandz kavrami da literatire dahil edilmigtir. Bellek temasinin 6n plana
¢iktigr 20. ylzyilin Gg modernist ktlt metni Ulysses, Huzur ve Mrs. Dalloway, flandrin
farkli bigimlerde yasadigi bir yazinsal uzam olarak dikkat gekmektedir. Bu dogrultuda,
Uc ayri ulusa ait bu G¢ modernist eser, flandr ve flandz tipinin bireysel, iletisimsel ve
kaltarel bellekle iliskisi dolayiminda karsilastirmali olarak ele alinmistir. Béylelikle,
bellek calismalarina butincul bir bakis agisi saglamak, flandrin ve flandzin moder-
nist edebiyattaki islevini agiga gikarmak ve karsilastirmali edebiyat bilimi ve moder-
nizm ¢alismalarina katki sunmak amacglanmistir. Sonug olarak, s6z konusu eserler-
deki flandrlerin ve flanézln ige bakis igeren gezginliklerinin, gelenekle yenilik arasin-
daki gatismaya sahne olan modern kent uzaminda, ge¢gmisle bugtin arasinda devam-
Lilik olusturmaya calisan bellege ulasmada araci bir rol UGstlendigi anlagilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Ulysses, Huzur, Mrs. Dalloway, flanér, flanéz.
ABSTRACT

The fléneur, which means a person who generates thoughts with the impressions of
the environment he acquires while strolling, is an urban figure that emerged with mo-
dernity and a type that has made a ground in the literary world. It was initially con-
sidered a masculine concept, but later its female counterpart, the term flaneuse, was
also included in the literature. Ulysses, Huzur and Mrs. Dalloway, the three modernist
cult texts of the 20t century in which the theme of memory comes to the fore, draw
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attention as a literary space where the the flaneur lives in different forms. Accord-
ingly, these three modernist works belonging to three different nations are examined
comparatively through the relationship of the flineur and fléneuse type with individ-
ual, communicative and cultural memory. In this way, it is aimed to provide a holistic
perspective on memory studies, to reveal the function of the fldneur and flaneuse in
modernist literature, and to contribute to comparative literary studies and modern-
ism studies. As a result, it is understood that the introspective wanderings of the fl&-
neurs and the flaneuse in these texts play an intermediary role in accessing the
memory that tries to create continuity between the past and the present in the mod-
ern urban space, which is the stage of the conflict between tradition and innovation.

Keywords: Ulysses, Huzur, Mrs. Dalloway, flaneur, fldneuse.

Giris

“Avare gezinen” anlamini tasiyan Fransizca kokenli “flandr” (fléneur)
s6zcugu, Walter Benjamin’in “Pasajlar” basligi altinda bir araya getirilen de-
nemelerindeki tarih felsefesinin temel kavramlarindan birini olusturmakta-
dir. Benjamin’in yazilarinda “yaya dolasirken, ayni zamanda gevre izlenimle-
riyle dUslince Ureten kisi” (2014: 92) anlaminda kullanilan sézciik, bu kulla-
nima uygun olarak Unsal Oskay tarafindan Tirkgeye “dusiiniir-gezer” olarak
tercime edilmistir (1982). “Flandz” ise eril bir kavraom olarak ortaya gikan
flanérin sonradan turetilen disi karsiligi olup, distnur-gezer kadinlar ad-
landirmak igin kullanitmaktadir.

Flanér, hem 19. ytzyilin yikselen sehri Paris’te ortaya ¢ikan bir kent fi-
gurd hem de Baudelaire’in lirik siirlerinde gérinarlik kazanan edebi bir tiptir.
Benjamin’in tarihten giincel zamana ydnelen bir bakisla, iginde yasadig 20.
yuzyili 19. yuzyilin géringuleri Gzerinden analiz ettigi denemelerinde kapita-
list bir kent olan Paris, fantazmagori (aldatici gorintl) niteligiyle Ben-
jamin’in mercegine girmektedir. Benjamin, ortaya cikisini Paris’in gegirdigi
donusumle iligkilendirdigi flandr tipinin izini, modern kent temasini eserleri-
nin kalbine oturtan Baudelaire’in yazininda sirmektedir.

Benjamin’e gore, Baudelaire’in lirik siirinde bakislarini kente ¢eviren ya-
bancilagsmis sanatgl, flandrin bakisini sergilemektedir. Buyuk kentin ve bur-
juva sinifinin esiginde duran flanér hentiz bunlardan birine yenik digsmemis,
hicbirine yerlesmemistir. Siginagini kitlede aramakta, kimi zaman peyzaj,
kimi zamansa i¢ mekan gérintistinde olan fantazmagorik kent, onu kendine
cekmektedir (2014: 98-99). Kalabaliklari bir siginak, caddeleriyse bir ig
mekén belleyen flanér, bina cephelerinin arasinda kendini evindeymis gibi
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hissetmektedir (2014: 131). Bu kapsamda, gezerek modern kenti gézlemle-
yen, ekonomik konumu ve politik islevi belirsiz (2014: 99) yabancilagmis bir
kisi olan flandr, 19. ytzyilin ilk yarisinda modernitenin géringulerinden biri
olarak belirmis ve bir tip olarak yazina yerlegmistir.

Benjamin, flandzln varligindan hig bahsetmemis, flanérin varlik alanini
ise Paris’le, varlik stresini de 19. ytzyilla sinirlandirmistir. Benjamin’e gore,
blyUk magaza olgusunun ortaya ¢ikigi, flanériin sonunu getirmistir (2014:
149). Flanoriin gezindigi pasajlar, 1850’lerden itibaren vali Haussmann’in
kentsel dontsum projeleri kapsaminda Paris’te agilan bulvarlar ytzinden
yerle bir olmus, yerlerini buyik magazalar, alisveris merkezleri doldurmaya
baslamistir (Artun, 2014: 36). Flandr de gezintilerini pasajlardan buytk ma-
gazalara tasiyarak, tuketiciye dénlisme slrecine girmistir. Benjamin’e gore,
son piyasa yeri aligsveris merkezi olan flanér, sonunda kapitalist sistem tara-
findan yenilgiye ugrayarak gift¢i, sarap ticcari, kumas fabrikatord, seker Gre-
ticisi, demir ve gelik sanayicisi olmustur (2014: 148). Boylece, 19. yuzyilin ilk
yarisinda burjuva sinifinin esiginde duran bohem aydin, ylzyilin sonlarina
dogru burjuvaya déntsmustar.

Benjamin’in bu sinirlayici yaklagimi, flanorin farkli yerlerde, farkli zaman
dilimlerinde, farkli siniflarda ve farkli cinsiyet kimliklerinde gérilebilme ihti-
malini g6z ardi etmistir. Oysaki flandr, Susan Buck-Morss’un da belirttigi gibi,
fenomenolojik 6zelliklerinin izlerini arketip olarak tasimaya devam ettigi sa-
yisiz bigime déntserek varligini stirdiirmektedir (1986: 105). Ozellikle 20. yiiz-
yilin modernist edebi metinleri, flanérin farkli bigimlerde yasadigi bir yazin-
sal uzam olarak dikkati cezbetmektedir. Bu galisma kapsaminda incelenecek
olan James Joyce’un Ulysses (1922), Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur (1949)
ve Virginia Woolf’un Mrs. Dalloway (1925) eserleri de baskarakterlerinde vi-
cut bulan flanor ve flanéz tipinin érnekleriyle, bu yazinsal uzamin birer par-
casidir.

S6z konusu eserlerde 6ne ¢ikan bellek temasi, 20. ylzyilin modernist fla-
nordnu ve flan6zunl sadece goéren, seyreden, dustnen degil ayni zamanda
hatirlayan birer 6zne olarak okura sunmaktadir. Sanat ve edebiyattaki tim
geleneksel ifade bigimlerine karsi yenilikgi bir hareket olarak ortaya ¢ikan
modernizm, Jeremy Hawthorn’un belirttigi gibi, ortaya koydugu eserlerde
pargalanmigligi 6ne gikarmakta ve bunu inancin tam, otoritenin saglam ol-
dugu eski zamanlara derin bir nostalji ifade ederek yapmaktadir (2002: 83).
Nostalji duygusunun her modernist eserde 6n plana giktigini dne sirmek gok
genelleyici gérinse de modernizmin gegmisle bir iliski kurdugu asikérdir. Mo -
dernizmde bireyi kendi i¢ dinyasina yénelten parcalanmislik duygusu, onu
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kendi zihnine, duygularina, distncilerine ve anilarina déndirmektedir. 20.
ylzyilin flandra ve flandzi de ifade bigimini bu modernist baglamda bulmak-
tadir. Bu dogrultuda, modernist kurgunun zihni ve kenti ayni anlati aninda
haritaladigini dile getiren John Rignall, kent hayatinin tarlG tarlt fenomeninin
zihnin sinirlanini isaretledigini, bu ytzden de kurgusal kentin ayni zamanda
zihnin bir manzarasi oldugunu belirtmektedir (1992: 151). Zihnin ve kentin
panoramasinin bu sekilde Ust Uste bindigi anlatinin kahramani olan flanér ve
flan6z kentte gezinirken ayni esnada zihinsel bir yolculuk yapmakta, bir
basgka deyisle fiziksel ve zihinsel hareket birbirine eslik etmektedir. Rignall, bu
baglamda beliren flanéri/flandzl, “modernist flandr” olarak adlandirarak,
onu “realist flanor” den ayirmaktadir; realist flandr gorsel ve imgesel glicuyle
dikkat gcekerken, modernist flandr algilayan bir 6zne olarak kendi zihninin ve
belleginin icine bakmaktadir (1992: 158-159). Modernist eserlerdeki biling
akisinda tezahlr eden bu bakig, “flandr/flandz bellek” ifadesinin temelini
olusturmaktadir; gegmis, gevre izlenimleri edinerek yurtrken ayni anda igsel
bir yolculuga ¢ikan flanérin/flandzin bilincinin akisinda geri gelmekte ve
anilar zihninde, kent uzaminda dolanan bedeni gibi serbestge dolanmakta-
dir.

Flanérin/flanézin zihninde canlanan anilar, yalnizca bireysel gegmi-
sine ait olan anilarn kapsamamaktadir. Edindigi izlenimler onu, iginde yasa-
digi toplumun yakin zamanda atlattigi ve hala etkisini surdtren dnemli bir
tecribeye veya koklerini olusturan kalturel gegmise tasiyabilmektedir. Jan
Assmann, kimlikle baglantilandirdigr bu hatirlama bigimlerini sirasiyla “bi-
reysel bellek”, “iletisimsel bellek” ve “kulturel bellek” olarak siniflandirmak -
tadir:

Seviye Zaman Kimlik Bellek
icsel (Néromental) | icsel, 6znel za- icsel ben Bireysel bellek
man
Toplumsal Toplumsal zaman | Toplumsal ben, iletisimsel bel-
toplumsal rollerin lek

tasiyicisi olarak kisi

Kaltarel Tarihsel, mitik, KaltUrel kimlik Kaltrel bellek
kaltarel zaman

Tablo 1. Assmann’in Ug seviyeli bellek siniflandirmasi (2008: 109).

Gegmisi hatirlama, bu gegmisteki benle 6zdeslik kurma ve boylelikle bir
kendilik bilinci olusturma, bellegin kimlikle olan baglantisinin en kisa 6zetidir.
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Hatirlama kabiliyeti olmadan bir kimlige sahip olmak mimkin gézikme-
mektedir. Assmann’a gére, kimlik zamanlailigkili bir olgudur ve bu iki unsurun
sentezi bellek tarafindan gergeklestirilmektedir. Bu baglamda, bellegin i¢csel
(néromental), toplumsal ve kiltiirel olmak Gzere Gg seviyesi bulunmaktadir
(2008: 109). Assmann’in siniflandirdigi bu Gg seviyenin her biri, modernist
edebiyat eserlerinde flandr ve flandzin bellekle iliskisi ele alinirken 6nem
teskil etmektedir. Bu seviyelerden herhangi birinin disarida birakilmasi, flanér
ve flandzun igce bakis hareketleri hakkinda yapilacak degerlendirmeyi eksik
birakma riski tagimaktadir.

Literatlre bakildiginda, modernist eserlerde bellegin genellikle bireysel
bellek kapsaminda, Marcel Proust’un “istem-disi bellek” (la mémoire invo-
lontaire) ve Henri Bergson’un “stire” (la durée) kavramlari ekseninde tekrar
tekrar okunan bir tema olarak yer aldigi gorulmektedir. Duyusal uyaranlarin
tetiklemesiyle ortaya gikan kendiliginden bir hatirlama ediminin (istem-disi
bellek) ve farkli anlarin bellek vasitasiyla birbirine baglanmasiyla olusan sti-
reklilik halindeki igsel bir zaman deneyiminin (stire) varligi bu dnemliisimlere
atifta bulunmayi gerektirse de biling akisinin s6z konusu oldugu yapitlar, bu
kavramin ilk tanimlayicisi William James’i odaga almayi zorunlu kilmaktadir.
Bellegi, benligin bilincin zaman bosluklarindaki 6zdesligiyle baglantili bir
olgu, hatirlamayi ise ¢agrisimsal bir stre¢ olarak ele alan James’in, 1890 yi-
linda Psikolojinin ilkeleri (Principles of Psychology) eserinde “diistincenin, bi-
lincinya da 6znel yagsamin akisi” (URL-1) seklinde ifade ettigi biling akisi kav-
rami, Suzanne Nalbantian’in belirttigi gibi, 20. yizyilin baslarinda gagrigsimsal
bellegin edebi tecribesi igin yolu belirlemistir (2003: 77). Bu dogrultuda,
duyqgu yUklt aninin baglantili oldugu seylerle birlikte geri cagrldigi gagrisim-
sal bellek, modernist eserlerdeki hatirlama ediminin de temelini olusturmus-
tur.

William James, ¢agrisimsal temelde ele aldigi hatirlamayi bireysel bir
edim olarak gérmus, bu eksende hatirlamanin gergeklesebilmesiigin bir ola-
yin “benim” ge¢gmisimde tarihlendirilmis olmasi ve “sicaklik ve samimiyet”
hissi vermesi gerektigini belirtmistir (URL-1). Ne var ki, daha sonra Jan Ass-
mann’in galismalari, benligin bu igsel seviyesinin yaninda toplumsal ve kil-
tlrel seviyelerinin de oldugunu ortaya koymustur. Bu bilgiler isiginda, ¢agri-
simlarin kisiyi benligin bu G¢ katmanina da tasiyabilmesi mimkin goérin-
mektedir. Cagrisimlarin yaratilmasiysa, Endel Tulving’in “bireyin fiziksel ve
biligsel gevresinin geri getirme surecini baglatan ve etkileyen yénleri” olarak
tanimladigi, “geri getirme ipucu” (retrieval cue) ile gergeklesmektedir (1983:
171). Budizlemde, duygu yUklLi aninin, benligin bu ¢ seviyesine ait gegcmiste
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de tarihlenebilecegini ve bu gegmislerin, dis diinyadaki bir bellek ipucunun
yarattigi cagrisimla geri gelebilecegini 6ne sirmek makul gézikmektedir.
Ulysses, Huzur ve Mrs. Dalloway’in bagkarakterlerinin ytrlyusleri sirasinda
kent uzaminda karsilastiklari bellek ipuglari da bu kapsamda degerlendirile-
cek ve bireysel, iletisimsel ve kulturel bellege ait unsurlarin, bu karakterlerin
biling akisinda nasil ortaya ciktigi irdelenecektir.

1. Kent Yiiriiyiisiiniin Kadin ve Erkek Halleri: Ulyssesile Huzurda On Fla-
norliik, Mrs. Dalloway’de Flanozliik ve Bellek

Ulysses’teki flandr Leopold Bloom’un, Huzurdaki flanér Mimtaz’in ve
Mrs. Dalloway’deki flandz Clarissa Dalloway’in kent yUrGyusleri, okuyucunun
karsisina giktiklari itk bélimlerde sabah saatlerinde gesitli sebeplerle basla-
maktadir; Leopold Bloom kahvalti igin domuz bébredi almak, Mimtaz hasta
olan kuzeni ihsan’a bakici bulmak, Clarissa Dalloway de aksamki parti igin
gicek almak Gzere sokaga gikmaktadir. Esasinda bu durum, flandrin ytraya-
sindeki amagsizliga uymamaktadir; Bauman’in belirttigi gibi, “flanérin
amaci, amagsizca dolanmaktadir; flandr, gezinmesinin amacini arayarak
gezinir” (2015: 139). Ne var ki, Bloom ve MUmtaz’in flanorlik yaptiklar esas
bolumlerdeki kente bakig tarzlarinin 8n bilgisi, bu amagcli mini kent yarayts-
lerinde ortaya serilmektedir. Bu ylzden, bu iki karakterin ilk kisa ytrGyUsleri
adlandinlmak istenirse ancak 6n flandérlik olarak adlandirilabilir. Mrs. Dal-
loway iginse durum, cinsiyeti sebebiyle biraz farkli seyretmektedir; orta sinif-
tan kadinlar kamusal alanda tek baslarina ylrime 6zgurligine aligveris sa-
yesinde kavustuklariigin flandzlugun baslangici da amagli bir yurtyuUsle ger-
geklesmistir. Anne Friedberg’e gbre, flanérin son piyasa yeri olan aligveris
merkezleri flandzin ilk piyasa yeridir; 19. ylzyilin sonlarinda aligveris burjuva
kadinlar i¢in sosyal olarak kabul edilebilir bir bog zaman aktivitesi haline ge-
lene kadar flandzdn varligi mimkin olmamigtir (1991: 421). Bu sebeple, Mrs.
Dalloway’in Londra sokaklarindaki alisveris amagli mini kent yurayusu, bir
flan6zlik 6rnegi teskil etmektedir. YUrGyUst sirasinda kent, gesitli bellek
ipuclarinin uyandirdigr gagrigsimlarla Mrs. Dalloway’in bilincinin akisinda bi-
reysel, iletisimsel ve kultUrel ge¢gmisi geri getirmektedir.

Mrs. Dalloway’de Clarissa Dalloway’in saat on sularinda baglayan yuri-
yusU, havanin gizel oldugu bir sabahta gergeklesmektedir. Mrs. Dalloway’in
bu ylrtyusinde, 6nce sabahin tazeligi zihninde bireysel gegmisine dair bir
aniyi canlandirmakta, sonra da Big Ben’in sesi dikkatini ana ¢gekerek, onu top -
lumsal baglamda bir hatirlamaya sevk etmektedir. Mrs. Dalloway’in “kum-
saldaki gocuklara ulestirilmis gibi taptaze” seklinde betimledigi sabah, ona
on sekiz yasinda Bourton’da yazliktayken gunuin ilk saatlerinde koca camli
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pencereleri agip temiz havaya uzandiginda hissettigi duygulari, pencereden
gigeklere, agaglara, ekin kargalarina bakisini, o zamanki sevgilisi Peter
Walsh’un sakaci tavriyla bu bakigi bélistind ve Walsh’un bir sabah kahval-
tida karnabaharlar tizerine ettigi lafi animsatir (Woolf, 2023: 61). Burada, bir
bellek ipucunun uyandirdigi duygu vasitasiyla aniden hatirlanan gecmis,
baglantili oldugu pek ¢ok seyle birlikte geri gelmektedir. John H. Mace’in de
belirttigi gibi, otobiyografik bellek sisteminde bir ani etkinlestiginde, bu et-
kinlik gagrisimsal agdaki diger anilara da sigramaktadir (2014: 1). Boylelikle,
Mrs. Dalloway’in bellegi onu yazlikta pencereden temiz havaya uzandiginda
hissettigi duygulardan, Peter Walsh’un sabah kahvaltisinda séyledigi “in-
sanlar karnabaharlardan kat kat Gstindir bence” (Woolf, 2023: 61) lafina
kadar tagiyabilmektedir. Ardindan, Walsh’un génderdigi tatsiz mektuplardan
birinde, buglinlerde Hindistan’dan dénecegini yazdigini hatirlar ancak dén-
stnln tam tarihini animsayamaz: “[...] onun séyledikleriydi akilda kalan;
gozleri, gakisi, gulumseyisi, hirginligr -ne tuhaf- milyonlarca sey yitip gittik-
ten sonra bile lahanalar Ustline ettigi iki gift s6z” (Woolf, 2023: 62). Mrs. Dal -
loway’in bu sdzleri, romanin daha en basinda okuyucuyu onunigsel benligin-
deki parcalanmayla bulusturmaktadir; birgok sey yitip gitse de, Clarissa Mrs.
Dalloway olsa bile Peter Walsh’lu Bourton glinleri onun belleginde yasamak -
tadir.

Mrs. Dalloway’in Bourton’la ilgili gagrnisimsal hatirlamasi, iletisimsel
veya kulturel bellekle ilgili bir gagrisimi igine almamaktadir ancak yurdrken
duydugu Big Ben saat kulesinin ¢an sesi, onu igsel zamandan toplumsal za-
mana tasimaktadir. Tam bir flandze uygun sekilde, sevdigi seyin “insanlarin
gozlerinde, bu ¢alkantida, avarelikte, itisip kakismada; bu guraltide, bu sa-
matada [...] hayat, Londra, bu haziran dakikasi” (Woolf, 2023: 62) oldugunu
sOyleyen Mrs. Dalloway, iginde bulunduklari zaman diliminin toplumsal an-
lamda neyi ifade ettigini hatirlamaktadir: “Haziran ortasiydi gergekten. Sa-
vas bitmisti. Elgilik’teki Mrs. Foxcroft gibileri i¢in degilse bile; zavalli gegen
gece nasil Gzuluyordu, o guzelim delikanli 6lmusg, malikdne simdi yegenler-
den birine kaliyormus diye; ya Lady Bexborough! Bir sergi agmis, elinde géz-
bebedi John’un 6ldiguni bildiren bir telgraf; yine de bitmisti gok suktr”
(Woolf, 2023: 63). Mrs. Dalloway’in ¢an sesinden sonra savasin bittigini ha-
tirlamasi -ki eserin 13 Haziran 1923 gundnd anlattigr distinuldtginde savag
biteli bes yil olmustur- muhtemelen Big Ben’in ganlarinin, I. Dinya Savasi si-
rasinda iki yil boyunca digsman hava kuvvetlerinin Westminster Sarayi’ni he-
def almasini dnlemek icin sessiz kalmis olmasiyla ilgilidir (URL-2). Burada,
Jan Assmann’in iletisimsel bellek tanimina uygun olarak, yakin gegmise ait,
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bireysel biyografileri gergeveleyen tarihsel bir deneyim séz konusudur. Bu
deneyim, gundelik iletisimsel aligveris icinde, bir hatirlama grubunun canli
taniklan tarafindan anlatilanlarla diri tutulmaktadir (2015: 64). Mrs. Dal-
loway de |. Dinya Savasi’nda yakinlarini kaybeden insanlarin ona aktardikla-
rint hatirlamakta, savasin aslinda kayiplarinin acisini yasayan insanlar igin
sona ermedigini disinmektedir. Burada, Mrs. Dalloway’in iletisimsel bellege
dair anilara statd sahibi insanlar araciligiyla sahip olmasi dikkat gekmekte-
dir.

Savasla ilgili bir bagka hatirlama, Mrs. Dalloway gigekgisinin bulundugu
Bond Sokagrnda yururken, ilgisi yine vitrinlerdeyken gergeklesir. Bond So-
kagi, Mrs. Dalloway’in “gdrinmuyormus gibi bir duyguya” kapilarak, tam ola-
rak kalabaliginigine karisarak yartyen flandrin anonimligini hissettigi yerdir:
“Gorinmuyormus gibi acayip bir duyguya kapildi; gérinmuyordu; bilinmi-
yordu; artik yeniden evlenmek, gocuk yapmak falan olmadigina goére, her-
kesle birlikte Bond Sokagi’ndan yukari bu agir, sasirtici, ciddi ilerleyis var yal-
niz, bu Mrs. Dalloway olmak; Clarissa bile olmamak; bu Mrs. Richard Dal-
loway olmak” (Woolf, 2023: 69). Bu sdzler, Mrs. Dalloway’in kentte tek basina
Ozgurce yurUyebilmesinin sebebini agikga gostermektedir; ona bigilen tim
cinsiyet rollerini yerine getirip sirasini savmis evli bir kadin ve bir anne olarak
artik toplumdaki yerini saglamlastirmig, kendi kendine dikkat cekmeden yU-
rime rahatligini elde etmistir. Bu rahatlik icinde dikkanlara bakinirken, “ba-
basinin elli yildir takim elbise satin aldigi dikkénda bir top tuvit; bir-iki inci,
buz kalibi Gstinde alabaliklar” goérir:

“Hepsi bu kadar,” dedi balikgiya bakarak, “hepsi bu kadar,” diye yi-
neledi eldivencinin vitrininde duralayarak, Savasg’tan énce kusursuz
denilebilecek eldivenler vardi bu dilkkénda. ihtiyar William Amca,
bir hanimefendi pabuglariyla eldivenlerinden belli olur, derdi. Sa-
vasin ortasinda bir sabah, yataginda dogrulmus, ébir yana dén-
mus, “Artik dayanaomayacagim,” demisti. Eldivenler ve pabuglar;
eldivene pek dugkindu gergekten; ama kendi 6z kizi, Elizabeth’i hig
aldirmazdi boyle seylere (Woolf, 2023: 69).

Mrs. Dalloway’in vitrinlere bakip “hepsi bu kadar” deyisi, savas dncesi
dénemdeki bollugun ve canliligin ticari hayatta artik olmadigini géstermek -
tedir. Vitrinde gordugu, gok dugkin oldugu statli gdstergesi eldivenler de ona
cagrisimla yasli William amcasini ve onun savas zamani ¢ektigi ruhsal san-
ciy hatirlatmaktadir. Boylelikle, “organik belleklerdeki canli anilara” daya-
nan iletisimsel bellek (Assmann, 2015: 64), Mrs. Dalloway’in bilincinde yeni-
den hayat bulmaktadir. Bu minvalde, flanérdeki bakinmanin verdigi zevk,
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Mrs. Dalloway’in flanézliginde savasin hizinlt anilanyla birlesmektedir. Ne
var ki bu anilarin getirdigi htzitn Mrs. Dalloway’de pek uzun sirmemekte, o
yine statl sembolleriyle ilgilenmeye devam etmektedir. Bu ylizden de sava-
sin Mrs. Dalloway’in toplumsal benliginde bir pargcalanma yarattigi izlenimi
uyanmamaktadir.

Sembolik figUrlere yogunlasarak gegmisin kdkensel olarak canlandiril-
masini ve kdltlrel kimligin temellendirilmesini saglayan kiltirel bellek (Ass-
mann, 2015: 60-68), Mrs. Dalloway’de flan6ziin géziinden ylcelik olarak im-
lenen imparatorluk imgesinde hayat bulmaktadir. Mrs. Dalloway’in kulturel
kimligini semboller araciligiyla bir ytcelik imgesine yerlestirmesi, ilk olarak
bir dikkénin vitrininde gérdtgu elmaslari saray ve saraya dayanan aile geg-
migsiyle iligkilendirmesiyle gerceklesmektedir:

[...] dukkéncilar, 6n camlarda yalanci taslarla gergek elmaslar di-

zenliyorlar, on sekizinci ytzyil kaslarina yerlestirilmis gtzel deniz

yesili igneleri, Amerikalilarin g6zinl boyamak i¢in (ama sagip sa-
vurmamak gerek, Elizabeth’e bir seyler almakta acele etmemeli).

Kendisi de, budalaliga varan sadik bir tutkuyla severdi bunlari, bir

pargasiydi bunlarin, dedeleri Georgelar zamaninda saraydaymislar,

demek kendisi de bdyle parlayacak, isik sagacakti bu gece; partisini

verecekti (Woolf, 2023: 63).

Mrs. Dalloway bir yandan, bir flandz olarak vitrinde goérdtugu elmaslarin
turistlere yonelik bir tiketim aldatmacasi oldugunun farkindadir; onlari kizina
dogum glinl hediyesi olarak almak igin pahali bulur ve flandze yakigir sekilde
bakinmanin zevkiyle yetinir. Ote yandan bu elmaslar, bir zenginlik ve giig
semboll olarak ona ait oldugu grup kimligini hatirlatmaktadir; Mrs. Dalloway
onlara olan “budalaca sadik tutkusunu”, bu grup kimligiyle gerekgelendirir.
Bu dogrultuda, Mrs. Dalloway’in “sarayli” kimliginden, bir baska deyigle Bri-
tanya imparatorlugu’na aidiyetinden gurur duydugu anlasilmaktadir. Bu gu-
rur, Bond Sokagr’ni birbirine katan resmi aracin gegisini izleyisinde daha da
aciklik kazanmaktadir. Cicekciden ¢ikan Mrs. Dalloway ve sokaktaki diger
herkes, panjurlari indirilmis aracin iginde Wales Prensi mi, Bagbakan miyoksa
Kralige mioldugunu merak ederek, aracin gegisini “sayqgi” ile izlerler: “Kralice
herhalde, diye distndt Mrs. Dalloway, Mulberry’den gigeklerle ¢ikarken, Kra-
lice evet. Araba tam éninden gekili panjurlariyla gegerken, muthig bir gururla
parildadi yizu, gigekginin 6nidnde, glnes 1siginda dimdik durdu. Kralige has-
taneye gidiyor. Kralige bir sergi aciyor, diye distindi Clarissa” (Woolf, 2023:
75). Vitrindeki elmaslara bakarken bile imparatorluga olan aidiyetini hatirla-
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yan Mrs. Dalloway, arag gegerken igindekinin, bu aidiyetin en Ust diizey tem-
silcisi olan Kralige oldugunu hayal etmektedir. Kralice, kdkleri uzun bir geg-
mise dayanan ingiliz monarsisinin basi olarak kiiltirel bir devamuligin, bir
gelenegin tasiyicisi, dolayisiyla da grup kimligini tasdikleyen kulturel bir sim-
gedir. Bu baglamda Mrs. Dalloway, iginde Kralige oldugunu varsaydigi araba
gegerken “Uzerinde gunes batmayan imparatorluk”taki o glines 1siginin al-
tinda gururla dimdik durarak imparatorluga olan aidiyetini hatirlamakta ve
kaltarel kimligini pekistirmektedir. Bu sekilde, imparatorlukla ilgili bir ytcelik
imgesi, kultlrel bellekle baglantilanmaktadir.

Mrs. Dalloway romaninda Clarissa Dalloway’in flan6zlige uygun dene-
yimleri, dénemin anlayisinda kadinin kamusal alana i¢ckin olmayisiyla yo-
rumlanabilecek sekilde kisa ve sinirlidir. Woolf’un eserinde, belki de Clarissa
Dalloway’in biraktigi rolt tamamlayarak flanorlik yapan karakter, Mrs. Dal -
loway’in belleginde pek ¢ok ize sahip olan Peter Walsh’tur. Walsh’un Mrs.
Dalloway’in kapisinin 6nlinde baslayan, Londra sokaklarini arsinlayan aylak
adimlari, Leopold Bloom ve Mimtaz’in bagkarakterleri olduklari romanlarin
ilerleyen bolimlerinde Dublin ve istanbul sokaklarini arsinlayan, tam olarak
flanérlik sayilabilecek aylak adimlari gibi bellek izleri tagimaktadir. Kent
uzaminda karsilasilan bellek ipuglanyla hatirlanan bu bellek izleri, bu Gg fla-
nordn benlik tasarimini agiga vurmaktadir.

2. Leopold Bloom, Miimtaz ve Peter Walsh’un Aylak Adimlarinda Bellek
izleri

George Kilisesi’nin ganlari dokuz kirk besi vururken Bloom, Bay Dignam’in
saat on birdeki cenazesine katilma bahanesiyle tekrar evden ¢ikar. Cenaze-
nin hem éncesinde hem sonrasinda -arada gesitli yerlere ugrayarak - Dublin
sokaklarinda aylak aylak gezinir. Bloom’un bu gezinmelerinin, bebekken dlen
oglu Rudy’nin ardindan Molly’le arasina giren sogukluktan sonra basladigi
o6grenilmektedir (Joyce, 2023: 467). Bu anlamda onun gezginligi bir kacis giz-
gisidir. Bloom, Molly’nin boslugunu kimi zaman Walter Benjomin’in tarif ettigi
Parisli flandrin yaptigi gibi (2014: 263), sokakta ona g¢ekici gelen bir kadini
uzaktan takip ederek, kimi zamansa vuslata erdirmeye niyetlenmedigi me-
safeli flortlere girigserek gidermeye galisir. Cenazeye gitmeden dnce ugradigi
ilk durak olan postanede de boyle bir flértlesme iginde oldugu 8grenilir; Henry
Flower mahlasini kullanarak ve postaneyi adres gostererek, Martha Clifford
adli bir kadinla gizli gizli yazismaktadir. Postanenin ardindan ugradigi kilise
ise okuyucuya kulturel bellegin, bireysel ve iletisimsel bellekle i¢ ige gectigi
girift bir sahne sunar. Bu sahnede mekénin bellekle iligkisi agikga ortaya se-
rilmektedir.
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Birey, bir mekan iginde sahsi hayatiyla ilgili anilar biriktirir, toplumsal
gruplara dahil olur ve grup kimligini pekistirir. Bu sebeple hatirlama ister bi-
reysel, ister iletisimsel, isterse kulturel bellek baglaminda olsun, mekén un-
suruylaig i¢gedir. Maurice Halbwachs’in belirttigi gibi, zamanin seyrinde geriye
gittigimizde tim olaylarin, duygu ve dustncelerimizin yasamis oldugumuz
ya da o esnada gectigimiz bir yere yerlesmesi lazimdir (2017:173). Bloom’un
kilise sahnesi de anilarin mekdna nasil yerlestigini sergilemektedir. Ugradigi
All Hallows Kilisesi’nde ilk olarak, kapida gérdiiga “Muhterem Peder John
Conmee S. J.’nin aziz peder Claver ve Afrika misyonu hakkinda vaazi. Cin’deki
milyonlar i¢in dua edelim” (Joyce, 2023: 103) duyurusu, Bloom’u misyoner-
likle ilgili dUsUncelere ve iletisimsel bellege ait bir aniya gétirmektedir:

Merakim o ki bunu dinsiz Cinlilere nasil anlatmislar. Bir gidim af-
yonu tercih ederler. Zira o dakka Goékyuzi imparatorlugu’ndalar.
Onlar igin sapkinligin derecesi bu. Gladstone suurunu neredeyse
timden yitirmisken de dinlerine déndurmek igin ne dualar ettiydiler.
Protestanlar farkli mi sanki. Muhterem Williom J. Walsh D. D.’yi ger-

¢cek dine déndir bakalim. Onlarin tanrisi Buda muzede yan gelmis

yatiyor. Eli yanaginda, keyif keké (Joyce, 2023: 103).

Bloom’un, Cinlilerin afyonu Katoliklige tercih edeceklerini distinmesi,
onun dini bir uyusturucu olarak gérdtigunt gdstermektedir. Ona Katoliklige
dondirme eyleminin ¢agristirdigi isim olan William Ewart Gladstone (1809 -
1898) ise ingiltere’nin dért defa bagbakanligini yapmis ve irlanda’nin ézerk -
ligini savunmus Protestan siyasetgidir. Gladstone 6lum ddsegindeyken, Dub-
lin Bagpiskoposu Walsh onun icin dua isteyen bir mektup kaleme almis, bu
mektupta dogrudan onun dine dénmesi igin dua talep etmese de kullandigi
ifadeler sebebiyle 6yle anlasilmistir (Gifford ve Seidman, 1988: 91-92).
Bloom, iletisimsel bellege dair bu aniy hatirladiktan sonra Protestanlar da
Katoliklerden farkli gérmedigini belirterek, her iki mezhebe de mesafeli duru-
sunu gostermistir. Burada kilisenin uygulamalarina olan elestirel tavri, 6nce
Protestan sonra da Katolik Kilisesi’'nde vaftiz edilmis Yahudi kdékenli
Bloom’un, dini kurumlara karsi higbir aidiyet hissetmedigini géstermektedir.
Bloom’un mevcut séylemlerin tarafi olmayip esiginde durmasini, onun melez
kimliginin bir sonucu olarak gérmek mimkundur. Bu kimlik, onu sabit bir ko-
numa yerlesmekten alikoyarak, Gilles Deleuze’lin “gdgebe dusunce” olarak
adlandirdigi, mevcut kodlardan siyrilmis bir strtiklenme hareketine, bir yersiz
yurtsuzluk haline sokmaktadir (Deleuze, 2002: 390-404). Bu aidiyetsizlik
hali, flandriin aylak gezintilerindeki arayisin temel motivasyonunu olustur-
maktadir.
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Bloom’un kilise sahnesi ayni zamanda, onun mevcut sdylemlere karsi
mesafeli durusunun ktltarel bellek Gzerinden sergilendigi yerdir. Bloom, bu-
raya mekdn olarak bir kutsiyet atfetmemektedir; ona goére burasi, “bir kizin
yanina iligmek igin hos, ketum bir mekan”dir (Joyce, 2023: 104). igeride ka-
dinlara ait bir cemiyet toplantisi kapsaminda Komuinyon Ayini gercekles-
mektedir. isa’nin carmiha gerilmeden 6nceki gece havarileriyle birlikte yedigi
son aksam yemedinin canlandirmasi olan bu kultirel bellek pratigi,
Bloom’un géziinden gok farkli bir sekilde aktarnlir. Bloom, rahibin sunagin
onlnde diz ¢gékmus kadinlarin arasindan Latince bir seyler mirildanarak ge-
cip, her birinin éniinde durarak, Gzerlerine isa’nin kanini simgeleyen saraptan
bir iki damla serpip agizlarina isa’nin bedenini temsil eden komiinyon ekme-
gini koyusunu, “Ne? Corpus? Beden. Ceset. Latince iyi fikir. Onlar énce sa-
laklastiriyor” (Joyce, 2023: 104) seklinde yorumlar. Sonra “Su bizim Fisih mi-
sali bir sey: Orda da bir tir ekmek var: Mayasiz hamursuz ekmegi” (Joyce,
2023: 105) diye dustinerek, kendi yitik ktlttrel kimligini hatirlar. Bunun Gze-
rinde durmadan, tekrar kigcimseyisle ayine bakarak, bunun grup aidiyetini
pekistirmek igin yapildigini aklindan gegirir: “Hokus pokus lokmasi bir kurus.
Sonra hepsi ayni ailenin bireyi gibi hissediyor, ayni tiyatroyu izliyor, ayni suda
ylzlyorlar (Joyce, 2023: 105). Bloom’a gore asil 6nemli olansa “buna ger-
gekten inanip inanmadigin”dir: “Koér inang. Gokyuzd Kralligrnin kollarinda
emniyette. Tim acilar uyussun. Gelecek sene bu zamanlar uyandirin” (Joyce,
2023: 105). Burada yeniden, Bloom’un Afrika misyonu duyurusuna bakarken
dlsundigu, dinin uyusturucu oldugu fikri kendini géstermektedir. Bu min-
valde Bloom’un, vatandasi oldugu dlkenin ktltdrel kimlik olarak benimsedigi,
kendisinin de mensubiyetine girdigi dini kuruma kosulsuz bir baglilik tagima-
digi gorulmektedir. Boylelikle onun mevcut kodlardan siyrilan “gégebe di-
slince”si, bir kez daha ortaya konmaktadir.

ilerleyen satirlarda kilise, Bloom’a Molly ile ilgili bir anisini cagristiran
bellek ipucu olarak belirmektedir. Bloom’un bireysel ge¢gmisine ait bu ani,
yine onun dine bakis acgisi hakkinda fikir vermektedir. Bloom’daki kutsiyet
noksanligi, orga bakip onu kimin galdigini merak etmesiyle gagrisim yapan
anisinda da goéranirdur:

Mizik olmayacak. Yazik. ihtiyar Glynn konusturmayi bilirdi o eski
aletiiste, vibrato: Gardiner Caddesi’nde yilda elli pound goétiarirmus
diyorlar. Rossini’nin Stabat Mater'inde Molly’nin de sesi glizeldi o
giin. Once Peder Bernard Vaughan’in vaazi. isa mi Pilatus mu? isa,
ama tim gecemizi de zehir etme arkadas. Muzik galsinistiyor millet.
Ayakla alistirmalar da durdu. igne digse duyulur. Ona sesini su
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y6ne dogru ydnlendirmesini tembihlemistim. Havadaki heyecani
hissedebiliyordum, dolu salon, insanlar yukar bakiyor [...] (loyce,
2023: 106).

Bloom, burada org Ustadi ihtiyar Glynn’in, muhtemelen Gardiner Cad-
desi’ndeki kilisede Molly’e eslik ettigi bir konseri hatirlamaktadir. Bireysel
gecmise yonelik bu hatirlayista, kilisenin Bloom’a, Molly’nin glzel bir sekilde
sarki sdyledigi, onun Molly’e rehberlik ettigi, Glynn Usta’nin da enstrimanini
“konusturdugu” sicak bir aninin mekani olmaktan 6te bir anlam ifade etme-
digi goralmektedir. Kilisede gerceklesen kiltirel bellek pratigiyse (vaaz),
onun igin kisa kesilmesi gereken bir formalitedir; o ruhunu “kér inang”larla
degil, muzikle doyurmak istemektedir. Bloom’un, ruhani dinyadan c¢ok
maddi dinyaya olan bu ilgisi, Glynn Usta’yl hatirlayisindaki ticari bakiginda
da bellidir. Bu gergevede Bloom, kutsal ruhtan yoksun yersiz yurtsuz bir gez-
gin portresiyle kendini géstermektedir.

Ulysses’te Bloom’un kutsal ruhtan yoksunlugu bir kayip olarak yansitil-
mamaktadir, zira o Bloom’da hi¢ var olmamis gibidir. Huzurda ise Mimtaz,
“igcindeki tanr distincesini” kaybetmekten gok korkmaktadir. Mimtaz, 6gle-
den sonra kiraciyla gorismek igin evden giktiginda, bindigi tramvayin Beya-
zit’ta askeri kitanin gegisi sebebiyle durmasini firsat bilerek yolun gerisine yt-
riyerek devam etmis ve ilk olarak, her zaman yaptigi gibi, Beyazit Camii’nin
yan tarafindaki blytk kestanenin altinda gtivercinleri seyretmek igin otur-
mustur. Burada givercinlere yem dagitirken, “iginde bir taraf, cocuklugunda
oldugu gibi Allah’tan bir sey istemesini” soyler:

Fakat Mimtaz artik gundelik isleriyle i¢indeki tanri distincesini ka-

ristirmak istemiyordu. O, insanda yipranmamig, saglam, her tarld

tecrlbeden uzak, yalniz hayata dayanmak igin kuvvet veren bir
memba gibi durmaliydi. Herkesin iginde sikisik zamanlarinda can-
lanan, kendisinde ise 6teden beri bitun bir goélge taraf yapan batil
itikatlara karsi koymak igin boéyle distinmuyordu. Belki bir zaman-
dan beri kafasinda dolasan fikirlere sadik kalmak istiyordu (Tanpi-
nar, 2023: 56).

MUmtaz, glvercinlere yem atmasinin, ona gocuklugunda bu eylemi ya-
parken dilek diledigini cagristirmasinin ardindan, bu sekilde dustincelere da-
lar. Anlasildigi Gzere, onun igin tanr her daim tutunabilecegi bir kok, guglu
kalmasini saglayacak bir dayanaktir. Bu distinceler Mimtaz’a, bir ay kadar
once “hayatin oldukga derinden sarstig bir arkadasi”nin, ona isyan iginde
“cemiyete karsi i¢inin nasil tepki ile doldugunu, nasil yavag yavas camiaya
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olan baglarinin zayifladigin” anlatmasini hatirlatir. Mimtaz bu arkadasina,
isler iyi gitmiyor diye tanrilara kizmanin anlamsizligini izah etmeye ¢calismis
ve istirabin kisiyi inkéra gétirmesinin, daha biyutk bir hezimeti kabul etmek
oldugunu sdylemistir: “Vatan ve millet, vatan ve millet olduklari icin sevilir;
bir din, din olarak muinakasa edilir, ret veya kabul edilir, yoksa hayatimiza ge-
tirecekleri kolayliklar icin degil...” (Tanpinar, 2023: 56). Bu minvalde, “kod-
suzlagmak”, “kokstzlesmek”, “gbdgebe duslnce” gibi kavramlar, Bloom’a
uydugu gibi Mimtaz’a uymamaktadir giinki Mimtaz, ayaklarini yere saglam
basacagi bir zemin olmasini istemektedir. Bu ylzden de istedigi sey olmazsa
kaybinin iki misli olacagini distnerek, Allah’tan bir sey istememeye karar ve-
rir (Tanpinar, 2023: 57). Bdylece Miimtaz’in flandrliginin, Bloom’dan ne ka-
dar farkli bir dizlemde gergeklestigi anlasilmaktadir.

MUmtaz’in flandrlagunan farkliligl, Bloom’un kilise sahnesinin kargisina,
MUmtaz’in cami sahnesi kondugunda daha da net anlasilmaktadir. Mahmut-
pasa’da kiraciya ugradiktan sonra gezine gezine tekrar Beyazit’a, Killik Kah-
vesi’nde arkadaslarnyla bulusmaya gelen Mimtaz, caminin avlusuna girerek
buradaki insanlari izler. ilk olarak, sadirvanda abdest alan iki ihtiyar gérir,
“Ne namazi kilacaklar acaba?” diye dustnur. Ardindan, siyah garsafli pej-
murde kiyafetli yasli bir kadinin, ¢omelmis, kigtcuk elleriyle avuglarina su
doldurarak ylzine géturip serinlemeye ¢alistigini gérur. Bu sirada avlunun
mermerleri Uzerinde gezinen glvercinlere g6zl takilir. Bu gérintiyl, “Eski
minyatUr dilberleri gibi...” seklinde yorumlar ancak bu yorum icin kendine ki-
zar; benzetmeyi 6nce Suat’in agziyla, “Degil! Olsa olsa ¢ok tecritgi bir kafada
dustncelerin dolagsmasi gibi...” sézleriyle bozar fakat sonra kendi benzetme-
sini bulur: “Distinmeden evvelki diglince benzerleri gibi...” (Tanpinar, 2023:
371-372). Burada MUmtaz’in “eski minyatdr dilberleri” benzetmesi, goérinti-
nun onda kulturel bellekle ilgili bir imgeyi ¢agristirmasiyla ilgilidir. Bu ben-
zetmesine kizmasiysa, kendisinin her seyi estetize etme tutumuna 6fkelen-
mesi olarak goérulebilir. Benzetmeyi tanr distncesinden yoksun, nihilist
Suat’in agziyla bozdugunda, bu yaklagim Mimtaz’a sert gelir; belli ki daha
ruhani bir benzetme arayisindadir. Kendi buldugu, “distinmeden evvelki di-
slince benzerleri” benzetmesiyse, felsefenin baslangicindan dnce varligin
uhrevi gUglerle agiklanmasina atifta bulunur gibidir. Bu anlamda Mimtaz,
tannyi 6ldirmeyen i¢ sesine kulak vererek, gérdtigu gortinttyl dinsel inangla
iligkilendirmektedir. Bui¢ sesle, g6ztnu tekrardan abdest alan ihtiyarlara ge-
virir:

Obiir kapinin éniinde tekrar ihtiyarlarin abdest alisina ve butiin av-

luya bakti. Bu, Yahya Kemal’in dedigi gibi, cami kuruldugu giinden
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beri gériilen bir ruh cercevesiydi. iste bunun devam etmesi lazimdi.
“Acaba eskiden ¢arsafli kadin buraya gelir miydi?” Faokat degisiklik
sade bu degildi. Demin, gegerken yari ucu kaldirlmig perdenin al-
tindan, igeride tek basina, sanki caminin loglugunu arttirmamakigin
yanan bir elektrik 1511 gérmustu. “Fakat cami ve abdest alan ihti-
yarlar...” (Tanpinar, 2023: 372).

MUmtaz, camideki “ruh gercevesi’ni, bir baska deyisle inang atmosferini,
gecgmisten bugline uzanan ve gelecege de uzanmasini istedigi bir kulturel
bellek unsuru olarak gérmektedir. Modernlesmeyle birlikte bu atmosfere bir-
takim yenilikler katilmis olsa da cami bu kultirel devamliligi saglayan bir
kulturel bellek mekéni olarak belirmektedir. Bu ciimlelerin devaminda, Mim-
taz’in “Milli olan her sey guizel ve iyidir. Ve sonuna kadar devam etmesi la-
zimdir” (Tanpinar, 2023: 372) sozleri, onun dini, kultirel kimligin bir pargasi
olarak gordiguni agikga gdstermektedir. Bu gergevede Mimtaz, “igindeki
tanr disincesi”nin kurumsal olarak da korunmasini istemekte, bunu bir kil -
tUrel kimlik meselesi addetmektedir. Bu bakis agisi, Mimtaz cami gikisindaki
tespihginin sergisini incelerken Nuran’in hatirasiyla birleserek tekrar kendini
gdsterir:

Sonra tespihginin énidnde durdu; ¢cocuklugunun Binbir Gece’yi ha-
tirlatan ramazan sergilerinin bu son ve ufalmig hatirasi, iginden gel -
digi Glemi birkag tespihle iki ¢ misvaka indirmis, kligtk bir dolapta
satiyordu. Nuran’la gegen agustosta bu adamdan iki tespih almiglar
ve onunla konugsmuslardi. Bu sefer de iki tespih aldi fakat tespihleri
Suat’in birdenbire uzanan ellerinden adeta guglukle kurtardi. “Uya-
nik iken rilya gériyorum ...” (Tanpinar, 2023: 373).

MUmtaz tespihgide, iginde yetistigi kultr ortamina ait bir uygulamanin,
baglamindan kopmus bir sekilde, simgelesen birkag nesneyle sembolik ola-
rak yagsamasina igerlemis gorinmektedir. Yine de bu tespihlerden satin al-
masi, onun kilturel bellege ait bir simge vasitasiyla kulttrel kimligiyle bag-
lanti kurmaya calistigini gostermektedir. Gegmiste bu tecrubeyi ayni yerde
Nuran’la da edindikleri igin tespihgi bellek ipucu olarak, ona ktlttrel gegmi-
siyle birlikte bireysel gecmisini de geri getirmektedir. intihar eden nihilist
Suat’in hayalinin bu sahneye de karisip tespihleriMimtaz’in elinden gekip al-
maya galismasi, sanki Suat’in bir distiincenin temsilcisi olarak, Mimtaz’in
hayatinda korumaya ¢cabaladigi dayanak noktalarina -kulturel kimligine ve
i¢csel benligine- saldirmasi gibidir. Miumtaz direnmekte ve yuridiuga kaygan
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zeminde bu noktalarn kaybetmemeye ¢alismaktadir. Bu kapsamda, MUm-
taz’in, bireysel ve kilturel bellegin ig ice gegtigi flanérligu yersiz yurtsuzluk -
tan ziyade yitik bir yurdu arayisa benzemektedir.

Huzurda MUmtaz’in flanérliginde yakaladi§i bu dayanak noktalari,
farkli bir sekilde Mrs. Dalloway’deki Peter Walsh’un flanérliginde de goral-
mektedir. Peter Walsh, Leopold Bloom gibi bir melez olsa da Mimtaz gibi bir
koke tutunmayi arzulamaktadir. Walsh’un Clarissa Dalloway’i ziyaret ettik-
ten sonra, kendini anin izlenimlerine birakarak arsinlamaya basladigr Londra
sokaklarinda karsilastigi bir manzara, bu arzuyu agik¢a ortaya koymaktadir.
Walsh, “ne glzel de bir giin” diye dustnerek kaldinmda yurirken, bir kapiya
yavasca yanasan bir otomobilden, “ipek corapli, yelekli, silik bir kiz” iner. Agik
kapinin ardindan, “kibar usaklar, kara Cin kdpekleri, beyaz panjurlar, siyah
beyaz taslar” géren Walsh’a bu gérinta hos gelir:

Bir bakima énemli bir basariydi bunlar: Londra, su hava, gagdas uy-

garlik. Son Ug¢ kusadi bir kara parcasini yéneten ingiliz-Hint karigimi

bir aileden geldigi igin (Neden Hindistan’dan da imparatorluktan

da, ordudan da nefret ediyordu?) bazen uygarligin bu gesidi bile

kendi 6zel esyasi gibi sevimli gériintyordu géziine; ingiltere’yle

dvunuyordu, usaklarla, Cin képekleriyle, gliven iginde yasayan kiz-
larla. GUlUng olmasina gultingtl ama ne yapayim ki bdyle, diye dti-

sindd (Woolf, 2023: 112).

Walsh’un kaldinmdan gérdigi gériintii, onun zihninde ingilizligi cagris-
tiran bir imgeye déntusmekte ve bu imge ona kulturel kimligini hatirlatmak-
tadir. Esasen bu imge, kaynagini Gst sinif ingiliz yagantisindan almasi sebe-
biyle, kapsayici bir kimlik tasarimi ortaya koymamaktadir; Peter Walsh da
eski bir sosyalist olarak -Oxford’tan sosyalist oldugu igin atilmistir (Woolf,
2023: 107) - bunun ¢ok iyi farkindadir. Bu ylzden, “uygarligin bu c¢esidi bile”
ve “guling olmasina guliingtl” gibi alayci ifadeler kullanarak, sinifli toplum
yapisina atifta bulunmaktadir. Ne var ki Walsh, “Hindistan’dan da, impara-
torluktan da ordudan da nefret” etmesine ragmen kultirel kimligini temel-
lendirme ihtiyaci duyarak, ingiliz-Hint melez kimliginden, uygarlik agisindan
daha Ustiin gérdagu ingiliz kimligini segmektedir. Walsh igin uygarlik, “gtiven
icinde yasayan kizlar”, “iglerinin basina kosan doktorlari”, “is adamlan” ve
“caligan kadinlart” ile ingiliz modern hayatinin kendisi anlamina gelmektedir
ve o bu hayati, “modern hayatin ressami” gibi “gdlgede oturup sigarasini tel-
lendirerek” izlemekten keyif almaktadir (Woolf, 2023: 112). Bu anlamda, Pe-
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ter Walsh’un kalturel kimlik anlayisi, caminin avlusunda abdest alan ihtiyar-
lariizleyen MUmtaz’inkinden farklilagsa da, bu kimlik ona bir dayanak noktasi
olusturmaktadir.

Peter Walsh’in yUrlystinde, Bloom’un kiliseye, Mimtaz’in da cami av-
lusuna girip etrafini gézlemlemesi gibi, dinin kalturel kimlige referans olug-
turup olusturmadigini gésteren bir sahne bulunmamaktadir. Walsh’un be-
densel hareketinde onu kilturel ve bireysel bellege en yogun sekilde tasiyan
mekdn, anit mekanlardir. Walsh’un, bir seyi abidelestirme arzusunun bilin-
ciyle veya ifsa olmamis bir unutma korkusuyla insa edilen (Connerton, 2021:
45) bu mekanlarin éniinden gecgerken diisiindiikleri, onun ingiliz kimligine tu-
tunsa da mevcut geleneksel kodlarla pek barigik olmadigini gdstermektedir.
St. Margaret’in gan sesini duyduktan sonra devam ettigi yolunda White-
hall’dan gegerken, Walsh’un gézine ilisen Cambridge DUkd’ndn aniti, onu
gengligine goétirmektedir: “Evet Oxford’tan atilmisti, dogru. Sosyalist diye
atmiglardi; evet bir bakima basarisiz sayilabilirdi, dogru. Yine de yarinin uy-
garligi bizim gibi genglere bagli diye disinduy, otuz yil dnceki Peter Walsh’a
benzeyen gencglere - soyut ilkelere tutkun, Londra’dan Himalayalarin tepe-
sine kitap getirten, durmadan bilim Ustiline, felsefe Ustline yazilanlari okuyan
genclere. Yarin bu genglerin elinde, diye dlisindi” (Woolf, 2023: 107). Aleida
Assmann’in, kulturel bellekteki etkin hatirlama bigimlerinden biri olarak say-
digr anitlar, gegmisi simdiki zaman olarak muhafaza eden hafiza kurumla-
rindandir (Assmann, 2008: 99). 1856-1895 yillar arasinda Britanya silahli
kuvvetlerin baskomutanligini yapmis, eski ordu degerlerine sadakati ve sos-
yal statliye verdigi degerle asirt muhafazakér olarak bilinen Cambridge DUkt
George’un (Woolf, 2021: 353) atli heykeli de askeri zaferlerle dolu monarsi
tarihini simdiki zamana tagiyan bir kalttrel bellek mekanidir. Bu heykelin Pe-
ter Walsh’a basarisizligi cagristirmasi, onun gencliginde ingiliz monarsisinin
kaltarel kodlarina uygun olmayan “soyut ilkelere tutkun” hareketler iginde
bulunarak, Glkenin en kdkld simge kurumlarindan birinden atilmig olmasidir.
Ne var ki Walsh bundan pisman degildir; o ilkeleri hala degerli bularak, onlara
tutunan gengleri Ulkenin gelecedi olarak gorar.

Walsh’un gengler hakkindaki distnceleri, arkasindan postal seslerini
duydugu, Finsbury Pavement’dan Mechul Asker Anitrna gelenk tasiyan geng
erleri gorunce farkli bir bigcime burtnur; Walsh, bu sagliksiz gérinimla, on alt
yaslarindaki geng oglanlarin, “simdi etin tatlarindan, gindelik kaygilardan
uzak”, yalnizca “tasidiklarn gelengin agirligini” duyduklarini digtnir. Bu g6-
rintl onda saygi da uyandirir; hatta adimlarini onlara uydurup yirimeye
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baslar. Ne var ki onlara ayak uyduramayacagini anlar ve onlar yanlarindan
gegip giderlerken, 6niinde uzanip giden anitlar hakkinda distincelere dalar:

[...] hayat, gesitliligiyle, gUrtltustyle anitlardan ve gelenklerden
yapilma bir kaldinmin altina gémualmus, gozleri kaskati bir ceset
haline getirilmisti zorla. Saygr uyandiran bir seydi bu; gtlebilirdiniz,
gelgelelim saygi duymamak elinizden gelmezdi. Kaldirrmin ucunda
duraklayarak, iste gidiyorlar, dedi Peter Walsh, buttin o sanli anitlar,
Nelson, Gordon, Havelock, o buyuk askerlerin kara, gorkemli anitlan
gozlerini 6telere dikmislerdi; onlar da ayni 6zveriyi gostermislerdi
¢lnki (Peter Walsh bu 6zveriyi kendisinin de gdsterdigini, ayni ¢cag-
rilara kendisinin de boyun egdigini ve sonunda mermer donuklu-
gunda bir bakig elde ettigini diisiindi). Ne ki bu bakigi kendisi igin
istemiyordu Peter Walsh, hem de hi¢ istemiyordu, baskalarinda
gordi mu saygi gdsteriyordu o kadar. Genglerde gérdi mu, saygi
gosteriyordu (Woolf, 2023: 108-109).

Bu satirlardan anlasildigi Gzere, Londra sokaklarinda modern hayatin
akisini tim canliligiyla izlemekten keyif duyan Walsh, bu canliligin “6limu
Olimsuzlestiren” bellek mekénlar (Nora, 2022: 39) olan anitlarla donuklag-
tinldigini disiinmektedir. Walsh, bir zamanlar kendisi gibi “soyut ilkelerin”
pesinden gitmis olan bu insanlara saygi duymaktadir ancak artik gérev bilin-
cinin agirligini tasiyan o ciddi, donuk bakislar degil, izlenimlerin tadini gika-
ran flandrin sicak bakiginiistemektedir. Bu minvalde, Walsh’un bireysel geg-
misinin, bir bagka deyisle i¢sel benliginin bir parcasi olan geleneksel ingiliz
kimligini reddettigini distinmek mimkindur. Nitekim bu anit mekanlari geg-
tikten sonra arabadan inerek Cin kdpekleri ve usaklarla dolu eve giren kizi
gérmus, modern ingiliz kimligini ylceltmistir.

Anit mekénlar Ulysses’te, tam anlamiyla yersiz yurtsuz olan Leopold
Bloom’un da kadrajina girmektedir. Bloom’un kulturel bellege alayci bakisi,
anit mekdnlar s6z konusu oldugunda da kendini belli etmektedir. Bay Dig-
nam’in cenaze térenine giderken yanindan gegtikleri Smith O’Brien’in heyke-
line bir kadinin gigek biraktigini géren Bloom, O’Brien’in 8lUm yildénima ol -
dugunu dislndr, iginden “nice nice yillara” der (Joyce, 2023: 120). Parnell’in
kaidesini gériince de “Kut diye gitti. Kalp” diye iginden gegirir. Mezarliga gel-
diklerinde, Bay Dignam’in tabutu mezara taginirken zihninde “Rerere rarara
rerarerarororoo” diye galan muzigi “Tannm, burasi oynak havalarin yeri mi
ki"” (Joyce, 2023: 134) diyerek susturmaya c¢alisan Bloom, cenaze topraga
verildikten sonra Hynes’in “Hadi sefin mezarini bir ziyaret edelim” teklifine
umursamazca yaklasir:
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Bay Bloom agagliklarin iginde bir basina, kendi yolunda ve gok da
umursamaksizin, kederli melekler, haglar, sagi solu kirik sttunlar,
aile kabirlerine ait tonozlar, g6zinu yukari dikmis yakaran tas kes-
mis umutlar, eski irlanda’nin yiirek ve elleri arasinda yiridi. Parayi
hala hayatta olanlarin hayrina harcamak daha mantikli. Ruhun hu-
zuru igin dua etsen yeter. Kimse sahiden dua ediyor mu? Mevtayi
buraya agag diker gibi ekiyorlar, bitti gitti. KEmuUrin filiz vermesini
ummak gibi. Dahasi zaman tasarrufu igin hepsini ayni anda gém-
mek gerekli belki de (Joyce, 2023: 144-145).

Burada ticari bakisini ve kati gergekgiligini bir kez daha ortaya koyan
Bloom, anlasildigi Gzere yalnizca ulusal liderlerin anitlarini ve anit mezarla-
rini degil, siradan insanlarin mezarlarini da iglevsiz bulmaktadir. Kimsenin
oluleri gergekten hatirladigina ve onlara dua ettigine inanmamaktadir. Bu
anlamda, kalttrel kimligi olusturan ulusal degerlerle dini inang, Bloom’da
yeniden yokluk halinde belirmektedir. Ozellikle ulusal degerler konusunda
Bloom, Peter Walsh’un genglerde goriince saygi duydugu o gorev bilincine
herhangi bir saygi duymamaktadir. Bu, kente déndugunde Trinity College ci-
varinda dolanirken gérdigd uygunadim yurdyen polis blUguntn ona ¢agris-
tirdigi iletisimsel bellege dair bir anida agikga gorilmektedir; Bloom, Birlesik
Krallik Kolonilerinden Sorumlu Devlet Bakani Joe Chamberlain Trinity Col-
lege’a geldigi gun, polisin midahale ettigi bir Boer taraftari 6grenci gosteri-
sinin iginde kalmis, kendini o kesmekesten zor kurtarmistir: “Geri zekalilar: Bir
avug tifil toplanmis hangerelerini yirtiyorlar. Vinegar Tepesi. Tereyad Bir-
ligi’nin bandosu. Birkag yila yarisi hakim ya da devlet memuru gikar. Savasin
da ayak sesleri duyuluyor: Orduya gelisigiizel adam alirlar o zaman: Su da-
ragaci kurmaya merakli gocuklar bir bakmigsin tGniforma kusanmis” (Joyce,
2023: 202). Bloom, canli tanigi oldugu yakin gegmise ait bir toplumsal olayi
polisin ve mekénin yaptig cagrisimla yeniden hatirlamakta ve bu olayin 6z-
nesi olan protestocu gengleri, icine 6fke karisan alayci bir tonla elestirmek-
tedir. Ona, bu genglerin baskaldirlar bosuna gelmektedir ¢ginkd hepsinin
hayata atildiklarinda karsi ¢iktiklar bu diizenin birer pargasi olacaklarini di-
sinmektedir. Bloom ise bu dizenin higbir tarafinda yer almamaktadir; o yer-
siz yurtsuz bir flanér olarak Dublin’in mahallerinde ve anit mekénlarinda ge-
zinmekte, gézlemlemekte, distinmekte ve hatirlamaktadir.

Ulysses’te ayak sesleri duyulan, Mrs. Dalloway’de ise yakin zamanda bit-
mis olan savas, Huzurda da adim adim yaklagan bir tehlikedir. Il. Dinya Sa-
vagi arifesinde Mimtaz, istanbul sokaklarini arginlarken bu tehlikeyi strekli
aklinda tagimaktadir. Ozellikle, kiracinin ditkkkanina ugradiginda sahit oldugu
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karaborsa hazirligi, kiracindan ddénuste gezindigi sokaklarda savasin zihnini
epeyce mesgul etmesine sebep olur. Emindni’nde yurirken bir hamalin g6-
zine takildigr sahne, Mimtaz’i savasla ilgili iletisimsel bellege gotirmesiyle
dikkat cekicidir. Bu “sirtindaki yUk tarafindan yutulmus bigare”, Mimtaz’a
once, birkag sene evvel iyi niyetlerle ¢ikarilan fakat olusan kargasa sonrasi
kisa strede unutulan insan sirtinda ytk tasima yasagini hatirlatir. Sonra bu
toplumsal ani ona sonugsuz kalan savas karsiti girisimleri gagristirarak, zih-
ninde ¢agin insani ve hamalin kaderini birlestirir: “Tipki Milletler Cemiyeti,
sulh konferanslari, bUyUk is birligi arzulari, harp aleyhindeki propagandalar,
eserler gibi...” diye disUnur, “Demek ki her ikisi de imkdansizdi” der (Tanpinar,
2023: 367). Bu baglamda Mimtaz, kendisinin de ¢gagin insani olarak canli ta-
nigi oldugu toplumsal gegmisi temel alarak, savasin kaginitmazligini idrak
etmektedir. Ne var ki, savas ¢gikarsa hamalin ve kendisinin durumunun farkli
olacagini distinmektedir: “Muharebe olursa bu hamal askere gidecek! Ben de
gidecegim! Fakat arada bir fark var. Ben M. Hitler’i ve fikirlerini taniyor ve ona
kiziyorum. Onunla sevine sevine dévusurum. Fakat bu bicare ne Almanya’nin
ne de bu fikirlerin farkinda. Bilmedigi, tanimadigi bir davaya karsi harp ede-
cek; belki de 6lecek!” (Tanpinar, 2023: 368). Bu satirlarda Mimtaz’in kendi-
sinde olup hamalda olmadigini digtiindtigu sey, Bloom’un hig¢ sahip olmadig,
Peter Walsh’un ise gengliginde sahip oldugu gérev bilincidir. Mimtaz, bu bi-
lingten yoksun bir insan igin savagsmanin ve dlmenin beyhudeligini digtn-
mektedir. Bu dlstince, yurtrken ona garpan bir adami 6lmus Suat’a benzet-
mesiyle Suat’in anilarnyla birlesir. Suat’in mesuliyet fikrine karsi gikan, “Za-
valli insanlik! Hangi mesuliyet fikri? James Joyce’in M. Bloom’u gibi, korkula-
rnmizin Ustline oturmus, felsefe ve siir yapiyoruz” sézlerini hatirlayan Mim-
taz, zihninde yine Suat’la savasir ve “Ben fikirlerimin mesuliyetini kabul edi-
yorum. Sen istedigin gibi dusin!” diyerek, inandigi seyler i¢gin o hamali savasa
gbnderebilecedini, hatta dlebilecegini ve éldurebilecegini aklinda gegirir. Ne
var ki zihninde bir soru belirir; “Ama hamalin karisi ve gocuklari buna razimiy -
dilar?” (Tanpinar, 2023: 370-371). Bu noktada Mimtaz arada kalmaktadir
¢gunku gorev bilincinin, kendi deyimiyle mesuliyet fikrinin, bireysel trajedileri
gérmezden geldiginin farkina varmaktadir. Bu minvalde, istanbul sokakla-
rinda dolanarak yitik bir yurdu arayan flanér Mimtaz, bu yurt ugruna 6lme
disuncesi s6z konusu oldugunda aydin duyarliigiyla 6lumu ylceltmekten
kaginmaktadir.

MUmtaz’in kacgistan ziyade arayis niteligi tasiyan flanorligu, kendini en
acik sekilde gezintisinin basinda, guvercinlere yem verdikten sonra ugradigi
Sahaflar, Bitpazar ve Bedesten’de gdstermektedir. MUmtaz, burada insanin
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dikkati acik olursa, daima sasirtici bir sey bulabilecegini distnur; ona gére,
“Eski istanbul, gizli Anadolu, hatta mirasinin son dékiintileriyle imparatorluk,
bu dar, i¢ ice dukkénlarin birinde en umulmadik sekilde ve birden” parlar
(Tanpinar, 2023: 55). Yalnizca bu sézler bile Mimtaz’in flanorlik tarzini an-
lamaya yeterdir; MUmtaz, Deborah L. Parsons’in “pacavraci” olarak tabir et-
tigi, anitsal tarihten ziyade giindelik yasantinin artik nesneleriyle ilgilenen,
katmanli zamanin palimpsesti olan kentle baglayici bir iligki kuran flanérlik
bigimini sergilemektedir (Parsons, 2003: 2-10). Modernlesmenin yasam
alanlarini degistirdigi ancak hentiz kapitalizmin yerlesmedigi kent uzaminda
MUmtaz, bu eski ¢carsilarda dolanarak maziden kalan pagavralarda parlayan
kulturel bellege uzanmaktadir. Bu, Parisli flanériin pasaj gezintilerinin sanki
bir Sark uyarlamasidir. Mimtaz’in burayi tarif edisi de pasajlar gibi bir gegis
noktasi niteligi tasidigini géstermektedir: “Bu eski Sark dedgildi, yeni de de-
gildi. Belki iklimini degistirmis zamansiz hayatti. Mimtaz bu hayattan Mah-
mutpasa’nin ¢igligi igine ¢iktigi zaman, bir mahzende cins bir sarapla sarhos
olduktan sonra glinese ¢ikanlarin sarhoslugunu duyardi” (Tanpinar, 2023:
54). MUimtaz’in tarif ettigi, ne yeni ne eski olan ve anlasildigi Gzere normal
hayatin zamaninin digina gikan bu mekan, Foucault’nun “heterotopya” tani-
miyla oldukga uyusmaktadir. Foucault’ya gore fiilen hayata gegirilmis Gtop-
yalar olan heterotopyalar, bunyesinde kulturin iginde bulunabilecek tim
gergek mevkilerin temsil edilip tartisildigi ve tersine gevrildigi mekanlar
temsil etmektedir. Bu mekdanlar, fiili olarak bir yere yerlestirilebilir olsalar da
butin yerlerin disinda kalmakta, buralarda insanlarin geleneksel zamanla-
riyla bir tir kopma iginde olduklari heterokroniler islemektedir (Foucault,
2014: 295-299). MUimtaz da modernlesme séyleminin tersine cevrildigi bu
heterotopyanin iginde baska bir zamani yasayarak, burada kargisina ¢ikan
pagavralarda kayip zamani bulmaya galismaktadir.

MUmtaz igin bu heterotopya bir kagis cizgisidir. Geleneksel kulture ait
eserlerle modernlesme cabalar neticesinde kulture girmis yapitlarin bir
arada bulundugu sahaflarda Mimtaz, eski bir mecmuayi incelerken sadece
bu dikkanda bu saatte oturmasinin bile bir kagis oldugunu disunur; gittikge
agirlasan sikintilarin icinde bu saati hasta ihsan’dan ve etrafindakilerden
calmaktadir (Tanpinar, 2023: 64). Deleuze’e goére, gitmek, kagip kurtulmak
bir gizgi gekmektir ve kagis gizgisi yersiz-yurtsuzlagmaktir (Deleuze ve Par-
net, 1990: 59-77); fakat Mimtaz’in kacisi, bu kapsamindaki bir kodsuzlasma
hareketi degil, cami sahnesinde oldugu gibi, bir kdklere tutunma, yerini yur-
dunu arama ¢abasidir. Buradaki eski zaman artiklari, diger bir deyisle pagav-
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ralar, MUmtaz’ kalturel bellekle birlikte bireysel bellege tagsimaktadir. Nite-
kim Nuran, MUimtaz’in eski kiltlr( beraberce tattigr bir eski sevgili olarak
onun yitik yurdunun bir pargasidir; elindeki mecmualari evirip ¢evirirken, bu
dikkana son geldigi gund, gegen mayis basini hatirlar. Nuran’la Cekmece-
ler’e gitmeden dnce bulusmalarina daha bir saat olduguigin buraya ugramis,
ihtiyar kitapgiyla konusmus ve temiz ciltli bir Osmanli eseri almistir (Tanpi-
nar, 2023: 61). Elindeki bu eski mecmualarda okudugu tuhaf seyleri -blyl
tarifi, istihare tarifi- artik Nuran’a anlatamayacagini distinerek mahzunlasir.
Bunlara baktikga gegen yaz ve “butin 6mrinud zehirledigine inandigi ginler”
zihninde canlanir (Tanpinar, 2023: 64-65). Bu baglamda, bu kiltirel bellek
mekéninin igindeki pagavralar Mimtaz’a Nuran’i gagristirarak, pargalanmig
i¢csel benliginin devamliligini pargalanmisg kultarel kimligin devamliligriginde
kurmaya galisan birer bellek ipucuna dénusurler.

MUmtaz Sahaflardan Cadircilarigi Carsisi’na gectiginde, buray! da bir
tezatlar bUtinu olarak tarif eder. Burada, “Cok defa kapali duran bir dikkéanin
kepengi 6ntinde Rus isi semaver borusu, kapi topuzu, otuz sene evvel moda
olan sedef bir kadin yelpazesinin daginik parcalar, blylkce bir saate mi
yoksa bir gramofona mi ait oldugu kestirilemeyen birkag alet” birlikte dur-
maktadir. Bir dikkanda “Darulelhan plagindan bir nevakar” ¢alarken, dige-
rinde bir gramofondan fokstrot calmaktadir (Tanpinar, 2023: 66-67). Fokst-
rotun ardindan “Camlica baglari...” diye calmaya baslayan tirkd, Mimtaz’i

bir animsamaya ve distincelere sevk eder:

Mimtaz Memo’yu tanidi. Abdilhamit devrinin son ginlerinin butin
hiznu Halig’te bogulan bu Harbiyelinin hatirasinda yasiyordu. Ses
bu hayat artiklarinin Ustinde genis, aydinlik bir gadir gibi acilmisti.
Bu kUgUk sokagin ne kadar Ust Uste, girift bir hayati vardi. Nasil ba-
tinistanbul, her gesit ve her tirli modasiyla, en gizli, en umulmadik
taraflariyla buraya akiyordu. Sanki esyanin, atilmig hayat pargala-
rinin yaptigr bir romandi bu. Daha dogrusu, yasadigimiz hayatin,
ferdi hayatimizin altinda, herkesin ve her zamanin hayati, i¢ ice, ko-
yun koyuna, glines altinda devamli higbir sey olmayacagini géster-
mek ister gibi buraya toplanmisti (Tanpinar, 2023: 67).

Hali¢’te bogulan Harbiyelinin hatirasinin tirkd bigimine sokularak yasa-
tilmasi, onu kulturel bellegin bir pargasi yapmaktadir. Bu girift sokak da bu
tlrkt ve diger butun eski esyalarla birlikte ktltarel bellegin okundugu bir pa-
limpsesti andirmaktadir. Mimtaz bu palimpsesti “herkesin ve her zamanin
hayati” olarak betimleyerek, onun hem sosyal boyutta hem de zaman boyu-
tunda insanlari birlestiren bir aidiyet yarattigini anlatmak istemektedir. Bu
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tam olarak kulttrel kimlige karsilik gelmektedir. Mimtaz bu palimpsesti
olusturan kulturel hatirlamayi destekleyici simgelerde yakaladigi pinltilarla,
kalturel kimliginin devamuligini saglamaya galismaktadir. Bir bagka deyisle,
pacavralardan kendine yekpare bir kimlik dokumaya gcabalamaktadir.

Ulysses’te Bloom’un gezindigi kent uzami, kapitalist mallarin teshirde
oldugu ve bu mallarin reklamlarinin yapildigi bir uzam oldugu igin Mimtaz’in
deneyimledigi tarzda bir pagavraci flandrlik deneyimine Bloom’da rastlan-
mamaktadir. Ne var ki Bloom’da Benjamin’in Parisli flanéri gibi, bir sey satin
almadan caddelerdeki vitrinlere ve reklam panolarina bakinarak yiriimekten
oldukca keyif almaktadir. Ozellikle Lionel Marks’in antikaci dikkkénin vitrinine
bakigi, MUumtaz’in Cadircilarigi’ndeki eski esyalara bakisiyla tam bir tezatlik
tasimasiyla dikkat gekicidir:

Lionel Marks’in antikaci dikké&ninin vitrininde gordigu eski puski
samdanlarla kértgu kurt yenigi akordeonun ilk hallerini kafasinda
canlandirdi. Kelepir: Alti teklik. Calmayi 6grenebilirdim. Ucuz. Su
kadin gegsin de. istemedigim zaman her sey cazip gérinir. yi satic
dedigin budur iste. Hani su beni tiras ettigi isvec mali usturayi bana
satan herif. Ettigi tirasin da parasini almaya kalkmigti namussuz.
Gegiyor. Alti teklik (Joyce, 2023: 358).

Bloom, vitrinde gordugu eski esyalarin itk hallerini kafasinda canlandirsa
da buradan herhangi bir degerlendirmeye varmamaktadir. Esyalar -Ben-
jamin’in Parisli flandriine uymayan bir sekilde - ticari degerleriyle onun ilgisini
cezbetmektedir. Bu ticari bakig, ona gegmiste ustura satan bir berberi ¢cag-
nstirarak, onunla olan aligverig anisint hatirlatmaktadir. Bu arada arkasindan
gelip gegenleri kollamaktadir glinkl yemek yemek igin ugradigi restoranda
ictigi Burgonya sarabi gaz yapmistir. Vitrine bakmaya devam ederken, “zarif
giyimli bir kahramanin”, sehit vatansever Robert Emmet’in resmini ve son
sOzlerini gorar. Bloom, “Memleketim diger diinya uluslarinin yanindaki yerini
alinca” sdzlerini okurken tramvay gecger, o da bunu firsat bilerek gaz ¢ikarir
(Joyce, 2023: 358-359). Boylelikle, sembolik bir sekilde kultlrel kimligin
Bloom igin ne ifade ettigi anlatilmig olur; bu vatansever séylemler, grup ai-
diyetinin simgesi olarak ticari dolagima sokulsa da bir gaz gibi havaya karisip
giden lafuguzaftir.

Bloom’un bir reklam komisyoncusu olarak vitrinlere ve reklam panola-
rina bakisinda, ticari bakigini bélerek onu bireysel ge¢gmisin duygusal anila-
rina tasiyan anlar enderdir. Bu anlardan biri, tek sira halinde harf harf HELY’S
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yazisini tasiyan sandvi¢ adamlari gérdigiinde gergeklesmektedir. Bu goér-
dugu, kirtasiyeci Wisdom Hely’s’in reklamidir ve Bloom gegmiste orada ¢a-
Lismistir. Bloom, énce sandvi¢ adamlarin yaptiginin kazang getirmeyen bir is
oldugunu dusunur, ardindan da Hely’s’de galistigi gunlerle ilgili anilar hatir-
lar. Sonra, “Ne kadar zaman oldu” diyerek iradi bir bicimde orada ¢alistigi za-
mani hatirlamaya ¢abalar: Molly ile evlendikleri yil o ise girmistir, ogullan
Rudy onyil 8nce, 1894’te 6lmustlr, o yil Arnott’un yerindeki buyUtk yangin ¢ik -
mistir, o zaman belediye baskani Val Dillon’dir, Encimen azasi Robert o
Reilly’nin oldugu bir davete katilmiglardir, kizi Milly ktgtcuktar, Molly’nin
Uzerinde fil grisi 6rme kopgali elbisesi vardir, insanlar Molly’den gézlerini ala-
mamistir vesaire (Joyce, 2023: 193). Bu sekilde, serbest gagrisimlarla ilerle-
yen bir akista gergeklegsen bireysel ve iletisimsel hatirlamalardan sonra
Bloom, icinde uyanan nostalji duygusuyla o guinleri yad eder:

Mutlu. Daha mutluyduk o zaman. Hani o Dockrell’dan dizinesini bi
teklik dokuz peniye aldigimiz kirmizi duvar kadgidiyla kapli oda. Milly’i
yikadigimiz aksamlar. Amerikan sabunu almistim: Murvergicekli.
Milly’nin banyo suyunun o hos kokusu. Her yanini sabunladigimizda
nasil da komik gérandrdu. Guzeldi de. Simdi de su fotografgilik isleri.
Zavalli babacigimin bana bahsettigi dagerotip karanlik odasi. De-
desinden Milly’e miras.

Bordur taslar boyunca yaruda.

Hayatin nehir yataginda akisi (Joyce, 2023: 193).

Bloom’un gecmisteki aile hayatini bu sekilde anigi, MUmtaz’in Nuran’i
anigindaki gibi bir kayip duygusu hissettirmektedir. Nitekim Bloom’un andigi
bu seylerin hepsi de kayiptir; Molly’le aralar Rudy’nin 6limUinden sonra so-
gumus, ardindan Molly onu aldatmisg, Milly bUyumus ve fotografcilik egitimi
almak igin evden ayrilip Mullingar’a gitmistir. Milly’nin fotografcilik merakini
miras aldigi dedesi, Bloom’un “zavalli babacigim” diye andigi Rudolph Virag
ise bu kayiplardan gok dnce, aci bir sekilde hayata gdzlerini yummustur. Yillar
énce Macaristan’dan irlanda’ya gé¢ ederek soyadini degistiren Virag, bir Ya-
hudi dénmesidir. Virag’in kdklerini bu terk edisi, Bloom’un da kdkstzliguinun
temeli olmustur. Bloom’un kékstzlugu, Virag’in karisinin 6lumune dayana-
mayarak intihar etmesiyle pekismis, Bloom annesiz kalmisken bir de babasiz
kalmistir. Ardindan bir aile kurarak kék salmaya calismis fakat énce minik
oglu Rudy’nin 6lmesi, arkasindan Molly’le aralarina sogukluk girmesi, sonra
da Milly’nin evden uzaklagsmasiyla iyiden iyiye yersiz yurtsuz kalmistir. Bu
tabloda Bloom’un esas kayip yurdu kulttrel kimligi degil, ailesidir glinkl o za-
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ten irlanda’da dogmus, iki farkli kilisede vaftiz edilmis melez kimlikli biri ola-
rak, mevcut kodlarin higbirine yerlesmemistir. Cebinde tasidigi, annesinin
ona verdigi Yahudi inanci patates tilsimi bile annesinden yadigar oldugu igin
cebindedir. O ailesini yurt edinmek istemistir ancak bu yurdu da hemen he-
men kaybetmistir. Bu kaybi hatirlamasi, belleginin, benliginin dinu ve bu-
gunu arasinda bir devamllik saglamaya ¢alismasidir. “Hayatin nehir yata-
ginda akisi” (Joyce, 2023: 193) s6zl de Bloom’un pargalanmanin karsisinda
benliginin surekliligini ve butinldgunud koruma gabasinin gdstergesidir.

Mrs. Dalloway’de Peter Walsh’in flanorligi de Bloom’unki gibi kapitalist
bir kent uzaminda gerceklesmektedir ancak Walsh, yanindan gectigi vitrin-
lerden ziyade etrafinda akip giden hayatlailgilidir. Bes yil sonra déndagi in-
giltere, agaclarin altinda kavga eden sevagilileri, parklarda surtp giden aile
hayati, bollugu, yesilligi, uygarligi ve degisen modasinin gekiciligiyle ona ¢ok
blyuleyici gelir (Woolf, 2023: 127). Bir vitrine bakip ge¢gmise dondigu sahne,
yurlyUstinitin basinda gergeklesmektedir; Clarissa Dalloway’in evinden gikip
yurimeye basladiginda, Victoria Sokagi’ndaki bir otomobil yapimcisinin vit-
rinine bakarken kendi benligiyle yuzlesmektedir. Bu sahnede duygusal di-
sUnceleri ile kapitalist-emperyalist bakisi i¢ ice gegcmektedir. Walsh, vitrin-
deki yansimasinin ardinda duzlikleri, daglan ve kolera salginlarniyla Hindis-
tan’i ve tek basina verdigi kararlar gdérmekte, agki ilk kez tattigini distinmek-
tedir (Woolf, 2023: 105-106). Evli olan Walsh, Hindistan’da baska bir evli ka-
dina asik olmus, Londra’ya bosanma islemlerini baslatmak icin gelmis, Cla-
rissa’ya da ziyareti sirasinda bunlar anlatmistir. Clarissa’nin konuyu deger-
lendirirken sert ve duygusalliktan siyrilmamig oldugunu disinir; bir yandan
da koca otomobillere bakarak, “kilometre basina kag¢ galon benzin yerler
acaba?” diye kendi kendine sorar. Bu otomobiller ona yaptigiisleri gagristirir;
mekanige akli eren biridir; Hindistan’da kendi bélgesinde kullanmak Gzere
yeni bir cesit saban yapmus, ingiltere’den el arabalari getirtmis ancak Hintli
giftcilere kullandirtmamistir. Bunlarin higbirinden Clarissa’nin haberi yoktur
(Woolf, 2023: 106). Walsh’un burada hatirladiklari, aslinda gencliginde ken-
disini reddederek daha saygin biriyle evlenmis olan Clarissa’nin, benliginde
yarattigi pargalanmayi agsma gabasidir. Walsh, benliginin dinind, buglininit
ve kendisinin de bir seyler basardigini diglnerek, bir devamlilik olusturmaya,
benlik saygisini korumaya ¢alismaktadir. Vitrine bakisinin ardindan, Cla-
rissa’ya ziyaretini aklindan gegirerek yururken, bulutun glinesi perdeledigi bir
anda birden uzak ge¢gmise donip iginden “Clarissa beni geri gevirdi” (Woolf,
2023: 106) demesi de bunu gdstermektedir. Clarissa onu reddetmis, o da
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Clarissa’yr kaybetmistir. St. Margaret’in galan ganlarinin ona duygusal bir se-
kilde Clarissa’nin eski halini gagristirmasi tam bu noktada gergeklesir. Cla-
rissa’yl seneler boyunca hep bu sekilde hatirlamig, Clarissa “gemide, Hima-
layalar’da, umulmadik bir cagrisim sonucu” hep aklina gelmistir (Woolf,
2023: 206). Bu anlamda Walsh nerede ve kiminle olursa olsun, Clarissa onun
belleginde sakli kayip yurdu olarak kalmistir.

Walsh’un otomobil yapimcisinin vitrinine bakisi, heniz tam olarak flanér
bakisina kavugsmadigi bir anda gergeklesmektedir. Flandr bakisina esas ola-
rak otomobil yapimcisini ve St. Margaret Kilisesi’ni gegtikten sonra, anit
mekanlarda geleneksel ingiliz kimligini reddedip, Trafalgar Meydani’nda yeni
bir farkindaliga ulastiginda elde eder: “[...] sanki biri beynindeki perdeleri ag-
mig, kepenkleri kaldirmis, kilini bile kipirdatmadan keyfince dolasabilecedi
sokaklar sermisti 6niine” (Woolf, 2023: 109). Walsh burada “tam bir 6zgtr-
Lige kavusmus”, dikkatini gcevresine odaklamaya baslamistir. Trafalgar Mey -
danr'ndan Haymarket’a dogru yurarken, Benjomin’in Parisli flanéru gibi, bir
kadinin cezbine kapilip onu takip bile etmistir. Walsh burada kendini, “sair
yurekli bir korsan” olarak tanimlamistir: “su olmaz olasi kurallara, vitrinler-
deki sarigece elbiselerine, pipolara, oltalara aldirmiyorduiste, saygideger ki-
silere, gece partilerine, ceketlerin altina beyaz kayislar takan yasli adamlara
da” (Woolf, 2023: 110). Walsh’un esasinda aldirmamaya basladigi, o kapi-
dan ¢ikarken “Partim bu gece, unutma” diye Ustl Uste yineleyen (Woolf,
2023: 105) Clarissa Dalloway ve onun dinyasidir. Takip ettigi kadin bir eve
girip gb6zden yiterken bile hala Clarissa’nin sdzleri kulaginda ginlamaktadir.
Buradan sonra modern hayatin seyrine dalarak flanérliigline devam etse de
gun boyunca Clarissa hig aklindan gikmamig ve aksam kendini, “neden boyle
partiler verir?” (Woolf, 2023: 105) dedigi Clarissa’nin partisinde, diger bir de-
yisle kayip yurdunda bulmustur. Neticede Mr. Bloom haklidir; “Dén dolas.
Kacgtigini saniyorsun ama doénup geldigin yer kendi benligin. Gittigin en uzak
yolun sonu hep eve donlisin”dir (Joyce, 2023: 457).

Clarissa Dalloway de aksamki partisiigin gigekler alma bahanesiyle ger-
ceklestirdigi kisa flan6zltgunin sonunda eve dénmustir. Ne var ki onun dén-
dugu ev, yillar 6nce Peter Walsh’un istikrarsiz naturasindan dolayi yersiz
yurtsuz kalmaktan korkup, gelenege siginarak Richard Dalloway’le kurdugu
yuvasi olmustur. Bu geldigi yer, toplumsal normlar dogrultusunda tasarlan-
mis bir benlik olsa da, Clarissa igsel benliginin bir pargasi olan Peter Walsh’a
da yerini teslim etmistir: “Yine de nasilsa, Londra sokaklarinda, gtinlik haya-
tin akisinda, surada burada yasiyordu iste, Peter da yasiyordu, birbirlerinde;
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kendisi emindi bundan [...]” (Woolf, 2023: 67). Bu anlamda Clarissa Dal-
loway, gUvenli sinirlarina geri dénse de kayip yurdunu iginde tasimistir.

Mr. Bloom da gin boyunca Dublin’in farkli noktalarinda gezinip farkli
maceralar yasamasinin ardindan, saat gece yarisini gegtikten sonra eve
dénmis ve Molly’nin yanina, o gtin Blazes Boylan’la aldatildigini bildigi ya-
tagina kivrilmistir. Bu baglamda, Leopold Bloom, Peter Walsh ve Clarissa
Dalloway’in usulca kabul ettikleri, igsel benliklerinin parcalanmigligi gergedi
olmustur. Mimtaz ise bu gergegdi kabullenmekten ziyade onunla gok drama-
tik bir sekilde ylizlesmistir; Mimtaz, ertesi sabah erken saatte ihsan’ailag al-
mak icin son kez evden ciktiginda, etrafina kayitsizlastigini ve algisinin pa-
ramparca oldugunu fark etmistir. Bu noktada da Suat’in hayali ona tekrar
musallat olmustur:

“Ne garip! Higbir sey 6teki ile birlesmiyor. Her seyi ayr gériyorum,”

diye sdylendi.

Yanindaki adam cevap verdi:

- Elbette birlegsemez. CUnkU hakikati géruyorsun.

- Ama dun, evvelsi glin béyle gormuyor muydum? Hig¢ hakikat gor-

medim mi? Bir kere kargilasmadim mi?

Adami yaninda hissediyor, ytzine bakamiyor fakat bunu tabii bu-

luyordu.

- Hayir... Cunkl o zaman etrafina kendi benliginin arasindan baki-

yordun. Kendini seyrediyordun. Ne hayat ne esya butin degildir. Ba-

tinlUk insan kafasinin vehmidir (Tanpinar, 2023: 412).

MUmtaz Suat’in hayaliyle cebellesirken kendinden gegmis, ayildiginda
kendini elinde ilag siseleri kinlmig, yizt gézt kaniginde bulmustur. Bu esnada
aglk bir pencereden, Hitler’'in o gece hiicum emri verdigini bildiren radyonun
sesini duymus, timden sarsilmistir. Eve geldiginde, ihsan’in iyi olmasi bile
onu kendine getirememistir; merdivenleri ¢gikacak takati kendinde bulama-
yip, ilk basamakta basi ellerinin arasinda oturup kalmistir (Tanpinar, 2023:
417). Boylelikle parcalanmisligini, histeri krizinin ardindan gelen biytk bir
caresizlik duygusuyla karsilamistir. Bu minvalde Mimtaz, Leopold Bloom,
Peter Walsh ve Clarissa Dalloway gibi bir kabullenis degil, bir ¢ékis yasamig-
tir; onunki yurduna dénis degil, kaybolus olmustur.

Sonug

Bu karsilastirmali incelemede, Ug eserde birbirinden farkli dért flandrlik
tarzi gorilmektedir. Mrs. Dalloway’de Clarissa Dalloway, orta siniftan kadin-
larin tek baslarnna alisveris yapma 6zgurligune kavusmalariyla kamusal
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alanda beliren flanéz tipinin ilk érneklerindedir. Ona tek basina yirime 6z-
gurligunid saglayan, esi Uzerinden sahip oldugu statlstdir. Gezginliginin
disunarlik yont gelismemis, daha ziyade anin izlenimlerine odakli bir fla-
nozluk tipi sergilemektedir. Peter Walsh, eski zamanin sosyalist aydini, yakin
zamanin kapitalisti-emperyalisti ve anlati zamaninin igsizi olarak, sinifsal
konumunun belirsizligiyle, 19. yazyilin Parisli flanériine en yakin olan tiptir.
Modern hayati seyre dalisi, bir kadinin cezbine kapilarak pesine takiligi ve
go6zlemlerinden derinlikli distnceler Uretisi, Benjamin’in flanérind anistir-
maktadir. Ulysses’te Leopold Bloom, alt orta sinif denebilecek konumda bir
reklam komisyoncusu olarak, daha gok 20. ytzyila aittir; etrafina tiketici go-
zUyle hesaplar yaparak bakisi, onu 19. ylzyil flanériinden ayirmaktadir. Hu-
zurda Mimtazise tim bu tiplerden en farklisi olarak, kapitalizmle higbir bag:
olmayan, bag kuracadi nitelikte bir uzami da olmayan, palimpsest bir kenti
tecriibe eden, pacavraci niteliginde bir flandrddr.

Uc eserdeki kent gezginlerinin, yurlyUsleri esnasinda kendi zihinlerine
yonelerek akis halindeki bilinglerinde gegmisle kurduklari bag, kendi dtigtin-
celerine gdmulmedikleri, etraflarini algilamaya acgik olduklari anlarda ya
gevreden duyusal bir uyaran ya da tecribe ettikleri bir bellek mekani aracili-
giyla kurulmaktadir. Bu aracilarin yarattigi cagrisimlarla geri gelen bireysel,
iletisimsel ve kulturel bellege dair anilar, onlarin benliklerindeki par¢alan-
mayi goz onune sermektedir. Etraflarina benlikleri arasindan bakan kent gez-
ginleri, hatirlayarak benliklerinin dind ve bugunu arasinda bir baglanti kur-
maya galismaktadir. Bireysel bellege dair hatirlamalari igsel benliklerinin,
iletisimsel bellege dair hatirlamalari toplumsal benliklerinin, ktltirel bellege
dair hatirlamalari ise kulttrel kimliklerinin pargalanigini ortaya gikarmakta-
dir. Bu pargalanmigliklari, Leopold Bloom, yersiz-yurtsuzlasarak; Mimtaz,
yurdunun kalintilarini arayarak; Clarissa Dalloway yurt edindigi gelenege si-
ginarak; Peter Walsh ise yeni bir yurda yerleserek asmaya ¢alismaktadir. Fa-
kat nihayetinde hepsi, kendi benliklerinden kagisin ve butinldgin mimkan
olmadigini idrak etmektedir.

Sonug olarak, modernlesme sireglerinin farkli sekillerde yasandigi farkli
toplumsal baglamlarda ortaya ¢ikan tg eserde, modern kentin gelenek ve
yenilik arasindaki ¢catismanin sahnesi, flanérin/flandziin de bu ¢atismanin
hem 6znesi hem de sahidi oldugunu sdéylemek mUmkindur. Bu gergevede,
eserlerdeki flandrlerin ve flandzun ige bakig igeren kent gezginliklerinin, geg-
mis ve buguiin arasinda devamlilik olusturmaya galisan bellege ulagsmada
araci bir rol Gstlendigini dne surilebilir. Ug eserde de zihnin panoramasi olan
kent ayni zamanda bellegin ve benligin panaromasina olarak belirmekte ve
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algilayan modern 6zne yazinsal uzamda flanér/flandz tipine blrtnerek go-
rinmektedir.
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