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oz

Bu ¢alismanin amaci, Samuel Beckett'in Krapp’s Last Tape adli oyunu ile Tevfik
el-Hakim'in Rihletu’s-Sayd oyununu zaman unsuru ve benlik arayisi temasi
bakimindan karsilastirmali olarak incelemektir. Bu amag dogrultusunda, ¢cok
farkli cografyalarda ve farkli sartlar altinda yazilan bu iki oyun arasinda benzerlik
ve farkhlik var midir, varsa aralarindaki benzerlik ve farkliliklar nelerdir sorularina
cevap aranmis, Bati'da ortaya ¢ikan absdrt tiyatro tiirtintin Arap edebiyatindaki
etkisinin Tevfik el-Hakim'in s6zl edilen oyunundaki yansimalari ortaya konulmaya
calisilmistir. Bu makale, Krapp’s Last Tape ve hakkinda pek fazla bilgi bulunmayan
Rihletu’s-Sayd oyunlariniilk kez karsilastirmali bir sekilde ele alarak karsilastirmali
edebiyat bilimi ¢calismalarina katki saglayacak olmasi nedeniyle énem arz
etmektedir. Gelecegi duslinerek yasayan ve bu nedenle simdiki zamanin tadini
¢tkaramayan karakterlerin, 6lim gercegiyle ylizlesme durumunda yasadiklarini
anlatan iki oyunun nitel, timevarim ve karsilastirmali bir ydntemle ele alindig
bu calismada, varolusculuk akiminin temsilcilerinden biri olan Albert Camus'niin
zaman ve abslrt konusunda soyledikleri temel alindigindan felsefeye dayali
bir inceleme de yapilmistir. Yapilan incelemeler 1siginda, oyunlar arasinda pek
cok yonden benzerlik bulundugu, bununla birlikte farkliliklarin da oldugu
gorilmustur. Butin bunlardan, Tevfik el-Hakim'in bir stire Fransa'da kaldigi
zaman tanistigi absirt tiyatro yazarlarindan ozellikle de Samuel Beckett'ten
etkilenmis olabilecegi ancak yazdigi oyunlara kendi yorumunu katarak 6zgiin
bir eser ortaya koydugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Samuel Beckett, Tevfik el-Hakim, abstrt tiyatro, zaman,
benlik arayisi

ABSTRACT

The aim of this study is to comparatively examine Krapp’s Last Tape by Samuel
Beckett and the play Rihletu’s-Sayd by Tawfiq al-Hakim in terms of element of time
and theme of search for self. For this aim, answers were sought to the questions
of whether there are similarities and differences between these two plays, and
if so, what are the similarities and differences between them. Additionally, the
effect of the absurd theater on Arabic literature and its reflections in Tawfiq
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al-Hakim'’s play were investigated. This study is important because it examines the two plays mentioned above, in a
comparative manner for the first time and will thus contribute to the studies of comparative literature. In this study, two
plays depicting what the characters experienced when faced with death are discussed using a qualitative, inductive, and
comparative method. Because it is based on what Albert Camus talked about time and the absurd, a philosophical review
was also conducted. Considering the examinations, it has been seen that there are many similarities but also differences
between the plays. From all this, it can be concluded that Tawfiq al-Hakim may have been influenced by absurd theater
writers, especially Samuel Beckett, but he created an original work by adding his own interpretation to his plays.
Keywords: Samuel Beckett, Tawfiq al-Hakim, absurd theatre, time, search for self

EXTENDED ABSTRACT

The aim of this study is to comparatively examine the play Krapp s Last Tape by Samuel
Beckett, one of the first names that come to mind when it comes to absurd theater, and the play
Rihletu 5-Sayd by Tawfiq al-Hakim, one of the leading names of the theater in Arabic literature,
in terms of element of time and theme of search for self. For this aim, answers were sought to
the questions of whether there are similarities and differences between these two plays, written
in very different geographies and under different conditions, and if so, what are the similarities
and differences between them. Additionally, the effect of the absurd theater that emerged in
the West on Arabic literature and its reflections in Tawfiq al-Hakim’s play were investigated.

This study is important because it examines the plays Krapp s Last Tape and Rihletu s-Sayd,
about which there is not much information, in a comparative manner for the first time, and thus
will contribute to the studies of comparative literature by making it possible to look at the two
works from a broad perspective. In this study, two plays depicting what the characters, who
always live by thinking about the future and therefore cannot enjoy the present, experience when
faced with the reality of death are discussed using a qualitative, inductive, and comparative
method. Because it is based on what Albert Camus, a representative of existentialism, talked
about time and the absurd, a philosophical review was also conducted.

When we look at the two plays that are the subject of our study in terms of time, it is seen
that there is uncertainty about time, which is one of the characteristics of absurd theater. Time,
which is described vaguely in the sections where past events are narrated, appears as a concept
that cannot be perceived by the characters in the sections where the present moment is shown.
Although some events are shown to the audience and a certain amount of time passes from the
beginning to the end of the plays, it is as if time has stopped for the characters on the stage.

In addition, time affects characters’ personalities. Both characters experience a change
over time, and although the same person is mentioned, they appear as different characters.
Even though he is the one speaking in every recording he listens to, Krapp, who belittles his
previous self and makes fun of that version of himself, cannot believe that he is the person
in the past. As for the doctor in the play Rikletu s-Sayd, he is sometimes described as a cruel
person and sometimes as a helpful doctor, during his reckoning with the faces he sees in the
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sky that belong to his past. It is not clear which one truly reflects the doctor or whether this
change is for the better or for the worse because, like the tapes listened to in Krapp's Last
Tape, the faces the doctor remembers do not appear in a chronological order.

The search for the self is also a common theme in both plays. Both characters in these
plays come face to face with death, and in this situation, they feel the need to confront their
past in order to reach their selves. In the play Rikletu 5-Sayd, a doctor who is caught by a lion
during a hunting trip and who comes to terms with his past is mentioned, while in the play
Krapp's Last Tape, it is seen that the character named Krapp, who feels that he is very close to
death even though there is no real threat, tries to reach his own self by reviving his memories.
Although the form of impending death is different, the plays are similar in that the characters
sense the need to create an identity for themselves by reviving their memories.

The people in their lives and the beliefs they hold impact a person’s self-formation. In
both plays, which are the subjects of this study, two women who influence the characters are
mentioned. While the character named Krapp abandons both of these women, who have an
important place in his memories, and is condemned to a lonely life, the doctor marries the
girl he loves and has children, but the effect of love diminishes over time and he begins to
occupy with the chores of daily life. Both Krapp and the doctor always think about the future
and forget to enjoy the present. From here, it is understood that the subject of living for the
future, which Camus uses when explaining the word absurd, is valid for both characters. It
can be seen that religious beliefs do not provide the unity that the characters desire. Neither
for Krapp, who goes to church and falls asleep, nor the doctor, who claims to be a believer
and tries to defeat the death, religion does not appear as a helpful element in the characters’
search for self.

The plays are similar in that there is no specific plot, which is one of the basic features of
absurd theater and from the beginning of the plays to the end there is no change in the situation
of both Krapp, who sits at his desk and listens to the tapes he recorded, and the doctor, who
is in the lion’s mouth, in the places where they are stuck. Another similar aspect of the plays
is that in both plays, which are about the search for self, there is no answer to the question
of “Who am 1?”

These two plays, which tell about characters who come to terms with their past on the
verge of death, differ in terms of the characters’ reactions to the reality of death. While death
is a salvation for Krapp, who has lost all his expectations from life, the doctor strives to
escape even when he is in the lion’s mouth. In addition, the way in which the characters revive
their memories, trying to reach the essence of their own selves by remembering their past
experiences, is also different from each other. While the doctor’s past is told through imaginary
faces appearing in the sky, Krapp’s past is based on a concrete document: voice recordings.

Considering these examinations, it has been seen that there are many similarities but also
differences between the plays. From all this, it can be concluded that Tawfiq al-Hakim may
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have been influenced by the absurd theater writers he met when he stayed in France for a while,
especially Samuel Beckett, but he created an original work by adding his own interpretation
to the plays he wrote.
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Giris

Benlik arayis1 edebiyatta ¢ok sik karsimiza ¢ikan bir temadir. Hikaye, roman ya da bir
tiyatro oyunundaki karakterlerin metin boyunca kendi benliklerine ulagsmak i¢in ¢aba harcadigi
goriiliir. 20. yiizyilin ilk yarisinda yasanan iki biiyiik savas her alant oldugu gibi edebiyati da
etkiler ve konular1 da ona gore belirlenir. Bu donemde yasayan insanlarin par¢alanmis benlikleri
yazilan eserlerdeki karakterlerin temel 6zelliklerinden biri haline gelir. Ozellikle 2. Diinya
Savasi’ndan sonra etkili olan absiirt tiyatro tiiriinde yazilan oyunlarda bu par¢alanmislik daha
belirgin bir sekilde kendini gosterir. Bir bireye ait farkli benliklerin ortaya ¢ikis nedeni olarak
da zaman unsuru gosterilebilir.

Albert Camus’niin 1942 yilinda yazdig1 Sisifos Soyleni adli eserde sdzliik anlami uyumsuz
olan absiirt kavramini ayrmtili bir sekilde ele almasi, onun getirdigi yorumlarla Martin Esslin’in
1961 yilinda The Theatre of The Absurd adl1 kitabini yazmasi absiirt tiyatro kavraminin ortaya
¢tkmasina neden olur. Uyumsuzluk kavramini farkli agilardan ele alan Camus, zaman agisindan
baktiginda insanlarin gelecege yonelik yasadigini, bugiinii kagirdigini belirterek bu durumun

uyumsuzluga neden oldugunu kitabinda su sekilde anlatir:
“Aymi bigimde ve donuk bir yasamin biitiin giinlerinde, zaman alip gotiiriir bizi. Ama, bir

B

gtin gelir, bu kez de bizim zamami tasimamiz gerekir. Gelecege dayanarak yasariz: “yarin”,
“ileride”, “iyi bir isim olunca”, “‘yaslandik¢a anlarsin”. Bu tutarsizliklara hayran kalmamak
elde degil, ¢iinkii ne de olsa olmek var isgin i¢inde. Gene bir giin gelir, insan otuz yasinda
oldugunu goriir ya da soyler. Gengligini belirtir boylece. Ama, ayni anda, zamana gore yerini
de belirtir. Zamanin iginde yerini alir. Gegmesi gerektigini soyledigi bir egrinin belirli bir
amndadir: Zamanin malidir, iginin tirpertiyle dolmasi iizerine, en kétii diismani olarak goriir
onu. Yarmi istiyordu hep, tiim benliginin bundan kaginmasi gerekirken, yarimin gelmesini

2]

diliyordu. Etin bu baskaldirigi, uyumsuz budur iste.

Albert Camus’niin zaman agisindan ele aldigi bu uyumsuzluk sekli genel olarak absiirt
tiyatro tiirlinde yazilan oyunlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Absiirt tiyatro denince de akla
gelen ilk isim Samuel Beckett’tir. Beckett’in “Krapp’s Last Tape” adl1 eseri gegen zaman ve
yaklagan 6liim nedeniyle Krapp isimli karakterin yasadigt durumu goézler 6niine sermektedir.
Ayni sekilde Arap edebiyatinda da etkisi goriilen absiirt tiyatro tiiriinde eser veren yazarlarin
onde gelen ismi Tevfik el-Hakim’dir. El-Hakim’in Rikletu 5-Sayd adli eseri de Krapp s Last
Tape adli oyunla benzerlikler tagimaktadir. Yapilan aragtirmalarda, bu oyunlardan Rihletu s-
Sayd adl1 eser ile ilgili herhangi bir ¢alismaya rastlanmamasina ragmen, Krapp 5 Last Tape
adli oyun ile ilgili bircok ¢aligmaya rastlanmigtir. Ancak bu iki eseri karsilastirmali olarak
inceleyen herhangi bir arastirmaya ulagilmadigindan zikredilen oyunlarin karsilastiriimasi bu
¢alismanin konusu olarak tespit edilmistir. Bu ¢aligmanin amaci Samuel Beckett’in Krapp s
Last Tape adli oyunu ile Tevfik el-Hakim’in Rikletu s-Sayd oyununu zaman unsuru ve benlik
arayist temast bakimindan karsilastirmali olarak incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda, ¢ok
farkli cografyalarda ve farkli sartlar altinda yazilan bu iki oyun arasinda benzerlik ve farklilik

1 Albert Camus, Sisifos Soyleni, gev. Tahsin Yiicel (istanbul: Can Yaynlari, 1997), 31-32.
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var midir, varsa aralarindaki benzerlik ve farkliliklar nelerdir sorularina cevap aranmis, Bati’da
ortaya ¢ikan absiirt tiyatro tiiriiniin Arap edebiyatindaki etkisinin Tevfik el-Hakim’in s6zii
edilen oyunundaki yansimalari ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Bu makale, Krapp s Last Tape
ve hakkinda pek fazla bilgi bulunmayan Rikletu s-Sayd oyunlarim ilk kez karsilagtirmali bir
sekilde ele almasi ve bu sayede iki esere genis agidan bakmay1 miimkiin kilarak karsilastirmali
edebiyat bilimi ¢alismalarina katki saglayacak olmasi nedeniyle 6nem arz etmektedir.

Nitel ve tlimevarim arastirma yontemleri ile karsilastirmali analiz yonteminin kullanildigi
bu caligmada oncelikle yazarlar hakkinda kisaca bilgi verilip eserlerin 6zetlerine deginildikten
sonra Rihletu s-Sayd adl1 eser ile Krapp s Last Tape isimli oyun karsilagtirmali bir sekilde ele
almmuistir. Absiirt tiyatro tiiriinde yazilan her iki oyunda da bu tiirlin genel 6zelliklerinden
olan zaman konusunda belirsizlik, belirli bir olay drgiisiiniin bulunmamasi ve olaylarin genel
olarak bagladig1 gibi bitmesi 6zelliklerinin bulundugu gorilmistiir.

1. Samuel Beckett

1906 yilinda Dublin’de Protestan orta sinif bir ailenin ikinci ¢ocugu olarak diinyaya gelen
Beckett, on dort yasinda geleneksel yatili okullardan biri olan Portora Kraliyet Okulu’na
gonderilir. 1923 yilinda Portora’dan ayrilir ve Dublin’deki Trinity College’e girer. Burada
Fransizca ve Italyanca okur. 1927 yilinda bu okuldan mezun olduktan sonra Paris’e gider ve
orada James Joyce ile tanisir. Paris’te kaldig1 siralarda yazdig siirle bir siir yarismasindan
odiil alir. 1930 yilinda Trinity College’de ders vermek i¢in Dublin’e doner.?

Trinity College’de bir y1l Fransizca okutmanligi yaptiktan sonra, siirekli kendini yineleyen
bir is yasamindan sikildig1 igin istifa eder ve seyahat etmeye baslayarak irlanda, Fransa,
Ingiltere ve Almanya’da dolasir. Beckett’in daha sonra yazdig1 oyunlarinda karakterlerini
belirlerken bu seyahatleri sirasinda tanistig1 insanlardan esinlendigi goriiliir. 1937°de Paris’e
yerlesen Beckett, tasindiktan kisa bir siire sonra yolda yiiriirken kendisinden para isteyen bir
serseri tarafindan bigaklanir. Hastanede tedavisi tamamlandiktan sonra hapishaneye giderek
kendisini bigaklayan adama bunu neden yaptigini sorar. Aldig1 “Bilmiyorum.” yaniti, Beckett’in
yasamin anlamsizlig ile ilgili diisincelerinin somutlasmasina neden olan ve sonrasinda yazdigi
eserlerin igeriklerini belirleyen deneyimlerinden biri olur.?

Samuel Beckett, Irlanda milliyetgiliginin yiikseldigi zamanlara, sonrasinda da Bagimsizlik
Savasi’nin ve i¢ savasin yasandigi donemlere sahit olur. Nazilerin gii¢lerinin arttig1 zamanlarda
Almanya’da, isgal sirasinda da direnisin bir pargasi oldugu Fransa’da bulunur.*

1939 yilinda savas basladig1 siralarda irlanda’da olan Beckett, hemen Paris’e déner ve
bir direnis grubuna katilir. 1942 yilinda bazi direnis iiyelerinin tutuklandigi haberini alinca

2 Martin Esslin, The Theatre of the Absurd (New York: Anchor Books, 1961), 1-3.

3 Zeynep Sellim Tezcan, “Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken, Oyun Sonu, Mutlu Giinler ve Krapp in Son
Bandi Adli Oyunlarinda Zaman Kavraminn Islenigi” (Yiiksek Lisans tezi, Atatiirk Universitesi, 2010), 5-6.

4 Zehra Giindar, “Postmodern Absurdity: Metafiction in Samuel Beckett’s Waiting For Godot, Happy Days And
Endgame” (Yiiksek Lisans tezi, Cumhuriyet Universitesi, 2014), 8.
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evini terk eder ve Vaucluse’da bir kdy evinde saklanir ve orada cift¢i olarak calisir. Beckett,
burada kaldigi donemde, yazarligi birakmaz ve Watt isimli romanini yazmaya baslar. Almanlar
yenilgiye ugratildiktan sonra Beckett, 1945 yilinda 6nce Paris’e, sonra da irlanda’ya gider.
Ayni yilin sonbaharinda da tekrar Fransa’ya geri doner ve sonraki bes y1l boyunca pek gok eser
yazan Beckett, aralarinda Godot 'yu Beklerken ve Endgame gibi onu {ine kavusturan eserlerini
Fransizca yazar.” Hayatinin sonlarina dogru yiiriiyemez hale gelen Samuel Beckett, 1986 yilinda
83 yaginda vefat eder.®

Absiirt tiyatro tiirlinde tiim diinyada taninan bir yazar olan Samuel Beckett, fazla konugmay1
sevmeyen, kalabalik insan topluluklart arasinda bulunmaktan hoslanmayan biridir. Bu 6zelligi
nedeniyle 1969 yilinda kazandig1 Nobel edebiyat &diiliinii kabul eder ancak 6diilii almaya gitmez.
Zira, gazetecilerin etrafin sarmasindan kaginmak ister. Tam 6diil aldig siralarda akcigerindeki
hastalik nedeniyle Tunus’taki bir kdyde bulunmasi yazar i¢in giizel bir bahane olur.”

Beckett, eserlerinde, gegmiste var olan degerlerle bagt kopmus, i¢inde yasadigi ve
anlamlandiramadig1 diinyanin karmasasi iginde pasif durumda kalmis ve 6liime yazgili olmasi
nedeniyle sonsuz bir tedirginlik i¢inde yagayan insanin durumunu anlatir. Yasama anlam vermeye
caligmanin bos bir ¢aba olarak goriildiigii eserlerde biitiin bunlara karsin bir umut 1181 da vardir.
Zira, karakterler gelecege dair umutlarini hi¢bir zaman kaybetmez ve hayatlarina anlam katacak
durumlari beklemeye devam ederler.®

2. Tevfik El-Hakim

Iskenderiye’de diinyaya gelen Tevfik el-Hakim’in dogum yiliyla ilgili olarak kaynaklarda
1898 ile 1903 arasinda degisen tarihler yer almaktadir. Babasi bagsavcilikta gorev yapan ve
genis arazilere sahip olan Misirli bir memur, annesi giiglii bir karaktere sahip Tiirk asilli zengin
bir hanimdir. Babasinin memuriyeti sebebiyle Misir’in ¢esitli sehirlerini dolasan Tevfik el-
Hakim, ilk egitimini Destik’taki bir mektepte alir, ilkokulu Demenhfir’da okur. iskenderiye’de
Re’siti’t-tin Lisesi’ne devam eder ve daha sonra Kahire’de amcalarinin yaninda kalarak liseyi
orada bitirir. Edebi zevkinin gelismesinde annesinin anlattig1 Binbir Gece Masallar: ve Antere,
Hamzatii’l-behlevan gibi hikayeler 6nemli rol oynarken babasi hikaye ve roman gibi kitaplarla
ilgilenmesini yasaklar. Ancak o, gizlice roman ve hikaye kitaplar1 okumayu siirdiiriir. Kahire’deki
lise egitimi sirasinda 6zellikle tiyatro eserlerine karsi ilgi duyar. Ogrenciliginin ilk yillarinda
Misir halki Ingiliz isgaline kars1 isyan baslatir ve el-Hakim de bu isgalleri elestiren siirler ve ed-
Dayfii s-sakil adli oyununu yazar. Bu oyunu sahneye koymak amaciyla olusturdugu kiiciik tiyatro
toplulugu, Misir’in ilk tiyatrolarindan olan Tevfik el-Hakim Tiyatrosu’nun ¢ekirdegini meydana
getirir. Bu donemlerde babasindan ¢ekindigi i¢in takma ad kullanarak baz: tiyatro eserleri yazar.’

Esslin, The Theatre of the Absurd, 7-8.

Giindar, “Postmodern Absurdity,” 10.

Deirdre Bair, 4 Biography Samuel Beckett, (New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1978), 606.
Tezcan, “Samuel Beckett’in Godot 'yu Beklerken,” 7.

Siikran Fazlioglu, “Tevfik el-Hakim”, DI4, c. 41 (istanbul: TDV 2012), 13.

Nele RN Be NNV
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Liseden mezun olduktan sonra 1921 yilinda Hukuk Fakiiltesine giren el-Hakim ilk senesinde
basarisiz olur. Kanun dersinin en 6nemli kaynaklari Fransizca oldugu igin dilini gelistirmek
amaciyla hem kursa gider hem de 6zel ders alir. Ozel ders aldig1 hocasinin tavsiyesiyle Fransizca
yazilmis kitaplar1 okumaya baglar. Lisans egitimini tamamladiktan sonra 1925 yilinda hukuk
alaninda doktora yapmak iizere Paris’e gider. El-Hakim, Fransiz bir ailenin yaninda kaldig1
bu dénemde sanat ve edebiyat diiskiinii biri olarak hukuk alaninda doktora yapamayacagina
karar verir ve derslere gitmez. Sadece edebiyat ve tiyatroyla ilgilenmeye basglar.'’

1928 yilinda doktora yapmadan Misir’a doner ve once iskenderiye’de karma bir mahkemede
stajyer avukat olarak calismaya baglar sonra da Tanta sehrine savci yardimeisi olarak tayin
edilir. 1934 y1lina kadar farkl1 yerlerde savci yardimciligi gorevini siirdiiriir. Bu gorevi sirasinda
edindigi tecriibelerle 1937 yilinda Yevmiyydtu Naib fi’l-Eryadf adli eserini yazar. 1934 yilinda
Egitim Bakanligi’nda Sorusturma Dairesi Baskanligina atanan el-Hakim, 1938 yilinda sahte
demokrasi hakkinda yazdigi bir makale sonucunda bu gérevinden alinir. Daha sonra 1939°da
kurulan Sosyal Isler Bakanligi’na bagli tiyatro, miizik ve sinemadan sorumlu Tanitim Dairesi
Baskanligina getirilir. Bes y1l kadar bu gorevine devam eden el-Hakim, 1944 yilinda istifa
ederek gazetecilige baslar. 1951 yilinda Darii’1-Kiitiib in miidiirti olur ve 1954 yilinda da milli
edebiyata olan hizmetlerinden dolay1 Kahire’deki Arap Dil Akademisinin iiyeligine segilir.
1959’da Misir Arap Cumhuriyeti’nin UNESCO daimi iiyeligine secilir ve 1961°de bu tiyelikten
emekliye ayrilinca el-Ahram gazetesi yonetim kurulu tiyesi olur. Uzun yillar bu gazetedeki
gorevini siirdiiren el-Hakim, 28 Temmuz 1987’de vefat eder."

Arap tiyatrosunun kurucusu olarak kabul edilen Tevfik el-Hakim, lise yillarindan itibaren
yazdig1 oyunlarini olustururken Misir’da bu oyunlart sahneye koyacak bir ekibin bulunmamast
ve edebi dil ile konugma dilinin farkli olmasi nedeniyle sorun yasar. Bu nedenle de “zihni
tiyatro” (théatre des idées) dedigi yeni bir tiir ortaya koyar ve “mesrah-rivaye” (tiyatro-roman)
kelimelerinden kisaltarak “mesrivaye” adin1 verdigi eserleri sahnede oynanmasti i¢in degil
okunmasi i¢in kaleme alir. 1954 yilinda yazdigi el-Eydi 'n-na ‘ime ve 1960 yilinda yazdigi es-
Sultanii’l-had’ir adl1 eserlerinde 1952 devriminden sonra Misir’in degigen politik ve sosyal
gerceklerinin etkileri goriilii. UNESCO’nun Misir temsilcisi olarak gittigi Paris’ten dondiikten
sonra yazdig1 eserlerde ise modern bati tiyatrosunun, 6zellikle de absiirt tiyatronun etkileri
goriliir. Nehrii’l-ciinin (1935) ve Ya tali ‘a’s-secera (1963) absiirt tiyatro tiiriinde yazdigi
oyunlarmdandir.'? Absiirt tiyatro ile 1959 yilinda Paris’te bir siire kaldig1 sirada tanistigini
ifade eden el-Hakim’in 1962 yilinda yazdig1 Ya tali ‘a-s-secera adli oyunu bu akimin etkisini
acikca gostermektedir. 1964 yilinda yayinlanan tek perdelik iki oyunu Rikletu s-Sayd ile
Rihletu’l-Kitdr ise bazi1 agilardan absiirt tiyatroya daha yakindir.”® Bu ¢aligmada, ad1 gecen

10 Aysel Ergiil, “Cagdas Misir Tiyatrosu’nda Tevfiku’l-Hakim ve Ug Entelektiiel Tiyatrosu” (Doktora tezi, Atatiirk
Universitesi, 1995), 67-69.

11 Ergiil, “Cagdas Misir Tiyatrosu’nda Tevfiku’l-Hakim ve Ug Entelektiiel Tiyatrosu,” 70-72.

12 Fazhoglu, “Tevfik el-Hakim,” 13.

13 M.M. Badawi, Modern Arabic Drama in Egypt (New York: Cambridge University Press, 1987), 74-78.
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tek perdelik oyunlardan biri olan Rikletu s-Sayd adli oyun benzer 6zellikler tasiyan, Samuel
Beckett’in Krapp s Last Tape adli oyunu ile karsilagtirmali olarak incelenecektir.

3. Oyunlarin Ozetleri

3.1. Krapp’s Last Tape Adh Oyunun Ozeti

Krapp isimli 69 yasinda bir adamin daha 6nce kaydettigi kendi sesini dinleyerek gegmisiyle
yiizlesmesini ele alan Krapp s Last Tape adli oyun ilk kez 1958 yilinda Evergreen Review adl1
dergide yaymlanarak, ayni y1l 28 Ekim tarihinde Royal Court Theatre’da sahnelenir." Oyunun
basinda Krapp’in yasadigi yer, giydigi kiyafetler ve siirekli tekrar ettigi hareketler anlatildiktan
sonra sectigi bantlardan daha dnceki yasantistyla ilgili bazi bilgiler ediniriz. Beckett’in diger
oyunlar1 gibi kronolojik bir zamanin bulunmadig1 oyunda, otuz dokuz yasina girdigi giin
kaydettigi sesini dinleyen Krapp, gegen bir y1l boyunca yaptigi seyleri anlatir. Bu ses kaydi
sirasinda on ya da on iki yi1l dncesine de donen Krapp, o donemde kendisi i¢in 6nemli olan
olaylar1 hatirlar. Bianca isimli bir kadindan bahseder ve iligkilerinin bir sonu olmadigini
soyleyerek ayrildiklarini anlatir. Otuz dokuz yasina girdigi yilda gergeklesen ve onu etkileyen
iki olay vardir. Bunlardan birincisi annesinin 6liimii, digeri ise ismini vermedigi bir kadindan
ayrilisi. Oyunun sonunda tekrar bir ses kaydi doldurmaya ¢alisan Krapp, artik sdyleyecek bir
sey bulamaz. Gegirdigi bir yili anlatmaya baslasa da birka¢ sey sdyledikten sonra sessizligi
kaydettigini fark eder. Bunun iizerine band1 ¢ikarip daha 6nce dinledigi ayrilik sahnesini tekrar
dinler ve sonunda da sessizlik i¢inde oyun sona erer.

Hayati boyunca hep gelecek zamani diisiinerek verdigi kararlar neticesinde an1 yagayamayan
ve sonunda yalniz bir yasama mahkum olan Krapp, kaydettigi bantlar1 dinleyerek kendi benligini
bulmaya ¢alismaktadir. Cilinkii 6liime ¢ok yaklasmistir ve elinde kalan tek sey gegmis yillara
ait anilardir. Bu anilar sayesinde kendi benligine ulasmaya ¢alisan Krapp, gecen zamanin
etkisiyle kendine yabancilagmis, kaydettigi sesi sanki baska birine ait gibi hisseder olmusgtur.
Her yil doldurdugu bantlart dinlerken daha 6nceki yillarda sdyledikleriyle dalga geger, o
zamanki halini kiigimser. Seslerini kaydeden ayni kisi olsa da farkli benlikler ortaya cikar.

3.2. Rihletu’s-Sayd Adli Oyunun Ozeti

Rihletu 5-Sayd adli eserde ise, bir av gezisi sirasinda aslana yakalanan ancak aslanin agzinda
olmasina ragmen bunun farkinda olmayan bir doktorun gecmisiyle ylizlesmesi anlatilir. Oyunun
basinda agaclik bir alanda yerde hareketsiz yatan doktor, uzaktan geldigini diisiindiigii belli
belirsiz bir aslan kiikremesi duyar. Silahi yaninda, yerde durmaktadir. Béyle bir durumda
gokytiziinde beliren yiizlerle aralarinda gecen konusmalara sahit oluruz. Hayatina girip ¢ikan
bu insanlarin her biri doktorun gegmisiyle ilgili bilgi sahibi olmamiz1 saglar. Krapp karakteriyle

14  Ananya Sasaru, “Remembering as Re-reading: Time, Memory and Stages of Identity,” Modern Research Studies:
An International Journal of Humanities and Social Sciences, no 3/3 (2016): 746.
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kiyaslanirsa hayati daha dolu yasayan ve isinde daha basarili olan doktor, buna ragmen hep
gelecegin, isinin, bilim konusunda yaptig1 ¢alismalarinin pesinden kosar ve sonunda o da
geriye doniip baktiginda i¢inde sakin, huzurlu ve mutlu bir sekilde yagamasina engel olan bir
seyin oldugunu soyler. Hayat1 bir av gezisine benzeten doktor, hep gelecegi diisiinerek anin
tadim ¢ikarmay1 unutmustur. Oliim gergegi ile yiiz yiize gelince de yasadig1 hayat1 gdzden
gegirir ve kendisine “Ben kimim?” sorusunu sorar. Hayatina girip ¢ikan insanlar1 ve onlarla
yasadiklarini hatirlayarak kendisinin “sadece bir parca etten” olusmadigini ispatlamaya calisir.
Ciinkii aslanin agzindadir ve aslan onu “sadece bir parga et” olarak gormektedir.'s

4. Oyunlarin Zaman ve Benlik Arayis1 A¢isindan Karsilastirilmasi

4.1. Zaman Ac¢isindan Karsilastirilmasi

Hikaye, roman, tiyatro oyunu gibi edebi metinlerin temel unsurlarindan biri olan zaman,
genel olarak anlatilan ya da sahnelenen olaylarin baslangic ve bitisleri arasinda gegen vakti
ifade etmek i¢in kullanilir. Diger edebi tiirlerde oldugu gibi tiyatro oyunlarinda da zamanin
kullanimi agisindan bazi farkliliklar bulunmaktadir. Bazi tiyatro oyunlarinda olaylar en bagindan
baslarken bazis1 ortasindan bazis1 da en sonundan baslayip geriye doniik bilinmezlikleri ortaya
koyarak devam eder. Absiirt tiyatro tliriindeki oyunlara bakildiginda ise bir zamansizlik ya da
zaman konusunda belirsizlik gbze ¢arpmaktadir.

Bu tiirde yazilan Krapp s Last Tape ve Rihletus-Sayd adli oyunlar zaman kullanimi
acisindan incelendiginde, iki oyunda da olaylar sonundan basliyor gibi goriinse de geriye
doniik verilen bilgiler belirli bir sira takip etmemektedir. Sahnede sadece gegmis yillarla ilgili
konugmalarin yer aldig1 her iki oyunda da dinlenen ya da hatirlanan olaylarin tam olarak ne
zaman yasandigt ile ilgili bilgi verilmez. Oyunda altmis dokuz yasinda oldugu belirtilen Krapp,
dinledigi bantlarda kag¢ yasinda oldugunu sdylese de oyun “gelecekte bir aksam™'¢ ifadesi ile
basladigindan belirtilen zamanlarin tam olarak hangi tarihe ait oldugu bilinmemektedir. Bu
durum Rihletu s-Sayd oyunu i¢in de gegerlidir. Doktorun ge¢misi hakkinda verilen bilgilerde
hangi olayin ne zaman yagandigi belli olmamaktadir. Hayatina farkli zamanlarda giren insanlarin
gokytiziinde beliren yiizleriyle yaptigi konusmalar hangi olaym ne zaman yasandigi ile ilgili
bir bilgi sunmaz. Buradan da anlasilmaktadir ki zaman konusundaki bu belirsizlik her iki
oyunun da ortak 6zelligidir.

Gecgmisteki olaylarin aktarildigi boliimlerde belirsiz bir sekilde anlatilan zaman, simdiki
anin gosterildigi boliimlerde ise karakterler tarafindan algilanamayan bir kavram olarak
karsimiza ¢ikar. Oyunlarin basindan sonuna kadar seyirciye bazi olaylar gosterilip belli bir
zaman gegse de sahnede bulunan karakterler i¢in sanki zaman durmus gibidir. Bunun nedeni
ise bu oyunlardaki karakterlerin i¢inde bulunduklari ¢aresiz durum sebebiyle zamani dogru

15 Tevfik el-Hakim, Rihletu r-rabi* ve’l-harif (Kahire: Darii’l-Maarif, 2013), 95-96.
16  Samuel Beckett, The Collected Shorter Plays (New York: Grove Press, 1984), 55.
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bir sekilde algilayacak bilingten yoksun olmalaridir. Zamanin gegmekte oldugunu dolayisiyla
da varligini fark eden biling, herhangi bir sekilde bozulmaya ugradiginda zaman algis1 da
degisir. Bu da tek bir zamana takilip kalmaya neden olabilir.!” Burada ele alinan iki oyunda
da dliimle burun buruna gelmis karakterlerin gecen zamanin farkinda olmadiklari, ge¢mise
takilip kaldiklar goriilmektedir. Ciinkii i¢inde bulunduklart zamanda belirli bir ana sikismis
durumdadirlar. Yagamlarinin sonuna gelmis bu karakterlerden Krapp, bantlart dinledigi masasina
ve bu masanin istiinde bulunan kiigiiciik bir 118a stkismis'® halde gosterilirken, Rihletu 5-Sayd
oyununda bu sikigmislik hissi somut bir nedene, yani doktorun aslanin agzinda olmasina
baglidir. Her ne kadar Krapp, istedigi zaman kalkip gidebilecek durumda olsa da o masa ve
dinledigi bantlar disinda bir hayati kalmadigindan gidecek baska yeri yoktur. Bu nedenle de
doktorun aslanin agzinda giderek 6liime yaklagmasi gibi o da masasinda 6liimii beklemektedir.

Bahsedilen karakterlerin tek bir ana sikisip kalmalari, ayrica, absiirt tiyatro oyunlarinda
goriilen belirli bir olay drgiisiiniin bulunmamasi 6zelligini de yansitmaktadir. izleyicilerin
merakini uyandiracak bir gizemin bulunmadigi ya da onlar1 heyecanlandiracak bir olayin
yasanmadig1 bu tlir oyunlarin genellikle basi ve sonu ayni sekildedir. Burada ele aldigimiz her
iki oyun da belirli bir olay drgiisiiniin bulunmamasi agisindan birbirine benzemektedir. Sadece
anilarin aktarildigi bu oyunlarda ne Krapp’in ne de doktorun durumunda oyunun bagindan
sonuna kadar hi¢bir degisiklik olmaz. Krapp masasinda, doktor aslanin agzinda kalmaya
devam eder. Her ne kadar son kisimda doktorun aslanin agzinda oldugunu géren birileri olsa
da kurtulup kurtulmadigi ile ilgili bir bilgi verilmez. Buradan da anlasilmaktadir ki s6zii edilen
oyunlar baglangi¢ ve bitiglerinin ayni olmast bakimindan ortak 6zellik tagimaktadir.

4.2. Benlik Arayis1 A¢isindan Karsilastirma

Edebi metinlerde ¢ok sik karsimiza ¢ikan benlik arayisi temast da burada ele alinan iki
oyunun ortak 6zelliklerinden biridir. Pek ¢ok elestirmen Samuel Beckett’in, eserlerinde, bir
benlik arayisi icinde olan insan1 anlattigini sdylemektedir. Onun karakterleri giinliik hayatin
O6nemsiz olaylarinin 6tesinde bir anlam, belirli bir zaman ve mekanin fiziksel ihtiyaglariin
Otesinde bir amag¢ aramaktadir. ‘Ben kimim?, Nereye gidiyorum?’ gibi cevapsiz sorular
sorarlar.”” Krapp s Last Tape adli oyunda Krapp karakteri bu sorulari agik¢a kendisine sormasa
da eskiden kaydettigi sesini dinlemesi gegmis yillarin kayip benliklerini bulma ¢abasi olarak
degerlendirilebilir.?® Ancak burada zamanin yikici etkisi devreye girer ve gegen zamanla
degisen Krapp, dinledigi seslerden kendisini uzak ve farkli hisseder.

Zamanin insanin benliginde olusturdugu degisimler Beckett’in eserlerinin ¢ogunda
goriilmektedir. Beckett, bu konu ile ilgili 1930 yilinda yazdig1 Proust isimli eserinde sunlart

17  Selen Korad Birkiye, “Tiyatronun Kronos’u Schimmelpfennig’den Biling-Bilingdis1 Arasinda Savrulan Bir
Zaman ve Mekan Anlatisi: Arap Gecesi.” Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, 40, (2015), 9.

18  Arda Tunaseli, “Varolusun Sagmaligi; Beckett Tiyatrosu ve Bir Sahneleme Denemesi Olarak Krapp’in Son
Band1”, (Yiiksek Lisans tezi, Ankara Universitesi, 2020), 65.

19  Leonard Cabell Pronko, Avant-Garde The Experimental Theater in France (Berkeley and Los Angeles: University
of California Press, 1966), 53-54.

20 Ronan McDonald, The Cambridge Introduction to Samuel Beckett. (Cambridge University Press, 2006), 62.
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sOyler: “Saatlerden ve giinlerden kagis yoktur. Yarindan ve diinden de. Diinden kagis yoktur
¢linkii diin bizi deforme etmistir ya da bizim tarafimizdan deforme edilmistir. Ruh halinin bir
onemi yok. Bozulma meydana gelmistir.” Zamanin bizi degistirdigini anlatan Beckett, artik ayni
kisi olamayacagimizi da belirtir.*! Gegen zamanin insan {izerindeki etkisi ile ilgili Beckett’in
bu sdzlerini ele alan Esslin ise: “I¢imizden akan ve bunu yaparken bizi degistiren bu zaman
siirecine tabi oldugumuzdan, hayatimizin hi¢bir aninda kendimizle ayni degiliz.” diyerek
“Bugiin tanistigimiz kisilerle diin tanistigimiz kisilerin ayni oldugundan emin olabilir miyiz?”
diye sorar.”? Bu ¢alismada ele aldigimiz iki oyunda da bu degisim siirecine tabi olan karakterler
gormekteyiz. Krapp da doktor da farkli zamanlarda farkli kisilikler olarak karsimiza ¢ikar.

The Theatre of the Absurd adl1 kitabinda absiirt tiyatro tiiriinde oldugunu sdyledigi eserleri
inceleyen Martin Esslin, Krapp s Last Tape adli oyunu da bu tiirde sayar ve bu oyunun “zamanin
akisi ve benligin degiskenligi ile ilgili” oldugunu sdyler.” Her ne kadar oyunda tek bir kisiye
ait olan sesleri dinlesek de farkli kisilikler kargimiza ¢ikar. Stirekli olarak daha 6nceki halini
kiigtimseyen Krapp, altmis dokuz yasina geldiginde kendine o kadar yabancilagsmistir ki,
genglik yillarinda kullandig bir kelimenin ne anlama geldigini anlayabilmek i¢in sozliige
bakmak zorunda kalir. Annesinin 6lmek lizere oldugu zamani anlattig1 kaydi dinleyen Krapp,
birden teybi durdurur ve kaydi biraz geriye alir. Geng Krapp annesinin uzun bir “dulluk” stiresi
sonunda oldiiglinden bahsetmektedir. Ancak yasl Krapp “dulluk” kelimesinin ne anlama
geldigini sozliige bakarak anlayabilir.?*

Rihletus-Sayd adli oyunda ise doktor, gegmis yillardaki benliklerine kendini yabanci
hissetmese de farkl: kisilikler karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni kisiyi hem ¢ok yardimsever ve
iyi biri olarak, hem de yardima ihtiyaci olan birine acimasizca davranan bir doktor olarak
goriiriiz. Gokyltiziinde beliren yiizlerden biri kizint kaybetmis bir anneye aittir. Bir gece ¢ocugu
hastalanir ve doktorun yanina gelir. Onunla beraber kdye gelip kizint muayene etmesini ister.
Ancak doktor 6nce bir miktar para vermesini ister. Gece vakti para bulamayacagini sdyleyince
kadia yardim etmez ve bu yiizden kizi1 6liir. Gokyiiziinden kendisine hesap soran bu anneyi
gormek istemeyen doktor, kadinin yiizii kaybolunca rahatlar.® Burada hi¢ merhameti olmayan
biri olarak gordiiglimiiz doktor, daha sonra hastanedeki yardimcisiyla konusmalarini hatirlar
ve orada tamamen farkli bir kisi olarak ortaya ¢ikar. Trafik kazas1 gegirip hastaneye getirilen
fakir bir ¢ift¢inin durumuyla ilgili konusan doktor ve yardimeisi, hastanin acilen kana ihtiyact
oldugundan bahsetmektedir. Doktorun kan grubu ¢ift¢iyle aynidir. Bu yiizden vakit kaybetmeden
hastaya kendi kanini vermek ister. Ancak yardimeisi yakin zamanda bir hastalik ge¢irdigini ve
cok caligtigini, kan vermesinin onun sagligi i¢in tehlikeli olacagini sdyler. Buna ragmen doktor

26

o hastaya kanini vermek i¢in 1srar eder.”® Oyunda kronolojik bir zaman bulunmadigindan bu

21  Samuel Beckett, Proust, (New York: Grove Press, 1978), 2-3.
22 Esslin, The Theatre of the Absurd, 17-18.

23 Esslin, The Theatre of the Absurd, 40.

24 Samuel Beckett, The Collected Shorter Plays, 59.

25  el-Hakim, Rikletu r-rabi ve’l-harif, 76.

26 el-Hakim, Rihletu'r-rabi‘ ve l-harif, 84.
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olaylarin hangisi daha 6nce yasanmis anlasilmamaktadir. Ancak zaman gegtik¢e doktorun
benliginde degisimler yasandigi belli olmaktadir. Sanki iki farkli insandan bahsediliyor gibi
goriinen bu iki olay, doktorun farkli zamanlardaki kisiliklerini yansitmaktadir.

Her iki karakter de hayatlarinin sonuna gelip 6liim gergegiyle yiizlestiklerinde kendi
benlikleri ile ilgili siipheye diiser. Bu durum onlarin kendilerini giivende hissetmemeleri
nedeniyle meydana gelir. Boyle bir durumda insan kendini gerg¢ek disi hisseder ve diinyanin
geri kalanindan farkli oldugunu disiiniir. Kimligi ve 6zerkliginden siiphe eder. Tutarlilik
hissine sahip olmayan bu insan, benliginin bedeninden kismen ayrildigini hisseder.?” Altmis
dokuz yasina gelmis olan Krapp, artik hayatinin sonuna geldiginin farkindadir. Hayatta
tutunabilecegi hicbir sey kalmamistir. Bu giivensizlik hissi i¢inde kendi benligine yabanci
hale gelir. Ses kayitlart sanki bagka birine aitmis gibi her dinledigi kayit i¢in anlatilan kisi
olduguna inanamadigini sdyler. Gene de kayitlar1 dinleyerek kendi dykiistinii olusturmaya
calisan Krapp, zaman zaman kayd: durdurup ileri ya da geri sararak pargalanmis benliginin
gizemlerine ulagsmaya calisir. Rikletu s-Sayd adli oyunda ise, 6lim korkusu daha gergek bir
nedene bagli oldugundan doktorun gergekle baglantisi daha fazla kopmus durumdadir. Aslanin
agzindadir ama bunun farkinda degil gibidir. Boyle bir durumda ge¢misiyle hesaplasarak
kendine bir benlik olusturmaya ¢alisir. Bu oyunda insanin benliginin bedeninden ayr1 gibi
goriindiigli daha fazla hissedilmektedir. Doktor, aslanin agzindayken “ben sadece bir parca et
degilim. Bundan baska bir seyim. O ne? Su anda bilmiyorum.” diyerek bu kopuklugu gozler
Oniine sermektedir.?

Insanin benlik olusumunda din ve inan¢ konusu da nemli unsurlardir. Hem Krapp s Last
Tape hem de Rihletus-Sayd oyununda karakterlerin din konusunda kafa karigiklig1 iginde
oldugunu gérmekteyiz. Eski ses kayitlarini dinledikten sonra yeni bir bant doldurmaya baslayan
Krapp, eski halini kiigiimseyip onlarla dalga gecer ve bir sene i¢inde neler yaptigini anlatmaya
baslar. Bu sene i¢in sdylenecek ¢ok fazla bir sey olmadigini sdyleyen Krapp, bir kere kisa
pantolon giydigi zamanlarda oldugu gibi aksam duasi i¢in kiliseye gittigini anlatir. Bunu
soyledikten sonra sarki sdylemeye baslar ancak oksiiriik nedeniyle devam edemez. Sonunda
nefes nefese kalmis bir halde kayda devam eder ve kilisede uyuyakaldigini, bu nedenle de
oturdugu yerden distiigiinii soyler.”” Kendisi i¢in olusturmaya ¢alistigi benlikte dini inang
konusu da ¢ok etkili olamaz. Kiliseye gidisini bir sene boyunca yaptiklari arasinda anilmaya
deger gorse de ¢cocuklugundan beri ilk defa gittigi bu yere kendini ait hissedemez.

Rihletus-Sayd oyunundaki doktorun din konusundaki diisiincelerini ise 6len yaslt bir
hastasinin yiiziiyle aralarinda gegen konusmadan anliyoruz:

“Yiiz: Iyiligini hi¢ unutmayacagim... Beni kurtarmak i¢in elinden geleni yaptin. Fakat ecel iste.
Adam: Ecel mi benim acizligim mi?

Yiiz: Estagfurullah.

Adam: Cekinme...Aragtirmamizin konusu benim ya da bilimin 6liimii yenme konusundaki

27 R.D. Laing, The Divided Self (England: Penguin Books, 1990), 42.
28 el-Hakim, Rikletu r-rabi’ ve’l-harif, 95.
29  Beckett, The Collected Shorter Plays, 62-63.
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acizligidir.

Yiiz: Sana Rabbinden bagislanma dile demistim... Ve boyle konusma...

Adam: Inan bana ben inan¢li biriyim... Fakat konu uzmanlhk alanim oldugu zaman béyle
konuguyorum...

Yiiz: Onemli olan inanman.

Adam: Agik¢ast ben dyle diigtinmiiyorum. Fakat bunun olduguna eminim. Bana ragmen
oluyor... Yasayan bir insana onemli olan nabzinin atmasini saglamandwr der misin?... Nabzin
zaten atiyor ... Istemeden... Itiraz etmeden... Diigiinmeden...

Yiiz: Bazen siiphe vardir.

Adam: Siiphe, hayret, ispat, inkar... Aklin olmazsa olmaz ¢ighklaridir... Fakat kalp iceride
atar... Kendiliginden...

Yiiz: Iman zorunlu bir seydir.

Adam: Iman insani bir seydir.

Yiiz: Ben rahat bir sekilde oliiyorum.

Adam: Oliimiin senin i¢in rahat olabilir... Benim i¢in bir hezimettir ...

Yiiz: Evet... Kendimi rahat hissediyorum.

Adam: Bense kendimi yorgun hissediyorum. Miicadeleye devam etmenin yaklasan yorgunlugu.
Benim miicadelem devam ediyor... Ciinkii bilim devam ediyor ...

Tevfik el-Hakim de Samuel Beckett gibi ge¢misiyle yiizlesen karakterinin dini inang
durumunu ele almis olsa da karakterlerin bu konudaki yaklagimlar: farklidir. Krapp icin pek
bir dnemi olmayan dini inang, doktorun kafasin1 mesgul eden bir konudur. Ancak insanin
ister istemez inandigini sdylemesine ragmen bu inancit onun i¢ huzuru bulmasini saglamaz.
Kafas1 karisiktir. inangli biri oldugunu sdyler ancak dliimiin niine gegebilmeyi ister. Aslanin
agzinda, 6liimle burun burunadir ancak hala miicadelesinin devam ettigini belirtir. Burada,
Allah inanc1 olmasina ragmen 6liim ve ecel konusunda bilimin yolundan gitmenin gerektigini
diisiinen bir doktor vardir. Bu kafa karigikligi da onun dini inang konusunda tam bir benlik
olusturmasina engel olur.

Krapp’in dinledigi ses kayitlart ve doktorun hayalinde canlandirdigi gértintiilerin her biri bu
karakterlerin benliklerini olusturan olaylarla ilgilidir. Sesler de goriintiiler de belirli bir sira takip
etmeyip boliik porgiik olsa da Krapp’in ve doktorun kisiliklerinin bir par¢asini yansitmaktadir.
Her iki karakter de gegmiste hayatlarina giren ve onlari etkileyen iki kadindan bahseder. Yirmili
yaslarinda olan Krapp, bir siire beraber yasadig1 Bianca isimli bir kadin1 hatirlar. Ancak onun
hakkinda soylenecek ¢ok bir sey olmadigini, sadece gozlerinin giizelliginin 6viilmeye deger
oldugunu belirtir. Neden ayrildiklari oyunda agikga belirtilmez. Krapp sadece iligkilerinin
“umutsuz bir mesele” oldugunu séyler.?' Ayni sekilde Rihletu’s-Sayd adli oyunda doktor da
Isvigre’de doktora yaparken hayatina giren bir kadin1 animsar. Doktora egitimini tamamlayinca
vatanina geri dénen doktor da Isvigreli olan bu kadini neden terk ettigi ile ilgili tam olarak
bir sey sdylemez. Kadmnin giizel yiiziinii, sart saglarini, mavi gozlerini daima hatirlayacagini
soylese de hem onu hem de orada ona sunulan is imkanlarini birakip tilkesine geri donmiistiir.>?

30 el-Hakim, Rihletu 'r-rabi* ve'l-harif, 88-89.
31 Beckett, The Collected Shorter Plays, 58.
32 el-Hakim, Rihletu'r-rabi‘ ve l-harif, 81.
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Hayatlaria daha sonra giren diger kadmlar ise her iki karakter i¢in de daha dnemli bir
yere sahiptir. Krapp daha dnce kaydettigi bantlar1 dinlerken en ¢ok iizerinde durdugu kayat,
ismini vermedigi bir kadindan ayrildig1 giinii anlattigi andir. Bu kaydi dinlemek i¢in bandr ileri
saran, daha sonra tekrar dinleyen Krapp, oyunun sonunda o yillarin geri gelmesini istemedigini
soylese de ayni kaydin tekrar dinlenmesi, iginde bir pismanligin oldugunu gosterir. Beckett’in
diger eserlerinde de goriilen gecen zamanin tahrip edici etkisinin yaninda, verdigi kararlardan
duydugu pismanlik da sezilmektedir. Ayrildiklari an1 anlatmadan &nce bir yazar olarak hayal
giiciinil harekete geciren bir geceden bahseden Krapp’in bu ayrilik kararini vermesindeki etkenin
sanat¢inin yalniz bir hayat stirdiirmesi gerektigini diigiinmesi olabilir. Her zaman yazmak istedigi
muhtesem eserini ortaya ¢ikarabilmek i¢in aska ve mutluluga sirtin1 donen Krapp, yaslandiginda
verdigi bu karardan pigsmanlik duyar. Yazdig1 eser de zaten ¢ok satilmaz ve onun igin bir hayal
kiriklig1 olur. Krapp, ayrilik kararindan pisman olmus gibi goriinse de oyunun yazart Beckett,
bu karar1 vermemis olsaydi da sonugta ortaya ¢ikan yalnizligin ayni olacagini diisiiniir. Beckett,
Krapp’in evlenip ¢ocugunun oldugunu anlatan oyunlar da yazmayi planladigini ancak sonunda
Krapp’in yine de basarisiz ve yalniz olacagini diisindiigii i¢in bundan vazgectigini belirtir.**

Beckett’in evli ve ¢ocuklu bir sekilde yazmay1 diistindiigii hayati Rihletu 5-Sayd adli oyunda
goriiriiz. Doktorun hayatina giren diger kadin bir paganin kizidir. Evlenmelerine izin vermeyen
pasaya ragmen doktor ¢ok kararli davranir ve sevdigi kizla evlenir. Bir kizlart olur. Krapp’tan
farkl bir sekilde istedigi seyleri elde eden doktor gene de i¢inde, kendisini rahat birakmayan bir
sey oldugunu, bunun i¢in siirekli cabaladigini sdyler. Gokytiziinde gordiigii yilizlerden biri esine
aittir. Egi onun kendisinden uzaklastigindan sikayet etmektedir:

“Yiiz: Sonunda beni elde ettin.

Adam: Istedigim seyi elbette elde ederim.

Yiiz: Peki, seni mutlu ettim mi?

Adam: Siiphesiz.

Yiiz: Inanmiyorum.

Adam: Inan. Seninle mutluyum. Bu konuda hi¢ siiphe yok. Fakat...

Yiiz: Fakat ne? Konus.

Adam: Tabi ki mutluyum. Mutsuz oldugumu soyleyemem... Fakat... Yine de bir sey var.
Beni huzursuz eden bir sey... Bizi huzursuz eden bir sey...Biz siirekli bir av gezisindeyiz...

Yiiz: A¢ik¢a séyle. Beni artik sevmiyorsun.

Adam: Unutma, evli bir kizimiz var.

Yiiz: Ne olmus?

Adam: Ben elli, sen kirk yasindasin... Gengligimizin baharindaymisiz gibi hala asktan
bahsediyorsun.

Yiiz: Ciinkii o, hayattaki en giizel seydir... Sen bunu bilmiyorsun.

Adam: Biliyorum.

Yiiz: Bazen biliyorsun. Fakat daima kosup bir sey artyorsun. Ben de arkandan kosup seni
arryorum.

Adam: Yani o daima bir kosturmadur. **

33 McDonald, The Cambridge Introduction to Samuel Beckett, 59-61.
34 el-Hakim, Rihletu r-rabi‘ ve'l-harif, 92-93.
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Doktor, sevdigi kizla evlenip mutlu bir yuva kurar. Ancak bir siire sonra askin etkisi
kaybolur ve hayattaki kosturmasina devam eder. Camus’niin “Yarimi istiyordu hep.” diye
anlattig1 abstirtliik konusu burada goriilmektedir. Elde ettikleri onun mutlu ve rahat olmasini
saglayamaz, igindeki huzursuzlukla hep bir seylerin pesinden kosarken hayatin tadini ¢ikaramaz.

Calismamizda ele alinan ve absiirt tiyatro izleri tasiyan her iki oyuna da genel olarak
baktigimizda benlik arayisinda olan karakterlerin sorunlarina bir ¢6ziim getirilmedigi
goriilmektedir. Clinkii Esslin’in dedigi gibi “absiirt tiyatro, seyirciye bilgi aktarma ya da
karakterlerin problemlerini ortaya koymakla ilgilenmez. O sadece bir bireyin temel durumunu
sunmakla yetinir.>* Bu oyunlarda da gelecegin pesinden kosarak hayatin tadini ¢gikarmay1 unutan
karakterlerin 6liim gercegiyle ylizlesince gegmisiyle bir hesaplasmaya girdikleri anlatilir. Ancak
her iki karakter de “Ben kimim?” sorusuna cevap bulamaz. Iki oyunda da karakterlerin benlikleri
arasindaki bu hesaplagma absiirt tiyatroyu geleneksel tiyatrodan ayiran 6zelliklerden birini
de gostermektedir. Geleneksel tiyatronun genellikle final sahnesinde bulunan asir1 derecede
yalnizlik i¢inde benlikler arasindaki ¢atisma, hem Krapp s Last Tape hem de Rihletu 5-Sayd
oyununda en bastan itibaren verilir. Oysa geleneksel tiyatroya 6rnek olarak verebilecegimiz
Shakespeare’in King Richard II adl1 oyununda hapishanede olan kralin benlikleri arasindaki
hesaplagmay1 gosteren kendi kendine konugmasi oyunun sonunda verilir.

Gecmisleriyle yiizleserek kendi benliklerini bulmaya ¢alisan karakterlerin yer aldigi bu iki
oyunda, onlar1 bu arayisa iten nedenlerin farkli olmasi nedeniyle oyunlar arasinda bir benzerlik
kurmanin zor oldugu da sdylenmektedir. Ancak, 6zellikle Krapp s Last Tape adli oyunun
sahnelenme asamasinda oyunun yazarimin miidahalelerine baktigimizda iki karakterin de ayn1
nedenlerle gegmislerine bakma ihtiyact hissettikleri anlasilmaktadir. Muhammed Mustafa
Bedevi, Tevfik el-Hakim’in oyununun Krapp s Last Tape oyununu andirdigini ancak iki eser
arasindaki benzerligin tam olmadigini, zira Rikhletu s-Sayd adli eserde 6liimiin esiginde olan
bir adamin gegmisiyle ister istemez yiizlestigini sdylese de*” ayni durumun Krapp s Last Tape
oyununda da bulundugu fark edilmektedir. A¢ik bir 6liim tehdidi olmasa da bu oyundaki Krapp
karakteri de 6liime ¢ok yaklasmis ve kendi ge¢misiyle yiizleserek kendi benligini olusturmaya
calisan biri olarak karsimiza ¢ikar. Krapp’in, Rihletus-Sayd oyunundaki doktor gibi 6liim
gergegi oncesinde bir hesaplagsma yasadigini oyunun yazari Beckett’in sahne 6ncesi Krapp
karakterini canlandiran oyuncuya sdylediklerinden anlayabiliriz. Ciinkii yazar son kisimda
oyuncunun omuzunun iizerinden bakmasini, 6liimiin arkasinda onu bekledigini, Krapp’in da
bilingsizce ona baktigini belirtir.*®

Bu caligmada incelenen her iki oyuna da dikkatli bir sekilde bakildiginda, Krapp’in
dinledigi bantlarin ve doktorun gokyiiziinde beliren yiizlerle yaptig1 konugmalarin hepsinin

35 Esslin, The Theatre of the Absurd, 293-294.

36 Andrew Kennedy, Samuel Beckett (Cambridge University Press, 1989), 74.

37 Badawi, Modern Arabic Drama in Egypt, 79.

38 Lois Gordon, “Krapp’s Last Tape: A New Reading”, Journal of Dramatic Theory and Criticism, 4(2), Spring
1990, 102.
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onlarim karakterleri ve psikolojileriyle ilgili bilgi verdigi goriilmektedir. iki karakter de eski
anilarimi canlandirarak kendi benliklerine ulagsmaya ¢aligsalar da anilari canlandirma sekilleri
birbirinden farklidir. Doktorun gokyiiziinde gordiigii yiizler onun hayalindedir. Ancak Krapp,
gecmisini bantlardan dinlemektedir. Yani ge¢misi, hayalinde canlandirdigi bir an1 olarak degil,
bir belge, kagmilmaz bir gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.*

Hayatlarinin sonuna gelmis karakterlerin 6liim karsisinda vermis olduklar tepkiler de
birbirinden farklilik gostermektedir. Rikletu s-Sayd oyununun sonunda aslanin agzinda
oldugunu fark eden doktor, kurtulmak i¢in ¢aba gosterir. O, yasamak istemektedir. Ancak Krapp
karakterinde boyle bir istek gortilmez. Hatta 6liim onun i¢in yasadigi hayattan kurtulmanin
yoludur. Aysegiil Yiiksel’in dedigi gibi Krapp karakteri, “zihinsel yaraticiligin getirecegine
inanilan kendi kendine yetmeye (varolusa bir 6z olusturmaya) ulagsmak ugruna bosa gitmis
ve yenilgiyle sonuclanmis bir yasamin yiikiinii gekmekten yakinda kurtulacagi i¢in neredeyse
sevinglidir.”** Buradan da anlagilmaktadir ki, Krapp’mn daha anlamli bir yagama sahip olma
konusundaki beklentileri tamamen bitmisken, doktorun umudu hala devam etmektedir ve
hayata tutunma konusunda miicadelesini stirdiirmektedir.

Sonuc¢

Absiirt tiyatro denilince akla gelen ilk isimlerden biri olan Samuel Beckett’in Krapp §
Last Tape adli oyunu ile Arap edebiyatinda tiyatro sanatinin onciilerinden olan Tevfik el-
Hakim’in absiirt 6zellikler tastyan Rikletu 5-Sayd adli oyununun zaman ve benlik arayisi
agisindan karsilastirmali olarak incelendigi bu ¢alismada iki oyun arasindaki benzerlikler
ve farkliliklar ortaya konulmaya calisilmistir. Bu dogrultuda s6zii edilen iki oyunun zaman
konusunda belirsizlik olmast, belirli bir olay drgiisiiniin bulunmamasi, oyunun basladig gibi
bitmesi, benlik arayisinda olan karakterlerin “Ben kimim?” sorusuna bir cevap bulamamasi
acilarindan birbirine benzedigi goriilmiistiir. Bununla birlikte, yaklagsan 6liim nedeniyle
karakterlerin kendi benliklerine ulagmak icin ge¢misleriyle yilizlesme ihtiyaci hissetmeleri
her iki oyunun da ortak konusu olsa da bu 6liimiin sekli ve karakterlerin tutumunun farklilik
gosterdigi belirlenmistir. Samuel Beckett, soyut bir 6liim karsisinda somut belgelere yani ses
kayitlaria dayanarak yapilan bir gegmisle hesaplasmay1 gézler dniine sererken, Tevfik el-
Hakim, daha gercek bir nedene dayanan 6liim korkusu karsisinda soyut hayallerle gegmisine
bakan bir adam1 sahneye koyar. Ayrica, Beckett’in Krapp isimli karakteri hayattan hicbir
beklentisi kalmamis biri oldugundan 6liime bir kurtulus olarak bakarken, el-Hakim’in doktor
karakteri hayalleri olan ve yasamak isteyen biridir. Biitiin bunlardan da, Fransa’da kaldigi
stirede tanistig1 absiirt tiyatro tlirlinde bir eser yazan Tevfik el-Hakim’in, Samuel Beckett’in
eserlerinden etkilenmis olabilecegi ancak ele aldig1 konulara kendi yorumunu katarak 6zgiin
bir eser ortaya koydugu anlasilmaktadir.

39 Zehra Ipsiroglu, Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik (Istanbul: Istanbul Universitesi Yaynlari, 1978), 67.
40  Aysegiil Yiiksel, Samuel Beckett Tivatrosu (Istanbul: Habitus Yayncilik, 2017), 99.
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