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Oz: Klasik Tiirk siirinin poetikasinin bir biitiin olarak tespit edilebilmesi icin 6ncelikle bireysel sair
poetikalarmin tespiti 6nem arz etmektedir. Bu kapsamda yapilacak calismalara malzeme ve veri
sunmasi amacityla bu arastirmada, Divdn'inda poetik goriis ve degerlendirmelere oldukca fazla yer
veren, 17. ylizy1l Klasik Tiirk siiri temsilcilerinden Beyani'nin, Divdn’indaki poetik ifadelerden hareketle
onun sair anlayisini tespit edilmeye calisilmistir. Bu hedef dogrultusunda Beyani Divin’1 incelenmis,
tespit edilen beyitler poetikayla ilgili genel bir degerlendirme ve sairin kisa biyografisinin yer aldig1
giristen sonra sair vasiflari, sairle ilgili benzetmeler ve sairin ¢evresi basliklar1 altinda gruplandirilarak
ele alinmistir. Onun sairde aradig vasiflardan bazilari sdyledir: “ilim ve belagat; mu’cizevi bir sdyleyis;
giizel ve ince bir tislup; tistatlik ve hiiner; yenilik ve orijinallik; gizli manalara ulasmak; dogustan gelen
sairlik kabiliyeti; tath dil ve sOyleyis”. Beyani, poetik ifadelerinde sairi “deniz, pehlivan, sihirbaz, servi,
biilbiil, papagan, at, padisah” gibi unsurlara benzetmek suretiyle de bazi sairlik vasiflarina deginmistir.
Yapilan incelemelerde Beyani'nin, yasadigi donemde irtibat icinde oldugu sosyal cevreye dair
degerlendirmelerde bulundugu, siir ve sanat ortamina dair veriler sundugu goriilmiistiir. Bu
¢alismanin hem Beyani'nin poetikasina hem de klasik Tiirk siirinin saire bakisina yonelik arastirmalara
katki saglamasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Beyani, Poetika, Klasik Tiirk Siiri Poetikasi, Sair Anlayist.

Abstract: In order to identify the poetics of Ottoman literature holistically, we must first examine the
poetics of individual poets. This study aims to explore Beyani’s thoughts on the qualities of a poet and
contribute to the broader understanding of Ottoman poetics by analyzing his poems in his Divin.
Beyani, a 17th-century Ottoman poet, offers insights into the perception of poets —what qualities a poet
should possess and how poets of that era perceived themselves. To achieve this, we analyze Beyani’s
Divin to determine his perspective on this subject. Additionally, we provide a brief explanation of
poetics, an overview of Beyani’s life, and an analysis of selected couplets, which we categorize into three
themes: characteristics of poets, metaphors about poets, and the poet’s social environment. Beyani
believed that a poet should be eloquent and knowledgeable, a master of language, and an innovator
who seeks originality and creates new imagery in poetry. He also envisioned a poet as someone with a
refined, elegant, sweet, and melodious style, sage-like wisdom, and innate poetic talent. Furthermore,
Beyanti likens poets to various figures and elements, including the sea, a wrestler, a magician, a cypress
tree, Prophet Jesus, Gabriel, Rostam, a nightingale, a falcon, a parrot, a horse, a mine, and a king. His
poetry also provides insights into the literary and artistic milieu of his time, as well as the literary circles
he was engaged with. With this study, we contribute to a deeper understanding of Beyani’s poetics and
the broader perception of poets in Ottoman poetry.

Keywords: Beyani, Poetics, Ottoman Poetry, the Qualities of a Poet.
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Giris

Baslangicta biitiin gilizel sanatlar i¢in kullanilan ve giizellik felsefesi/estetik anlamindaki
“poetika” tarih boyunca edebiyat ve siir baglaminda ¢okga kullanilan bir kavram olmustur. Hatta
bu kavram c¢ercevesinde sair ve yazarlarin edebiyat ve siir lizerine olan felsefi boyuttaki
goriislerini muhtevi “poetika” metinleri de kaleme alinmistir. Ancak Farabi ve Ibn Sina gibi
alimlerin kaleme aldig1 bazi eserlerin diginda Islam geleneginde bu konuyu ele alan miistakil
eserler yazilmamustir. Islam diisiiniirleri siiri yalmzca mantik cercevesinde tetkik etmis ve
yorumlamustir (Cavus, 2019: 1-8).

Klasik Tiirk edebiyatina bakildiginda poetika mahiyetindeki igeriklere daha ¢ok suara
tezkirelerinde, divan dibacelerinde, divanlarda kasidelerin fahriye béliimlerinde ve poetik nitelikli
gazellerde tesadiif edilir. Divan sairlerinin, bir arastirmaci ya da teorisyen gibi sanatlar iizerine
diistinmeleri vuku bulmamis ve onlar kisisel bir siir anlayisinin eseri olan poetikalar kaleme
almamuglardir. Zira mensubu olduklar1 gelenek igerisinde varolan kurallar1 zaten bilmekte ve
tartismasiz sekilde kabul etmektedirler (Coskun, 2011: 58-59). Gergi Ahmedi’nin Beddyi ‘u’s-Sihr
fi Sandyi i’s-Si ‘r ve Hiisameddin Amasi’nin Risaletiin Mine’l- ‘Aruz ve Istilahi’s-Si’r adl1 eserleri
basta olmak {izere edebi bilgileri ihtiva eden bazi eserlerde de poetik mahiyette birtakim
muhtevaya rastlanabilmektedir. Bunun disinda 6zellikle poetik analizlere imkéan sunacak belagat
ilmi baglaminda telif ya da terclime edilen eserlerde Tiirkce yazilan siirler {izerine
odaklanilmamig, bunun yerine daha ziyade Arap ve Fars edebiyatlarindan 6rnekler verilmis ve bir
Tiirk belagati ortaya konamamustir (Erkal, 2009: 27-30). Bu sebepledir Ki klasik Tiirk siirinin
poetikasina, dagmik haldeki bu kaynaklardan ulagilmakta ve o6zellikle divanlarda kasidelerin
fahriye bolimleri ve gazellerin mahlas beyitlerinde bu tarzdaki degerlendirmelere tesadif
edilebilmektedir.

Bir sairin poetikasini olusturan ana esaslardan biri de sair anlayisi yani s6z konusu sanatkarin sairi
ve sairligi nasil algiladigi, ona hangi hususiyetleri yiikledigidir. Sanatkérin sair mukabilinde
kullandig1 her bir kelime ve terkip, bir anlam alan1 meydana getirir (Cavus, 2019: 395). So6z
konusu anlam alani gergevesinde de bir sanatkdrin sair anlayisi, dolayisiyla da poetikasi inga
edilir. Bu ¢alismada ise Beyani Divani’nda sair anlayisina dair mevcut olan unsurlar tespit edilmis
ve bunlarin bir tasnifi yapilmis, ardindan da poetik baglamda izahi yapilmaya calisilmistir.

17. yiizy1l klasik Tiirk siiri temsilcilerinden Beyani’nin asil adi Ahmet olup sair, Afyon’a bagl
Suhut’ta diinyaya gelmistir. 1600’lerin baslarinda diinyaya geldigi tahmin edilen sair, M.1665
yilinda Istanbul’da vefat etmistir. Iyi bir egitim alan Beyani, ilmiye sinifina dahil olmus, medrese
tahsilini bitirdikten sonra da ¢esitli sehirlerde miiderrislik ve kadilik vazifelerinde bulunmustur.
Kaynaklarin dervis tabiath, alim, fazil, comert bir kisi olarak niteledigi Beyani, hayir islerinde de
gayretli olmustur. Eldeki bilinen tek edebi eserinin miirettep Divan’t oldugu bilinen sairin, pek
bilinmeyen 6zelligi ise ¢ok siir yazan sairler arasinda olmasidir. Onun Divan’inda 9 kaside, 110’u
Farsca 960 gazel ve 2 Farsca kit’a bulunmaktadir. Beyani, tarz olarak Baki’nin siir anlayigini
sirdiiren bir sair olmustur. Akici sdyleyisi, saglam climle kurgusu, aski ve tabiati1 fazlaca
islemesinde bu tarzin etkileri goriilmekle beraber onun siirlerinde tasavvufi konular da epey yer
tutmustur (Bagpinar, t.y.: 9-13).

1. Sairle Ilgili Vasiflar

Tezkire yazarlar1 yahut sairlerin bizzat kendileri bir divén sairinin sahip olmasini bekledikleri hal
ve vasiflara dair fikirlerini g¢esitli sekillerde ifade etmislerdir. Bunu ekseriya siirlerinin bazi
beyitlerinde kendilerini, siirlerini ve hem c¢agdas hem de selef sairleri s6z konusu ederek
yapmislar ve olandan ¢ok olmasi gereken bir sair portresi ¢cizmiglerdir. Boyle degerlendirmelerin
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oldugu eserlerin basinda tezkireler ve belagata dair kitaplar gelmektedir. Sairler ise ¢ogunlukla
kendi sairliklerini merkeze alarak pek ¢ogu olumlu olan héallerden ve wvasiflardan
bahsetmektedirler. Bu hal ve vasiflar, sairligin bazi sartlarini, 6zelliklerini, {istiinliigiinii ve
islevlerini ihtiva etmektedir (Cavus, 2019: 396-398). Bunlara gore sair, teorik birtakim ¢aligmalari
tamamlamis ve Islam medeniyetinin dil, kiiltiir ve edebiyatina, asrini ilimlerine ve siir sanatina
vakif olmalidir. Daha sonrasinda ise pratik gereklilikleri saglamaya gayret etmeli, belli eser ve
siirlerin taklidi, ¢evirisi, naziresi ve meski vasitasiyla el yatkinlig1 ve beceri kazanmalidir (Topak,
2020: 255). Bu baglamda Beyani Divan’inda da sairlerin sahip oldugu ya da olmasi gereken
vasiflar pek ¢ok beyitte muhtelif sekillerde mevzubahis edilmistir.

1.1. 1ilim ve Belagat
Klasik Tiirk siirinde birgok sair, ilim tahsil etmeyi bir bagka ifadeyle ilim sahibi olmayi sairligin

gerekliliklerinden sayar ve bu sebeple olsa gerek siiri de “fenn-i si’r” olarak goriir. Ciinkii siirin
kendine has bazi kural ve kaideleri vardir ve sair de bu ilme sahip olmalidir. Ornegin Fuzili, siir
sOyleyebilmenin saire Allah tarafindan bahsedilen bir kabiliyet olduguna inanmakla birlikte ilim
ogrenmenin gerekliligine de inanmis bir sairdir. Ona gore, ilim tahsil edilmeden ve olgunluga

ulagilmadan sdylenen siir kalici olamayacaktir (Dogan, 1996: 52-53; Coskun, 2011: 71).

Beyani, bir beytinde kendini tek bir konuda degil, bir¢ok konuda séz sdyleyecek, eser kaleme
alacak yetkinlikte goriir; bunun gerekgesi olarak da sadece siir ilminde degil, bircok ilimde s6z
sOyleyebilecek seviyede olmasini gosterir. Burada “yek-fen” diye belirtilen siir ilmi yaninda diger
ilimlere de hakim olmak bir sair i¢in 6viinme vesilesi olarak goriilmektedir. Tezkire yazari Latifi
de “yek-fen” yani sadece siir ilminde derinlesenlerin, bu ilme sahip olmaksizin “zii-fiinin” yani
birgok ilim dalinda kendini gelistirmis olanlara nazaran daha basarili olduklarina dikkat ¢eker
(Canim, 2018: 271):

“Tahrir-i mebahis ederiiz s6zde Beyani

Yek-fen degiiliiz cami‘-i estat-1 fiintinuz” (G. 339/5, 272)*

Divan sairlerinin ilimle birlikte siir ve sair i¢in gerekli oldugunu diisiindiikleri bir bagka hususiyet
de belagat konusudur. Bilindigi gibi belagat, “kelamin fasih olmak sartiyla mukteza-y1 hale
uygunlugunu 6greten bir ilim”, bir bagka ifadeyle, bir diisiincenin s6zlii veya yazili olarak yerinde
ve zamaninda, a¢ik bir mana ve akici bir dille ifade edilmesi demek olup kendi i¢cinde me’ant,
beyén ve bedi’ olmak {izere ti¢ ayr1 ilimden olusur (Bilgegil, 1980: 23; Bulut, 2015: 42).

Bu husus, Beyani’nin iizerinde durdugu sairlik vasiflarinin basinda yer alir. O, sihre benzettigi
belagatin siirde oldugunu vurgulayarak bu vasfin, sairin kabiliyetini feyizlendirecegine inanir:
“Tab*-1 biilend-i sa‘iri feyz-asina eder

Hakka Beyani sihr-i belagat suhandadur” (G. 240/7, 215)

Ote taraftan sair, sevgilinin kadehe benzeyen dudagini tasvir ederken sihir yapmaktadir ve sihre
aginadir; zira belagat ehlidir. Dolayisiyla belagat bu beyitte de sihirle es tutulmustur:

“Cam-1 la‘l-1 dilberi vasf etmede sihr eyleriiz
Sa‘ir-i sihr-asinayuz biz belagat ehliyiiz” (G. 374/4, 293)

! Bu aragtirmada kullanilan beyitler “Baspmar, F. (t.y.). Beydni Divin Inceleme Metin. Erisim Adresi:
https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-78363/beyani-divani.html” kaynagindan alinmigtir. Siirlerden sonra ayrag¢ igindeki
kisaltmalardan, “K” kasideyi, “G” gazeli, egik ¢izgiden 6nceki sayr manzumenin, sonrasindaki ise beytin numarasi
belirtmekte olup virgililden sonraki sayr ise siirin yer aldigi sayfa numarasma karsilik gelmektedir. Arastirma
kapsaminda segilen dizeler metin i¢inde a¢iklandigindan ayrica nesre ¢evirme ihtiyact duyulmamugtir.
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Belagat, sihirli oldugu kadar mucizeli de bir seydir. Beyani, Hz. Isa gibi mucizevi dzellik gosteren
belagatli sozler soyleyebilme vasfina sahiptir; onun kelamindaki ruhtan, goniil ehli olanlar adeta
yepyeni hayatlar bulurlar:

“Mesiha-ves Beyani ben o mu‘ciz-gi beligam kim
Hayat-1 nev bulur erbab-1 dil riih-1 kelamumdan” (G. 574/7, 409)
Ayni zamanda belagat bir maden, siir ise bu madende fikrin baltasiyla ele gecen bir miicevher

olarak tasvir edilir. Bu &yle nadir bulunan bir miicevherdir ki boyle bir miicevhere degme
madende rastlanilamaz:

“Bir boyle giiher kdn-1 belagatde Beyani

Ser-tise-i endiseden olmadi hiiveyda” (G. 7/5, 86)°

Biitiin bu degerlendirmelere bakildiginda Beyani, sairin, sadece siir ilminde degil pek ¢ok ilimde
derinlesmesinin daha iyi olacagi kanaatindedir. O, ayn1 zamanda belagati de sairlik kabiliyetine
gli¢ katan bir sihir, hatta mucize gibi etkili bir ilim olarak goriir.

1.2. Mu’ciz Bir Soyleyis

Sozliikte i’cdz kelimesi “mucize sayilacak kadar diizgiin s6z s6yleme, mucize derecesinde yiiksek
eser meydana getirme, belagatin son mertebesi” gibi anlamlara gelirken bu kelimeden tiireyen
mu’ciz ise “benzerini yapmak veya taklit etmek isteyen herkesi acze diigliren, aciz birakan,
kimsenin yapamayacagi sekilde olan” anlamlarinda kullanilir. Klasik Tiirk siirinde sairin hedefi
de i’caz derecesinde siirler sOyleyebimektir, bir baska deyisle mucizevi sOyleyise ulagmak
icin mucizeyle baglant1 kurularak hem sairin kendisi hem de tezkire yazarinin “mu’ciz-niima,
mu’cize-gly, mu’cize-perdaz” gibi nitelemelere ya da vahiy ile baglantili kullanimlara yer
vermeleri olagan kabul edilen bir durum olmustur (Mengi, 2010: 182-183).

Beyani, asagidaki beytinde Hz. Isa’nin nefesiyle 6liileri diriltmesi mucizesine telmihte bulunarak

.....

“Hezar miirde-dili zinde eyledi suhanuii

Nediir bu sende Beyani bu mu‘ciz-i ‘Isa” (G. 3/9, 83)

O, bir bagka beytinde kendisini “mu’ciz-dem” ve i’cazli eserler veren bir gair olarak tanitir ve
kendi siirlerindeki sihrin giiciiyle nice s6z kusurlarinin diigtimlerini ¢6zmeyi bagardigini sdyler:
“Benem ol $a‘ir-i mu‘ciz-dem ii i‘caz-eser

Ki fiistin-1 suhanum ‘ukde-giisa-y1 sakatat” (K. 4/37, 69)

Beyani, kalpteki muhabbet sirrin1 yazmak istediginde “mu’ciz-beyan” olan kalemini hayalin eline

verdigini sOyleyerek ask sirlarinin muhayyilede sekillendikten sonra mucizevi bir sdyleyisle dile
getirilmesi gerektigine isaret eder:

“Dilde Beyani yazmaga sirr-1 mahabbeti

Dest-i hayale hame-i mu‘ciz-beyan veriir” (G. 291/7, 244)

O, susmamalidir ve onun sairlik kabiliyetinin denizi dalgalanmalidir; zira Allah onu “mu’ciz-
beyan” bir sair olarak yaratmistir:

“N’i¢lin derya-y1 tab‘ufl mevc-riz olmaz tekelliimde

2 Konu ile ilgili diger beyitler i¢in bakimz: K. 3/62, G. 12/7, G. 55/5, G. 117/5, G. 461/5, G. 615/5, G. 626/5, G.
704/2.
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Beyani ¢iin seni Hak sa‘ir-i mu‘ciz-beyén etmis” (G. 388/5, 301)°

Beyéani’ye gore sair, bir peygamberin mucizelerine benzer sekilde taklit edilemez ve karsidakini
hayrette birakan bir ifade tarziyla siir sdylemeli ve belagatin son mertebesine ulagmalidir. Onun
nefesinin, yani siir sdyleyisinin giiciine kimse erisemeyerek acizligini anlamalidir.

1.3. Hikmet Ehli Olup Hakiméne Soyleyis

Hikmetin bir¢gok manasi vardir; ancak bunlar arasinda klasik siirde sik kullanilanm1 “esyanin
hakikatine dair akilla degil kalple elde edilen bilgi ve bu bilgiyi kavramaya yarayan ilim, lediin
ilmi; Hak ve hakikate uygun, kisa ve méanali s6z” ve “felsefe” manasina gelenlerdir (Ayverdi,
2010: 507). Beyani’ye gore sair, hikmet sahibi olmalidir ve siirleri bu hikmeti aksettirmelidir. O,
belagat ehlinin yani sairin fikir fidaninin biiytimesi igin idrakinin bahgesine kalemden hikmet
suyu akmasi gerektigine isaret eder:

“Nihal-i fikr-i erbab-1 belagat ser-biilend olmaz
Kalemden akmayinca 4b-1 hikmet bag-1 idrake” (G. 704/2, 484)

Sair, siirin cevherine ulasmis ve onu yetkin bir felsefeci gibi iyi bir sekilde kavramis olan kisidir.
Bu durumu Beyani “hikem-perdaz” kavramiyla ifade eder ve kendisini siirin felsefe yapan,
hikmetli s6zler sdyleyen Platon’u olarak niteler. Oyle ki esyanin cevheri yani tozii goriindiigii bu
diinyada sairlik yoluna d6senmis taslar halini almigtir:

“Felatin-1 hikem-perdaz-1 nazmam cevher-i esya
Dosenmis cilve-gdhumda Beyani seng-i rahumdur” (G. 193/5, 188)

Beyani, bir baska beytinde kendine seslenerek “O, eserleri sihir gibi olan ve hikmetle sdyleyen
saire sOyleyin, sevgilinin vasiflarini tasiyan gazellerini neden sdylemez oldu, sdylemeye devam
etsin.” demek suretiyle hikmetle sdyleyen bir sair olduguna isaret eder. Beyitte gercekligin
arkasindaki hakikati arayan felsefe ile yani hikmet ile gercekligin Gtesine gegen sihir ayni
baglamda kullanilmigtir:

“Soylemez oldi1 Beyani vasf-1 dilberde gazel
Ol hikem-perdaz u sihr-asara soylefi sylesiin” (G. 632/7, 444)

Sair, bir bagka beyitte de dilinin her an Israkiyye felsefecilerinin felsefesinden sozler sdyledigini
ve tatli su gibi olan siirlerinin Messaiyye felsefesini terenniim ettigini soyler. Messaiyye felsefesi
Platoncu idealist felsefeye karsi Aristocu realist ve rasyonalist felsefeyi savunan bir akimdir
(Kaya, 2004: 394). Israkiyye felsefesi ise tam tersine rasyonalizmin karsisina mistik tecriibeyi ve
sezgiyi ¢ikarmaktadir (Kaya, 2001: 435). Dolayisiyla Beyani siirlerini hem rasyonalist hem de
mistik bilgiyi ihtiva eden bir mevkiye yerlestirdigini bildirmektedir:

“Diliimdiir hikmet-amizende-i Israkiyan her dem

Neva-sazende-i Messa’iyan ab-1 zilalimdir” (G. 266/4, 230)

1.4. Giizel ve Ince Bir Uslup

Eda kavrami sozliikte “tarz, iislup, davranis veya anlatis bicimi” seklinde gegmektedir. Poetik
baglamda bakildiginda da edanin iislup anlamma gelecek sekilde, anlatis bigimi karsiliginda
kullanildig1 goriiliir. Tezkire yazarlarinin kullanimlar1 incelendiginde onlarin eda ile gogunlukla
sairin anlatis bi¢imini; siirde kullanilan kelimelerin ise birbirleriyle uyum, 6l¢ii ve incelik i¢inde
kullanilmalarim1  kastettikleri anlagilir. Tezkirelerde ve sairlerin kullanimlarinda edanin

3 Konu ile ilgili diger beyitler i¢in bakiniz: K.3/68, G.2/7, G.97/5, G.190/5, G.277/5, G.286/2, G.445/5, G.477/5,
G.503/5, G.557/7, G.572/9, G.574/7, G.775/5.
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kullaniminda bazi hal ve vasif ifade eden sifatlarin da kullanildig goriiliir. Daha ¢ok “pékize, hos,
sirin, rengin, hiisn, selis, nefis, nazik” kelimeleriyle karsilanan bu sifatlar genel takdir ve kiymet
ifade eden sifatlardir (A¢ikgdz, 2013: 651; Kaplan, 2018: 219; Capan, 2020: 177).

Beyani, bu baglamda kendini “pakize-eda”l1 olarak tanitir. Yeni ve giizel siirlerinin sihir etkisi
olusturmasini da pak edasi ile olaganiistii sozler sdyleyebilme vasfina baglar:

“Sihr etsem olur nazm-1 bedi‘amda Beyani

Ben sa‘ir-i mu‘ciz-dem ii pakize-edayam” (G. 503/5, 368)

Bilindigi gibi Bat1 siirinde “poesie pur” olarak adlandirilan ve “saf siir” olarak cevirisi yapilan
siir tarzinin, Sembolist akimin etkisiyle Tiirk siirine girdigi sOylense de saf siir denilen bu soyut
siir tarzina divan sairleri ¢coktan ulagsmig ve onun giizel 6rneklerini vermislerdir. Onlar, bu siir
tarzini daha gok “pak ve pakize” kelimeleriyle kurduklar1 “péakize eda, pakize kelam, pakize gazel,
pékize giiftar, nazm-1 pak, pakize giy” gibi terkiplerle ifade etmislerdir (Nayir, 2003: 157; Erkal,
2016: 926). Beyani’nin “pakize-eda ve nazm-1 pak” ifadelerini de bu baglamda degerlendirmek
miimkiindiir.

Sairin edas1 ayni zamanda nazik olmalidir. Nazik, edebi bir terim olarak “lislubu ve soyleyisi
zarif, incelikli hayale ve giizel manaya sahip, okuyanin ruhunu oksayan, okura ferahlik veren, her
tiirli kaba ve aleladelikten uzak, i¢inde elestiri ve hiciv barindirsa bile bunu niikte ve incelikle
birlestirebilen, kasvetten uzak bir tarzda, sirin, glizel, nezaketli” manalarina gelmektedir (Kaplan,
2018: 358). Dolayisiyla sair biitiin bu hususiyetleri ihtiva eden bir iislup ile eserlerini kaleme
almalidir. Nitekim bir beytinde Beyani, kendine seslenerek giil mevsiminin yani ilkbaharin
tavsifini nazik ve ¢ok iyi bir tislupla yapmasi gerektigini sdylemektedir:

“Vasfin eyle Beyani fasl-1 giilii
Naziik i bihterin edalar ile” (G. 708/7, 486)

A

Beyani’nin “pak” siirine s6z bilenler, soz ehli olanlar baksa Beyani’nin ne kadar giizel bir iislupla
bunu kaleme aldigini fark edeceklerdir:

“Gele ey suhan-ginasum nazar et bu nazm-1 pake
Gore kim Beyani-i zar ne giizel edalar etdi” (G. 807/5, 545)
Beyani, kendi sairlik vasiflarina degindigi beyitlerinde bir baska ifadeyle usta bir sair olmanin

sartinin Uislup sahibi olmaktan gegtigini soyler. O, edanin tarifini de “pakize (saf)”, “naziik (ince,
derin)”, “bihterin (cok giizel)” ve “glizel” gibi sifatlar ile yapmaktadir. Bunlara bir biitiin olarak
bakildiginda ise kastedilenin iislubun, kelimeler arasindaki ahengin ve ifadedeki yogunlugun

veciz ve tamlik igerisinde olmasi anlamina geldigi goriilmektedir.
1.5. Hayal inceligi ve Giizelligi

Sozliikte, insanin kafasinda tasarlayip canlandirdifi sey olarak tarif edilen hayal igin, sairin
gbzlem ve tecriibelerinin siir diliyle yeniden yorumlanip sekil verilmesi de denilebilir (Kaya,
2012: 206). Hayal, siir ve sair baglaminda Oylesine 6nemli bir husustur ki tezkire yazarlar
degerlendirdigi sairin, eserinde hayale ne kadar yer verdigi, bu husustaki gayret ve yetenegi gibi
durumlara bakarak sair hakkinda ag¢iklamalarda bulunurlar. Onlar, kimi zaman da siiri
tanimlarken hayal unsurunu dikkate alirlar. Siirde ve sairde hayal kavraminin varligi, sair ve siiri
icin bir degerlilik 6l¢iitii sayilirken bazen de hayal unsuruyla birlikte “bikr, has, hassa” gibi
kelimelerin de kullanildig1 goriiliir. Bu ifadelerle, sairin kullandigi hayalin sunus giizelligine,
orijinalligine ve yeniligine dikkat ¢ekilir (Capan, 1993: 529; Tolasa, 2002: 360-361; Solmaz,
2012: 589).

[193]



Divan’indan Hareketle Beyani’nin Sair Anlayist

Beyani, hayal redifli gazelinde bu unsurun kendisi i¢in tagidig1 oneme deginir. Hayal, onun dalgali
bir okyanus gibi olan sairlik kabiliyetinde adeta bir yiiziicidiir ve onun goniil denizinde
dalgalanmalara sebep olandir. Bu ifadelerden de anlasilacag: iizere sairin goniil diinyasini ve
sairlik kabiliyetini harekete geciren, hayaldir:

“Kulzlim-i zehhéar-1 tab‘umda sinaverdiir hayal

Liicce-i derya-y1 dilde mevc-averdiir hayal” (G. 472/1, s. 351)

O, siirlerindeki hayalin 6zgiinliigiine “Her bir s6ziimde 6zgiin hayallerin olmasina sasirilacak ne
var! Ben sairim ve siirlerim de sairanedir.” diyerek dikkat ¢eker ve sairligin 6zgiin hayallere sahip
olmay1 gerektirdigini vurgular:

“Her bir sdzliimde olsa ‘aceb mi hayal-i has
Ben sd‘irem s6ziim de beniim sa‘iranediir” (G.179/8, 180)

Beyani’nin, sevgilinin kil kadar ince beli hakkinda sdyledigi ince hayalleri 6yle derindir ki goniil
ehlinin bu hayaller karsisinda Bakil gibi nutku tutulur, bir laf bile edemezler. Bakil, klasik siirde
giizel s6z sdyleyemeyen kisiler i¢in bir sifat olarak kullanilan, eski bir Arap biidelasinin ismidir.
Rivayete gore bu kisi konusamaz ve drnegin on bir sayisin1 gostermek istediginde on parmagini
acip bir de dil ¢ikartirmig (Pala, 2002: 68):

“Dikkat-1 mliy-1 miyanuiida hayal-i naziikiim
Andurur ehl-i dile darb-1 meselde Bakil’i” (G. 817/8, 550)

Beyani’nin ortaya koydugu ince manalar1 ve niikteleri kivrak zekali olmayanlar anlayamazlar zira
0, mazmunlarla 6riilii niikteler tertip eden bir sairdir ve muhayyel bir sdyleyis sergiler. Onun
muhayyel sdyleyisini ise ince ve zarif niiktelerle mazmunlar siislemektedir:

“Sade-dil derk-i nikat etmez Beyani her sozi
Niikte-perdaz-1 hayaliiz biz muhayyel soyleriiz” (G. 366/5, 288)*

Beyani, bir sairin kabiliyeti ve goniil diinyas1 her ne kadar deniz kadar engin ve derin olsa da
oradaki giizellikleri ¢ikarmak i¢in hayale ihtiya¢ oldugu diisiincesindedir. Diger taraftan bu

hayaller “nazik” yani incelikli oldugu kadar “has” yani orijinal de olmal1 ve bizzat sairin kendisi
tarafindan icat edilmelidir.

1.6. Ustatlik ve Hiiner

Ustatlik, ilim veya sanat dalinda bilgi sahibi olup yetkin olmay1 gerektirdigi kadar o alanda
hocalik yapmay1 da gerekli kilar. Beyani, bir beytinde siirin “sithan-perver” iistadi oldugunu
soyleyerek siirdeki yetkinligine isaret ederken diger sairleri kendinden ders alan talebeler olarak
gormekle de bu alanda egitim verecek diizeyde bir iistatliginin olduguna dikkat ¢eker:

“Ustad-1 suhan-perver-i nazmam ki Beyani

Sagird-i sebak-han-1 hayaliim su‘ara hep” (G. 47/5, 108)

Hiiner, bir iste becerikli olma, ustalik; isini iyi yapan, becerikli, usta anlamlarma gelir. Klasik
siirde sairden beklenen de hiiner sahibi olmasidir, zira siir dili ustalikla kullanmay1 gerektiren bir
istir. Bu sebeple sair yerine “erbab-1 hiiner, kilk-i hiiner” vb. ifadelerin kullanildig1 gériilmiistiir
(Coskun, 2011: 59).

Hayal iiretmek ve siirde 6zgiin hayallere yer vermek iyi bir sair i¢in son derece liizumludur.
Beyani bir beytinde siiri, sairin hayal denizinde bulunan deliksiz bir inci olarak tarif ederek siir

4 Konu ile ilgili diger beyitler i¢in bakimz: G. 2/7, G. 47/4, G. 47/5, G. 434/7, G.704/2, G.784/22.
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ve hayal iligkisine dikkat ¢ekmekle birlikte bu incileri siir ipine dizmeyi de hiiner olarak goriir ki
0, bu yaklagimiyla sairin ayn1 zamanda hiiner sahibi olmasi gerektigine isaret eder:

“Suhan bahr-1 hayalinde diir-i na-siiftediir cana

Hiinerdiir silk-i nazma dizmek ani tab‘-1 ¢alake” (G. 704/2, 484)

1.7. Yenilik ve Orijinallik

Divan siirinde, yenilik sergileme ve orijinal olma yaklasimi -yeni bir tarz olustursun ya da
olusturmasin- bir¢ok sairinin ifadesinde karsiligin1 bulur; bu da sairlerin farkli, degisik bir
sOyleyis olusturmaya verdikleri énemi gosterir (Topak, 2020: 264). Beyani, bir beytinde siir
vadisinde yeni bir tarz olusturdugu icin diger sairlerin kiskanclik icerisinde olmalarina
sasirilmamasi gerektigini sdyler:

“Resk-saz olsalar erbab-1 suhan layikdur

Isbu vadide benem muhteri‘-i tarh-1 cedid” (K. 3/69, 65)

O, bir baska beytinde de “Siirimiz, sairlerin ve sanatseverlerin makbul gordiigi siirler olsa bu
tuhaf bir durum degildir; ¢iinkii yeni bir tislupla yeni siirler sdyleriz.” diyerek siirde yenilikler
sergileyen bir sair olduguna isaret eder (G. 367/5, 289).

Sair, siir glizelini yeni kiyafetlerle okuyucuya arz etmelidir; zira kiyafetin yeni olmasi eski piiskii
olmasindan daha tercih edilir bir durumdur. Burada eski kiyafet uzun zamandan beri kullanilan
tarzi, yeni kiyafet ise taze ve ilk defa kullanilan iislubu ifade etmektedir:

“Libas-1 nevle ‘arz eyle hemise sdhid-i nazmuf

Cedid olmak Beyani cime yegdiir jende olmakdan” (G. 573/5, 409)

Onun siir tarzinda hakikaten de baska bir hal vardir. Oyle ki siirlerinin kadehi cihana daima nese
verir. Burada bagka anlamina gelen “6zge” sifatiyla orijinallik, farklilik ve bagkasina benzememe
durumlari ifade edilmistir:

“Beyani tarz-1 giiftarufida el-hak 6zge halet var

Cihéni neg’e-dar eyler hemise cdm-1 es‘arufi” (G. 443/5, 334)

1.8. Siihan-dan (Siihan-ver, sithan-gi, siithan-perdaz)

“Fesahatli bir sekilde sdyleyebilen, giizel ve yerli yerinde s6zler séyleyen™ gibi anlamlara gelen
sithan-dan, klasik siirde bir sairlik vasfi olarak kullanilmakla birlikte bazen dogrudan sair
karsiliginda da kullanilir. Bu ve benzeri vasiflarin tezkire yazarlari tarafindan da sairin edebi

sahsiyetine dair bir takdir ve degerlendirme 6l¢iitii olarak kullanildig1 goriilmektedir (Kilig, 1998:
264; Oztoprak, 2006: 102).

Beyani bir beytinde, Mevlana’y: kastederek, tistadinin siir bagindan salkim toplayan bir sair
oldugunu ve bu sebeple “siihdn-dan” olan sairlik tabiatinin feyizlenmesine sasirilmamasi
gerektigini sdylemektedir:

“Hiise-¢in-1 bag-1 si‘r-i Hazret-i Ustad’smn
Nesve-yab olsa n’ola tab*-1 suhan-danun seniifi” (G. 457/9, 343)

O, bir bagka beytinde kendini, memduhunun vasiflarinin dagilmis incilerini hayal ipine dizen,
tavsif edici bir s0z ustasi olarak tanitmaktadir:

“Diir-i mengir-1 evsafufl dizer silk-1 hayaline
Seniifi nazm-1la vassafuii Beyani-i suhan-verdiir” (G. 271/5, 233)

Muhabbet meclisinde, sevgilinin benzersiz gilizelligini vasfedebilecek olan da ancak siihan-ver
vasfiyla bilinen Beyani’dir:
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Diir-i na-siifte-i vasf-1 cemiliifi nazm eden cana

Bu divan-1 mahabbetde Beyani-i suhan-verdiir (G. 273/5, 234)

Sair, eger sevgilinin sekerler sacan dudaginin zevkine varabilirse onun papagan gibi olan
kabiliyeti hemen giizel ve etkili siirler sdylemeye baslayacaktir:

Tti-i tab‘-1 Beyani ne suhan-giiluk eder

Zevk-yab oldugi dem la‘l-i seker-barufidan (G.579/7,413)

Beyani’ye gore gilizel sozler sdyleyebilmenin yolu, sairlik kabiliyetinin hayal &aleminde
dolagmasiyla miimkiindiir:

Beyani nice vasfinda suhan-perdaz ola yaruii

Ne tab‘inda hayal anufi ne destinde kalem kaldi (G. 757/5, 515)

Bir beytinde de “Masukun yanagini tavsif ederken siirini yakici eyle, zira sithan-ver olmak/sairlik
bunu gerektirir” diyen Beyani, bu vasfi dogrudan sair karsiliginda kullanir:

“Vasf-1 ruhsarinda cananun Beyani si‘rini

Stiz-nak eyle misal-i giil suhan-verlik budur” (G. 217/9, 201)°

Biitiin bu soylediklerinin akabinde goriilmektedir ki Beyani’ye gore bir sair, siir yazmanin
inceliklerine malik, giizel manalar bulup sdyleyen, iyi siiri kotii siirden ayirt edip ayn1 zamanda
iyi, diizgilin ve giizel sekilde siir yazabilen, fasih, belig bir s6z ustas1 olmalidir.

1.9. Niikte-perdaz (Niikte-ver)

“Niikte” “ilk bakista herkesin goremedigi, ancak dikkat edilince ¢ikarilabilen ince mana”
anlaminda iken “niikte-perdaz” ise “niikteli s6z sdyleyen”, “niikte diizenleyen, niikteli s6z tertip
eden” anlamlarina gelmektedir (Ayverdi, 2010: 941; Kaplan, 2018: 521). Bu sebeple niikte, zeka
isi bir ustalik gerektirir. Siirin estetik yapisiyla iligkili olan niikte, divan sairinin hiinerini gdsterme
ve hiinerli sair olarak goriinme istegiyle de iliskilidir. Niikteli siirler yazabilen bir sair, bu
meziyetiyle 6viniir ve siirinde kendisini ¢ogu kez “niikte-dan, niikte-gfi, niikte-perdaz, niikte-
senc” vb. vasiflarla tamitmaya ¢alisir (Oztoprak, 2006: 97; Mengi, 2010: 148).

Beyani, bir beytinde niikteler olusturma konusunda ¢ok basarili olan kabiliyet aynasinda daima
mana giizelleri toplastigini sOyleyerek siirde gilizel anlamlar yakalamanin niikteler olusturabilen
bir kabiliyete sahip olmaktan gegtigini vurgular:

“Aceb ayinediir mir’at-1 tab*-1 niikte-perdazuil

Hemise cilve-ger anda Beyani sahid-i ma‘na” (G. 17/5,91)

A2

Beyani, sevgilinin dudaginin niiktelerini tertip eden bir “niikte-perdaz” ve gizli sirlardan haberdar

olan bir ariftir. Burada siirdeki niiktelerin kaynagi olarak sevgilinin goériinmeyecek derecede
kiiciik ve gizli olan dudagi gosterilmektedir:

“Niikte-perdaz-1 nikat-1 la‘l-i dildaram hele

‘Arifem raz-1 nihaniden haber-daram hele” (G. 707/1, 485)

Siirlerinde olusturdugu niiktelerin ¢ok zarif ve giizel olduguna isaret eden Beyani, bu siirlerinin
sihir gibi sozler soyleyen diger sairler tarafindan kiskanildigini belirtir:

“Resk eyler ise tab‘uma sihr-asiné n’ola

Nazm-1 safa-y1 niikte-veriim naziikanediir” (G.179/9, 180)

5 Konu ile ilgili diger beyitler i¢in bakiniz: G.16/5, G.31/5, G.47/5, G.347/3, G.615/5, G.679/7.
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Beyéani’ye gore sair giizel bir mana ortaya koymak istediginde bunu ancak niikteler vasitasiyla
basarabilir. Ayrica siir herkesin anlayamayacagi bir mahiyette olmali ve giizel hayallerden
oriilmiis niikteler ile stislenmelidir.

1.10. Tab‘¢

Arapga bir kelime olan tab‘, sdzliikte “tabiat, huy, yaratilig; miihiir, damga, basma; kitap basma”
vb. anlamlara gelmektedir. Poetik bir kavram olarak disiiniildiiglinde ise bu ifadeyle dogustan
gelen kabiliyet ve sairlik gilicii anlatilmak istenir. Bu kelimeyle sonradan sair olunamayacagi,
sairligin dogustan gelen bir meziyet oldugu vurgulanir. Sairin bu vasfa sahip olmasi gerektigi
hususu tezkireciler tarafindan onemli gortldiigii gibi divan sairleri tarafindan da onemsenir.
Sairler, dogustan gelen yetekleriyle 6viiniirler, adeta onlar1 i¢lerindeki ikinci bir kimlik addederler
(Dogan, 1996: 50; Giileg, 2008: 76; Ayverdi, 2010: 1182).

Beyani’nin degindigi sairlik vasiflar arasinda en ¢ok tab’ vasfi yer alir. O, dogustan sahip olunan
sairlik kabiliyeti hususunda ne kadar yetkin oldugunu her firsatta ifade etmistir. S6z divaninin
siirlerini toparlayan sairin, kabiliyet sedefini Allah incilerle dopdolu héale getirmistir:

“Benem ol nazim-1 manzime-i divan-1 suhan

Sadef-i tab‘umi Hak eyledi piir-miirvarid” (K. 3/63, 65)

O, bir beytinde yine sahip oldugu kabiliyetin Allah tarafindan bahsedildigine dikkat ¢eker ve bu
sayede siirlerinin, ufuklarin levhasina yazilacak kadar yiicelik kazandigini belirtir:

“Levh-i afaka Beyani eseriin sebt eyle

Bu tabi‘at safia ¢lin mevhibe-i Mevla’dur” (G. 17277, 176)

Bir beytinde “Ey Beyani, sairlik tabiatinin maden ocagindan fikir kazmasiyla daha 6nce boylesine

saf, parlak ve temiz miicevherler ¢ikartilmadi.” diyen sair, kiymetli siirler i¢in kabiliyeti onemli
gormekle birlikte bu isin ayn1 zamanda bir diisiince eylemi oldugunu da vurgular (G. 120/5, 148).

Beyani, zamanin ipine inci ve miicevher kiymetinde siirler dizmektedir, boyle yapmakla adeta o,
kabiliyetinin coskun denizini miicevher sagan denize dondiirmektedir:

“Silk-i eyydma Beyani nazm eder diirr i giiher

Kulziim-i zehhér-1 tab‘in bahr-1 gevher-bar eder” (G. 139/5, 158)

Beyani’nin siirinin derecesi Sira yildizinin seviyesine erigse bu sasilacak sey degildir; zira onun
goniiller ¢elen siirleri yiiksek sairlik kabiliyetinin lirlinleridir:

“Beyani riitbe-i si‘riim erigse n'ola Si‘raya

Bu nazm-1 dil-peziriim zade-i tab‘-1 biilendiimdiir” (G. 264/5, 229)

Hayalin, Beyani’nin sairlik tabiatina sevkin hararetini vermesine sasmamalidir zira o, sinenin

semasinda parlak bir giinestir. Sair, bu diislincesiyle sairlikte kabiliyet ile hayalin birbirini
destekleyen unsurlar olduguna da isaret eder:

“N’ola tab-endaz-1 sevk olsa Beyani tab‘uma
Asuman-1 sinede hursid-i enverdiir hayal” (G. 472/5, 352)°

Biitiin bu degerlendirmelere bakildiginda sairlik kabiliyetinin incilerle dolu bir sedef,
miicevherlerle dolu bir maden, inciler sagan bir deniz olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Ayrica
sairlik kabiliyeti hayaller meydana getiren, sairin eserler vermesini saglayan Allah vergisi bir

6 Konuyla ilgili diger beyitler igin bakiniz: G.14/5, G.93/5, G.120/5, G.137/1, G.153/5, G.166/7, G.179/7, G.190/5,
G.240/7, G.265/5, G.266/3, G.269/7, G.286/2, G.303/7, G.388/5, G.398/6, G.430/5, G.457/8, G.472/1-5, G.511/5,
G.537/9, G.579/7, G.593/7, G.640/5, G.685/5, G.704/2, G.744/1, G.745/7, G.757/5, G.848/5.
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yetenektir. Diger taraftan hayal sairlik tabiatindaki en mithim unsurdur. Bu tabiata sevk ve hararet
veren odur.

1.11. Gizli Manalara Ulasabilmek

Klasik siirde sairlik kabiliyetinin Allah’in kisiye bir ikrami olarak verildigine inanilir. Ornegin
Fuzuli, bu kabiliyetin ezelde kisiye Allah tarafindan bahsedildigini dibacesinde belirtir. Bu
sebeple O’nun yardimi ve destegi olmadan sair, kusursuz siir sOyleme derecesine ulasamaz
(Dogan, 1996: 51). Beyani de sairlik kabiliyetini mana sirlarinin kilidi olarak gérdiigii bir beytinde
sirlarla dolu hazinenin kilidini agabilecek bir vasifta goriir. Sairlik kabiliyeti ve sir hazinesini
acmak gibi ozellikler calisip cabalamayla erisilecek seviyeler olmayacagina gére Beyani, bu
ifadesiyle kendsindeki bu meziyetlerin Allah tarafindan bahsedildigine isaret eder:

“Benem ol kufl-gilisdyende-i gencine-i raz

Eyledi tab‘umi esrar-1 ma‘aniye kilid” (K. 3/64, 65)

Beyani’ye gore bu hazinelerin kilidini herkes agmaya muktedir degildir, bunu yapmak i¢in
sairlere bahsedilen saf, tertemiz bir gonle sahip olmak gerekir:

“Herkes acamaz kufl-1 der-i hane-i feyzi

Miftahi Beyani dil-i saf-1 su‘aradur” (G.174/7, 178)

1.12. Nadire-gii

Nadire “duyulmadik, niikteli, tuhaf ve garip hikaye; benzeri az goriilen sey” manasina, “nadire-
g0” ve “nadire-glya” ise “duyulmamus, niikteli sozler sdyleyen” anlamina gelmektedir (Ayverdi,
2010: 907). Acem sairleri Beyani’nin siirlerini kiskansa bunda sasilacak bir sey yoktur zira o,
Anadolu’nun “nadire-glya”’sidir:

“N’ola olsa resk-i yaran-1 ‘Acem es‘arumuz

Biz Beyani miilk-i RGm ufi nadire-gliyasiyuz” (G. 342/5, 274)

Beyani niikteli, ince sozler sdyleyen, zahir degil daha kapali manalar {ireten ve siirlerini bir
diistinme siirecinin neticesinde yazan bir sairdir:

“Nadire-gi sa‘iriiz her dem mii’evvel sdyleriiz

Sanma cana hatira etmezden evvel sdyleriiz” (G. 366/1, 288)

“Nadire-gli”’luk yani esine az rastlanir, niikteli ve ince manali giirler sdyleyebilmek bir sair igin
oviiniilecek hususlardandir ve her sair bu 6zellikte olamaz. Beyani’ye gore, ylizey yapidaki zahir
manadan ¢ok derin yapidaki tevil edilebilir manay1 bulmak ve iiretmek bir sairi “nadire-gii” yapan
seydir.

1.13. Giizel Yaz1 Yazmak

Beyani, memduhunun adaletini ve comertligini giizel yazilar yazan bir hattatin yazis1 gibi yaziya
gecirse buna sasilmamalidir; zira sair olan ayn1 zamanda giizel yazi yazmaya da vakif olmalidir.
O devirde matbaa bulunmadig: ve siir de dahil olmak tizere her yazili metnin elle cogaltildig1 goz
onilinde bulundurulursa bu gayet makul bir gereklilik olarak goriilecektir:

“Adl i dad i keremiifi n’ola ki tahrir etsem

Gosteriir sa‘ir olan san‘at-1 tenmik-sifat” (K. 4/40, 69)

1.14. Marifet ve Kemalat Kesbetip Edib Olmak

Tezkirelerde sairlerin dogum, 6liim, meslek vb. biyografik bilgileri verilirken onlarin mizag ve
karakterlerine dair de degerlendirmeler yer alir. Bu meyanda zikredilen 6zellikler bazen ifade
edilip gegilirken bazen de bir elestiri baglaminda ele alinir (Tolasa, 2002: 124). Beyani de bu
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baglamda bir beytinde kendinin marifet ve kemalat sahibi oldugunu, siir ve diiz yazida dlemin
edibi denilebilecek bir seviyeye ulastigini 6vgiiyle dile getirir. “Edip” s6zliikte hem “edebi yazilar
yazan kimse, edebi nesir yazar1” hem de “terbiyeli, edepli ve zarif kimse, ¢elebi” manalarina
gelmektedir (Ayverdi, 2010: 323). Alemin edibi derken bu manalarin ikisi de kastedilmekte ve
bir sairin marifet ve kemalat sahibi olup bunlar1 nesretmesi gerektigi ifade edilmektedir:

“Nazm u insadda Beyani biz edib-i ‘alemiiz

Ma‘rifet ‘arz ederiiz nesr-i kemalat eyleriiz” (G. 364/5, 287)

1.15. Tath Dil ve Soyleyis

Beyani, kendini seker ¢igneyen tatli sozlii bir papagana benzettigi bir beytinde kargalarla yani
siirden ve sanattan anlamayan kimselerle diisiip kalkmamay1 kendine telkin eder, zira onlar
sOzdeki/siirdeki lezzetin nasil bir sey oldugunu bilemezler:

“Hem-dem-i zag olma ey tti-i sekker-ha-y1 naz

Ol ne zevk eyler ne bilsiin lezzet-i giiftaruii” (G.781/5, 529)

Onun siirlerinin irfan sahibi kisilere zevk vermesinin nedeni goniil ¢elen siirlerindeki tatli
iislubudur:

“Beyani zevk-bahsg olan hemise kdm-1 ‘irfana

Seniifi nazm-1 dil-avizifideki sirin edalardur” (G. 203/7, 193)

Sevgiliyi tavsif eden siir, itinayla yapilmis kelle sekeridir ve sair, papaganlarin niikteli siirler
sOyleyeni ve “seker-giiftar” olanidir. “Seker-giftar” ise, “sozii seker gibi tatl olan, tatli s6zI1i”
manasina gelmektedir (Ayverdi, 2010: 1162):

“Vasf-1 la‘linde s6ziim kand-i miikerrerdiir bentim

Thtiyanul nadire-gliya seker-giiftariyam” (G.507/4, 371)

2. Sairle Tlgili Benzetmeler

Klasik donem sairleri, sairlik vasiflariyla alakali pek ¢ok unsuru tesbih araci olarak kullanmiglar
ve boylece sahip olduklar1 kabiliyetler ile diger sairlere kars: iistiinliiklerini ifade ettikleri gibi
ayrica ideal bir sairin nasil olmasi gerektigine ve kendi zevk ve meyillerine dair de okuyucuya
ipucu vermislerdir (Topak, 2020: 274). Beyani de bu unsurlari siklikla kullananlar arasindadir. O,
kendini at, maden, padisah, kus g@ibi unsurlara benzetmek suretiyle de bir sairin hangi
hususiyetlere haiz olmasi gerektigine isaret etmistir.

2.1. Atve Siivari (Esheb, Rahs, Seb-diz, Faris)

Beyani’nin sairlik tabiatinin kiratin1 harekete geciren, kara yagiz bir at olan kalemi ile ¢evik bir
ata benzeyen gonliidiir. “Esheb” “kir at veya beyaz at” “seb-diz” “karayagiz at” ve “rahs” ise
“gosterisli, giizel at” manasima gelmektedir (Ayverdi, 2010: 356, 1112, 1158). Beyitte gecen
sebdiz ve rahg ile Hiisrev ii Sirin’de gecen Hiisrev-i Perviz’in ati Sebdiz’e ve Sehname’de
Riistem’in at1 olarak gegen Rahg’a da telmih vardir. Bu yaklagimla sair, kabiliyetini bir ata
benzetmekle beraber bu atin siradis1 6zelliklere sahip olduguna da dikkat ¢cekmektedir:

“Esheb-i tab‘-1 Beyani getiiren cevlana

Kilk-i Seb-diz-ile rahg-1 dil-i ¢alakiimdiir” (G. 265/5, 230)

Sair, bir bagka beytinde de yine sairlik kabiliyeti lizerinden kendini ve kalemini bir ata benzetir,
mana arsasinda sairin giizel hareketler sergilemesinde etkili olan bunlardir:

“Eyleyen ‘arsa-i ma‘nada Beyani cilve

Rahs-1 tab‘uiila seniifi hdme-i Seb-diz"tifid{ir” (G. 269/7, 232)
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Beyani’'nin sairlik kabiliyetinin kirati gece giindiiz yol almaktadir. O, yola ¢ikmis siivariler
kafilesinin de dnciisiidiir:

“Esheb-i tab‘uil Beyani rliz u seb menzil alur

Farisan-1 reh-revana kafile-salarsafi” (G. 435/5, 330)

Beyani daima siir meydaninin usta bir binicisidir. Kalem de onun ¢evik ve gosterisli atidir:

“Biz Beyani faris-1 meydan-1 nazmuz dadyima

Rahs-1 ¢apiik-seyriimiizdiir hdme-i ¢alakiimiiz” (G. 350/7, 279)

Genel olarak sairin sairlik tabiati bir ata benzetilmekte ve bu atin vasiflar1 da zaman zaman
degismektedir. Sairin tabiati, kimi zaman kirat demek olan “esheb” seklinde, kimi zaman da
gosterisli at demek olan “rahs” seklinde tesmiye edilmektedir. Bu at, hizli ve ¢evik olup ayni
zamanda her daim hareket halindedir. Bir beyitte ise kalem at olur, sair ise siivari. Sair siir
meydaninda gece giindiiz yol almakta ve diger siivarilere yani sairlere Onciiliilk etmektedir.
Buradan sairin kivrak bir zekaya ve kabiliyete sahip olmasi ve yeniliklere agik olup her daim yol
almasi gerektigine ulasilabilir.

2.2. Maden Ocag

Beyéani’nin sairlik tabiat1 bir maden ocagidir ve o giline kadar hi¢cbir madenden kendi madeninin
diisiinceler kazmasi ile kazilmasi neticesinde ortaya ¢ikan saf, parlak ve temiz miicevher gibisi
cikartilmamistir. Burada sair kendi tabiatini, dolayisiyla da kendisini, bir maden ocagna ve
yazdig siirleri de buradan ¢ikan miicevherlere benzetir:

“Kan-1 tab‘ufidan Beyant tise-i efkar-1la

Diismedi saf u miicella boyle pakize giiher” (G. 120/5, 148)

Beyani’nin siir miicevheri, hayal sultaninin siislii tac1 olsa buna sasilmamalidir; zira boyle bir
miicevher degme maden ocaginda bulunmamaktadir:

“N’ola zibende-i iklil-i sultdn-1 hayél olsa

Beyani gevher-i nazmufi bulinmaz degme kén igre” (G. 739/7, 505)’

2.3. Padisah

Beyani, siirlerinin kiymeti ve sairlikteki yetkinligini vurgulamak i¢in kendini padisaha tesbih
eder. O, siir iilkesinin sultanidir ve hagmeti ise onun celali ile makamidir. Beyani’nin yolundaki
taslar da marifet madeninin miicevherleridir:

“Beyani seng-i rahum gevher-i kan-1 ma‘arifdiir

Seh-i iklim-i nazmam sevketiim cah u celaliimdiir” (G. 266/5, 230)

Beyani’nin divani diinyada meshur olsa buna sasilmamalidir; zira simdi o, devrin siir lilkesinin
sultan1 olmustur. Sairin beyitte kullandig1 “Hiisrev’

b

ifadesini padisah anlamiyla diisiinmek
miimkiin oldugu gibi meshur sair Emir Hiisrev-i Dihlevi olarak da degerlendirmek miimkiindiir:

“N’ola divanum Beyani olsa meshir-1 cihan
Miilk-i nazmufi ben de simdi Hiisrev-i devraniyam” (G. 505/7, 370)

" Konuyla ilgili diger beyitler i¢in bakiniz: (G. 439/5) (G. 715/5) (G. 472/2).

[200]



Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2025, 9(1)

2.4. Hise-¢in

Seyh Galib’in Hiisn i Agsk mesnevisinde “Esrarint Mesnevi’den aldim/ Caldimsa da miri mal
caldim” diyerek Mevlana ve onun Mesnevi’sinden etkilenmesinde bir mahzur gérmemesi gibi
Beyani de bir beytinde “Sen, Ustad hazretlerinin siir baginin basak toplayicisisin, dolayisiyla
giizel ve yerli yerinde sozler sdyleyen sairlik kabiliyetin nese ile dolsa bunda sasilacak bir durum
yoktur.” ifadeleriyle kendini bagak toplayan olarak gérmekten rahatsizlik duymamustir:

“Hiise-¢in-1 bag-1 si‘r-i Hazret-i Ustad’sin

Nesve-yab olsa n’ola tab‘-1 suhan-danuf seniifi” (G. 457/9, 343)

2.5. Kuslar (Biilbiil, Sah-baz, Tiit)

Beyani’nin nagmeli sézler sdylemesine sasilmamalidir; zira o siirin giil bahgesinde sairlerin
biilbiiliidiir. Sair, bu benzetmeyle siirlerindeki ahenkli sdyleyisin varligina isaret ettigi gibi bu
konuda diger sairlerden de 6nde oldugunu vurgulamaktadir:

“Nagmeler eylese nazminda Beyani ne ‘aceb

O da giilzar-1 suhanda su‘ara biilbilidir” (G. 256/5, 225)

Beyani’'nin yliksek ve cevik sairlik tabiati mana kuslarini1 avlamak i¢in alici bir kus olan dogan
olur. Sairin bu ifadelerinden siirde mana olusturmanin kolay bir is olmadigini anlamak miimkiin
olmakla birlikte sahip oldugu yiice sairlik kabiliyetini avcilifiyla meshur dogan haline
getirebilenler i¢in bu, hi¢ de zor olmayacaktir:

“Ey Beyani sayd-1 murgan-1 ma‘ani etmege

Tab‘-1 ¢alak-i biillendiim sah-baz etsem gerek” (G. 430/5, 327)

Beyani’nin, sevgilinin yakuta benzeyen dudagini kiskanarak gazel sdylemesine sagilmamalidir;
zira papagani konusturan seker parcasidir. Burada da papaganin seker aracilifiyla konusmasina
bir atifta bulunulmus ve sair, seker gibi olan dudagin sevkiyle konusan bir papagana
benzetilmistir:

“Resk-i la‘liifile Beyani n’ola sdylerse gazel
Kand-parediir eden thtiyi gliya cana” (G. 26/7, 96)
2.6. Riistem

Riistem, cesaret ve akil denildiginde hemen akla gelen Ses-ndme kahramamdir. iran’m meshur
hiikiimdarlar1 sikistiklarinda ondan yardim istemisler ve o 4deta Iran’mn ulusal kahramani
durumuna gelmistir. Hayati olaganiistiiliiklerle doludur. Kisa siirede biiylimesi, akranlarina
kiyasla giiclii bir viicuda sahip olmasi, tagidigi agir giirz, kuvvetli kemend ve delinmeyen zirhi,
olaganiistii 6zellikleri olan at1 Rahs ile mitolojik bir kahramandir. Giistehem ise Iran’in meshur
pehlivan ve komutanlarindan biri olup bir¢ok savasa katilmis ve kahramanliklar géstermistir.
[ranhilarin yaptig1 pek ¢ok savasta sayisiz yararliliklar gdstermistir (Yildirim, 2008: 592-593;
Sisman ve Kuzubas, 2012: 151).

Beyéani, bir beytinde sahip oldugu sairlik kabiliyeti bakimindan kendini bu Sek-ndme
kahramanlarindan Riistem’e benzetir. O, siir sahasinin tozunu attiran bir sairdir. Onun sairlik
kabiliyetinin Riistem’i ile Giistehem’in ayn1 meydanda bulunmasi ihtimal dahilinde bile degildir:

“Arsa-i nazmuf Beyani ma‘reke-perdaziyam
Riistem-i tab‘umla hem-meydan olur mi1 Giistehem”  (G. 511/5, 373)
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2.7. Haz. Isa, Cebrail
Beyani’nin, sevgilinin dudagim tavsif edisini gdrenler onun siirini ya Cebrail ya da Hz. Isa
sOylemistir derler. Burada Cebrail vurgusu siire, vahiy ile karsilastirarak bir agkinlik katar, Hz.
Isa vurgusu ise oliileri diriltme mucizesine paralel olarak siiri i’cazli ve oliileri dirilten bir
mahiyette tasvir eder:

“Vasf-11a‘l-i yarda si‘riim Beyani der goren

Rih-1 Kudsi ya Mesiha’dur bu nazmui ka’ili” (G. 817/9, 550)

Sair, bir bagka beyitte de “Ey Beyani, ben sozii Hz. Isa gibi mucizevi bir etki olusturan biriyim;
goniil ehli kimseler siirimdeki kelimelerin ruhundan adeta yeni bir hayata kavusurlar.” diyerek
yine Hz. Isa benzetmesinden yararlanir ve séze ruh veren bir sair olduguna dikkat geker:

2.8. Servi

Beyéani, kaleminin sevgilinin kiymetini tavsif ederken salmmmasinin normal karsilanmast
gerektigini, zira onun s6z bahgesi yolundaki feyizli bir servi oldugunu ifade etmektedir. Sair, servi
benzetmesiyle aslinda sevgiliyi siirlerinde anlatmaya basladiginda sira dig1, feyizli bir anlatim
sergilemeye basladigina dikkat cekmektedir:

“N’ola kilk-1 Beyani vasf-1 kadriifide hiram etse

Odur feyz-asina serv-i reh-i bag-1 suhan saha” (G. 12/5, 88)

2.9. Sihirbaz (Sehhar, Sihr-asina, Sihir-pise)

Beyani’nin sihre asina kalemi, sevgiliyi tasvir ederken, sihirbaz sairlik kabiliyeti gibi, aski taklit
edilemeyecek bir iislup ve ifade tarziyla anlatmaktadir. “Sehhar” “giiclii ve etkili biiyii yapan
kimse, biiylicii, sihirbaz” manalarina gelmekte olup sairin tabiat1 ve kalemi dolayisiyla da sairin
kendisi sihre agina giiglii bir sihirbaza tegbih edilmistir:

“Vasf-1 dilberde Beyani hame-i sihr-asina

Tab‘-1 sehharufi gibi mu‘ciz-beyan-1 ‘agkdur” (G. 190/5, 186)

O nefesi Hz. Isa’nikine benzeyen sevgilinin dudak kadehinden kaynaklanan sarhosluk, sairin
“sahir-pise” olan sairlik tabiatini1 yani sairi, karsidakini aciz birakacak bir ifadeye ulastirmigtir.
“Sahir-pise”, “biliyli yapmayi, biiyiileyici olmayr huy edinmis, sihirbaz huylu” manalarina
gelmekte olup burada sair kastedilmis ve sihir yapmak ile mucize gostermek ayni baglamda
kullanilmigtir. Ancak burada zaten sihre mayil olan sairin sevgilinin Hz. Isa’ninkine benzeyen
nefesiyle mucize yapabilir hale gelmesi durumu s6z konusudur:

“Cam-1 la‘liniifi Beyani keyfi ol ‘Isi-demiii

Tab®-1 sahir-pisemi mu‘ciz-beyan etdi beniim” (G. 557/7, 399)

Beyitlerde gecgen tab‘ kelimesi bilindigi gibi dogustan gelen sairlik yetenegini karsilarken sihir
ise insani bir ¢aba ile elde edilen bir durumdur. Sairler “tab‘-1 sehhar, tab‘-1 sdhir-pise, tab*-1 sihir-
sdz” gibi ifadelerle dogustan gelen yeteneklerini insani ¢abalarla gelistirerek elde ettikleri sairlik
mertebelerini gostermeye ¢aligirlar (Karaman, 2015: 1519).

Biitiin bu degerlendirmelerin akabinde anlasilmaktadir ki sair, sihirbaz gibi olmali olmal; orijinal
hayallerle siislii, lafz1 ile manasi birbiriyle uyumlu bir s6yleyise sahip siiri ile okuyanlart kendine
hayran birakmalidir.

2.10. Pehlivan

Klasik Tiirk siirinde, siir bir meydan olarak diisiiniildiigiinde sair ise 0 meydanda hiinerini, giiclinii
sergileyen bir pehlivan olarak diisiiniiliir genellikle. Beyani de siir sahasinin pehlivani olmamisg
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olsa s6z meydaninda hasmini maglup edemeyecegini ifade eder. Sair, s6z ya da siir meydaninda
rakip sairlerle siirekli bir miicadele halinde olduguna da isaret eder:

“Hasma meydan-1 suhanda galib olmazd1 bugiin
‘Arsa-i nazmuil Beyani pehlevani olmasa” (G. 680/5, 471)
2.11. Deniz

Deniz, poetik baglamda bakildiginda Kklasik siirde, sairden ¢ok siirin benzetileni olarak
kullanilmistir (Topak, 2020: 382). Beyanti ise birkac yerde ya dogrudan ya da sairlik kabiliyeti
iizerinden kendini denize benzetmistir. O, bir beytinde kendini endise sahiline inciler sagan bir
denize tesbih ederken miicevher tartan kabiliyetini ise soz incilerini derleyen bir kimse olarak
gormiuistiir:

“O bahram sahil-i endiseye diirler nisar etdiim

Cevabhir-senc-i tab‘um nazim-1 diirr-i makaliimdir” (G. 266/3, 230)

Beyani dalgalarini izhar etmeksizin sahile inci sagan bir denizdir. Onun bu inciler yagdiran sairlik
tabiat1 gibi derin bir deniz yoktur:

“Beyani mevcin 1zhar eylemez diirler nisér eyler

Beniim tab‘-1 diirer-barum gibi bahr-1 ‘amik olmaz” (G. 303/7, 252)

3. Sairin Cevresi

Kendi sairlik vasiflarmna ve siirlerinin hususiyetlerine deginirken Divan sairleri iginde
bulunduklar1 ve miinasebet icerisinde olduklar1 sosyal ve kiiltiirel muhite de sik sik atifta
bulunurlar. Bu deginmeler vasitasiyla sair ve g¢evre, diger bir deyisle de toplum, arasindaki
etkilesim ve bu etkilesimle alakali bilgi, anlayis ve aligkanliklar goriiniir olur. Bu baglamda iki
cesit muhitin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan ilki siirde detayli degil ancak
yiizeysel bir tarzda kendisinden bahsedilen genel okuyucu kitlesidir. Digeri ise siirde daha dar ve
hususi sekilde yer verilen, daha ¢ok da sanatla iligkisi olan gevredir (Topak, 2020: 291). Beyani
de cevresinden bazen sikdyet etme maksadiyla bazen de boyle bir ¢evrenin nasil olmasi
gerektigine deginerek bahsetmistir.

3.1. Belirgin Okuyucu Cevresi
3.1.1. Devlet Biiyiiklerinden Olusan Cevre

Klasik Tiirk siirinde devlet biiyiiklerinin sairleri himaye gelenegi 6nemli bir yer tutar. Sairlerin
coskulu ve istekli siir yazmalarinda hatta basarili olup olmamalari, devlet biiyiiklerinin
destekleriyle dogru orantili algilanmistir. Beyani, kendisini memduhunun 6vgiisiinii terenniim
ederek konugan ve belagatin seker memleketinde siirin sekerini yiyen bir papagan olarak tasvir
ederken kendisini bdylesine sdyleten sebep olarak Sultan Ibrahim’in vasiflarini methetme istegi
oldugunu gosterir:

“Benem ol thti-i gliya oluram medhiifi-ile
Siikkeristan-1 belagatde seker-ha-y1 nesid” (K. 3/62, 65)
3.1.2. Siirden ve Sanattan Anlayan Sanatkar Cevre

Beyani, ozellikle kendi siirinden ve sairliginden s6z ederken siirden ve sanattan anlayan kisi ve
cevreleri s6z konusu eder. Daha ¢ok “yaran-1 sithan, erbab-1 sithan” vb. ifadelerle deginilen bu
cevreyle devrin diger sairleri kastedildigi gibi siirden anlayan kisiler de kastedilir. Bir beytinde
Beyani kendisine seslenmek suretiyle bir sairin, diger sairlerin begenisine mazhar olacak bir siir
yazabilmesi igin iislubu yeni olan bir gazel yazmasi gerektigini sdyler:
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“Beyani bir gazel tarh eyle kim vadisi nev olsun

Goren her ga‘ir-i sihr-aferin ani pesend etsiin” (G. 637/7, 447)

Anadolu sahasinda ince ve niikteli siirler yazan Beyani’nin siirlerini Acem sairlerinin
kiskanmasinda bir gariplik yoktur:

“N’ola olsa resk-i yaran-1 ‘Acem es‘arumuz

Biz Beyani miilk-i Rim’uf nadire-glyasiyuz” (G. 342/5, 274)

Yasadig1 donemdeki diger sairlerin, Beyani’nin siirine ragbet etmesine sasilmamalidir. Zira onun
siiri gibi akic1 ve mergup siir az bulunur. Dolayisiyla Beyani’nin siirleri diger sairler tarafindan
da takdir edilen ve aranilan edebi eserlerdir:

“Ragbet eylerler-ise n’ola Beyani su‘ara

Boylece az bulinur nazm-1 selis {i mergib” (G. 50/5, 109)

Beyani’nin siirlerinin siir ve sanat ehlince makbul addedilmesine sasilmamalidir; zira o yeni bir
tarz ile yazmakta ve yeni bir iislup ortaya koymaktadir. Buradan da siirden anlayan diger sairlerin
makbulii olabilmek i¢in sahsina miinhasir bir iisluba sahip olmak gerektigi anlagilmaktadir:
“Si‘riimiiz makbiil-i erbab-1 suhan olsa n’ola

Téze tarz-1la Beyani tarh-1 nev-vadi deriiz” (G. 367/5, 289)

Beyani hayal denizindeki sadefin incisini toplayan kisidir. Diger edipler ise ¢anak ¢omlek gibi
onun yolunun tagidirlar. Beyani etrafindaki diger sairlerden kendini iistiin gérmektedir ve onlar
Beyani’nin yaninda adeta yerdeki taglar mesabesindedirler:

“Ben nazim-1 diirr-i sadef-i bahr-1 hayalem

Manend-i hazef seng-i rehiimdiir iideba hep” (G. 47/4,107)

O, yazdig1 siirler sairane bir tarzda yazilmamis olsaydi diger sairlerin daima ellerinde
gezmeyecegini ifade eder. Onun siirleri daima tedaviildedir, okunmaktadir ve okuyanlar giirden
anlayan kisiler oldugundandir ki bu siirlerin giizel siirler oldugu ¢ikarimi yapilabilir:

“Beyani bu zeminiifi sa°irdne diismese tarhi

Hemise dest-i erbab-1 suhan-gliyana diismezdi” (G. 814/5, 549)

Beyani’nin sdzleri hayal bahgesinin goncasidir. irfanin giil bahgesinde biilbiil olmayan onu
bilemez ve degerini takdir edemez. Bu beyitte siirden anlayan kisiler biilbiile benzetilmistir:
“Gonga-i bag-1 hayaliimdiir Beyani sozleriim

Biilbiil-i giilzar-1 ‘irfan olmayan bilmez beni” (G. 830/5, 558)°

Beyani’ye gore bir sair i¢in siirden anlayan ya da iyi siir yazan diger kisilerin takdirini kazanmak,
hatta bu kisileri kiskandirmak ¢ok iyi bir meziyettir. Bu takdire mazhar olabilmek i¢in 6ncelikle
kisinin yeni bir tarz ihdas etmesi gerekir. Diger taraftan karsidaki kisiyi aciz birakacak bir ifade
tarziyla siir yazmasi gerekir ki zaten bu tarzda siir yazanlarin makbulii olabilsin. Ayrica siiri ince
ve niikteli manalarla, orijinal hayallerle siislemek, akici ve sairane bir iislupla yazmak ve sozii
yerli yerinde soylemek de lazimdir.

3.1.3. Ortak Kiiltiir ve Sanat Diinyasinin Meshurlar

Divan sairleri, siirlerinde gelenegin meshur isimleriyle Arap ve Fars edebiyatlarinda taninmig
sairleri anmak suretiyle begendikleri sairlere veya iisluplara dair degerlendirmelerde bulunurken

8 Konuyla ilgili diger beyitler i¢in bakimiz: G.16/5, G.46/5, G.97/5, G.470/4, G.474/4.
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kimi zaman da bu sairleri geride birakacak bir sairlik kudretine sahip olduklarmi vurgulamak
isterler (Topak, 2020: 296).

Beyani, bir beytinde Arap siirinden Hassan ve Lebid’i anar. Bu biiyiik sairler bile, onun 6zgiin
siir tarzim1 gordiiklerinde tebrik ve takdir ederek 6veceklerdir. Bu beyitte Hassan’dan kasit Hz.
Peygamberin sairi olarak bilinen, Hassan bin Sabit adli sahabidir (Elmali, 1997: 399). Lebid ise
Lebid bin Rebia olarak bilinen ve Cahiliye devrinde de yasamis olan, muallaka sahibi islam
sairidir (Tultcd, 2003: 121).

“Aferin-gi oluban eyleyelerdi tahsin

Gorseler bu revis-i hasumi Hassan u Lebid” (K. 3/71, 65)

Beyani’nin sevgiliyi tavsif eden ve ipe dizilmis inci misali siirleri, A‘sa ile Lebid’in siir incilerine
benzemektedir. A‘sa, yirmi kadar Arap sairi i¢in kullanilmis bir lakaptir ancak bunlardan en
meshurlar1 Cahiliye devri sairlerinden olan Meymiin b. Kays el-A‘sa ile A‘sd Hemdan’dir (Kilig,
1991: 544).

“Diir-i menstr-1 Beyani giizeliim vasfuiida

Diir-i manziime-i A‘sa vii Lebid olmaz m1” (G. 770/5, 522)

Beyani, Iran siirinden bircok sairin ismini anar. Onun siir kadehi Alemi elden ele dolagsa buna
sasilmamalidir; zira o, kendi zamanmin Molla Cami’sidir. Molla Cami, Naksibendi tarikatina
mensup olan meshur Iranl alim ve sairdir (Okumus, 1993: 94):

“N’ola devr etse Beyani cAm-1 nazmum ‘alemi

Ben de simdi riizgarui Cami-i devraniyam” (G. 506/5, 370)

Beyani’nin siir sekeri okuyanlara zevk verse buna sasilmamalidir; ¢linkii o ismiyle cismiyle bu
asrin ‘Assar’idir. ‘Assar, ‘Assar-1 Tebrizi diye bilinen, Celayirliler devrinde yasamis ve 1382
yilinda 6lmiis olan meshur Iranli sairdir (Bilgin, 1991: 504):

“Siikker-i nazmum Beyani zevk-bahs olsa n’ola

Ben de simdi isbu ‘asrufl nam-ila ‘Assar’tyam” (G. 507/5, 371)

Beyani’nin siir tarz1 Muhtesem’in siir tarziyla ayni oldugu i¢in cihanin padisahlart onun siirine
ragbet gosterirler. Beyitte gecen Muhtesem, Muhtesem-i Kasani diye bilinen, 1588 yilinda 61miig
olan ve ikinci Hakani olarak anilan meshur iranl sairdir (Kurtulus, 2020: 77).

“Etseler ragbet Beyani n'ola sahan-1 cihan

Si‘rimiin vadisidiir vadi-i nazm-1 Muhtesem” (G. 514/5, 375)

Beyani’nin Hakani’ninki gibi padisahlara layik siiri ile divanindaki bir beytini goren onu kiskanir.
Beyitte ad1 gecen Hakani ise1199 yilinda &len, Iran edebiyatinin meshur kaside sairi Hakani-i
Sirvani’dir (Yazici, 1997: 168).

“Resk-saz olur Beyani nazm-1 Hakani gibi

Husrevane nazm-ila bir beyt-i divanum goéren” (G. 596/6, 422)

Beyani’'nin siir incisi belagat burcunun yildizidir. O, Enveri gibi iyi siir sdyleyen sairler
arasindadir. Enveri, Fars edebiyatinin en biiyiik kaside sairidir ve 1189 yilinda 6lmiistiir (Karahan,
1995: 267):

“Beyani diirr-i nazmufi ahter-i burc-1 belagatdiir

Misal-i Enveri nazm-averan i¢re suhan-versin” (G. 615/5, 434)

Beyani bir beytinde kendisine seslenmekte ve siirinin giiliinii hayal bahgesinden bir hediye haline
getirmek, boylece Pir-i Hocend ve Mir-i Dihlev’in sairlik tabiatlarinca takdir edilmek
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istemektedir. Mir-i Dihlev’den kasit Hindistan’da yasamig, Tirk asilli bir sair, tarih¢i ve
mutasavvif olan Emir Hiisrev-i Dihlevi’dir (Kurtulus, 1995: 135). Pir-i Hocend ise Kemal-i
Hucendi diye bilinen, 1401 yilinda Olmiis olan ve gazel nazim seklinde Irak iislubunun
Azerbaycan kolunu temsil eden mutasavvif sairdir (Sahinoglu, 2022: 226).

“Giil-i nazmuii Beyani tuhfe-i bag-1 hayal eyle

Pesend-i tab‘-1 Mir-i Dihlev vii Pir-i Hocend olsun” (G. 627/5, 440)

Beyani, klasik siir geleneginden ise 16. yiizyilin usta isimlerinden Baki ve Emri’yi zikreder. Onun
siirindeki ince hayalleri ve giizel iislubu bu sairler gordiiklerinde Beyani’yi 6vmekten kendilerini
alamayacaklardir (G. 768/5, 521).

3.2. Genel Okuyucu Cevresi

3.2.1. Siirden ve Sanattan Anlamayan Belirsiz Cevre ve Tipler

Beyani’nin ¢evreye dair degerlendirmelerinde belirsiz ¢evre ve tipler de yer alir. Bu grupta yer
alanlardan birisi sanattan anlamayan kimselerdir ki sair, bunlar ¢ok sert sekilde elestirir. Ona
gbre bu Kkisiler inci ile katir boncugu arasindaki farki anlayamayan ve ugursuz kimselerdir.
Dolayisiyla bunlara sihir etkisi gosteren siirleri gdstermeye gelmez; ¢iinkii onlar, bu siirlerin
gercek degerini takdir edemeyeceklerdir:

Diirr-ile har-miihreyi yeksan goren bed-ahtere

Ey Beyani etme ‘arz es‘ar-1 sihr-asaruii (G. 781/7,529)

3.2.2. Saire ve Sanatciya Diismanhik Edenler, Onlar1 Kiskananlar

Beyani’nin ¢evresindeki tipler arasinda ona diismanlik edenler ve onu kiskanalar da
bulunmaktadir. Sair, bir beytinde diismanlarindan s6z eder ancak onlar da Beyani’nin, karsidakini
aciz birakacak bir ifadeye sahip kalemini gérdiiklerinde hemen onun siirine teslim olmaktan bagka
care bulamayacaklardir. Sair, bu yaklasimiyla diismanlan etkisiz birakmanin yolunun i’caz
derecesinde siirler sdylemekten gectigini vurgular:

“Teslim-saz-1 nazmum olurd1 Beyaniya

Gorseydi hasm hame-i mu‘ciz-beyanumi” (G. 775/5, 525)

Beyani, bir beytinde de kendine ve siirlerine kiskanglik duyanlardan s6z eder. Onun siirlerini
goren herkes adeta kiskanglik kadehiyle sarhos olur. Sairin her ne kadar saki-name tiiriinde bir
mesnevisi olmasa da onun rindane gazellerinin her bir beyti adeta okuyucu iizerinde bdyle bir
eserin tesirini olusturmaktadir:

“Her goren si‘riifi Beyani mest-i cdm-1 resk olur

Var-isa es‘arufiufl her beyti saki-namediir” (G. 242/5, 217)

Beyani’nin siirleri, géren herkesi kiskandirmakla kalmaz, devrin mucizevi soyleyise sahip, usta
sairlerini bile kiskandirir:

Gevher-i nazmuf Beyani vasf-11a‘l-i yarda

Resk-sdz-1 $a‘ir-i mu‘ciz-beyan-1 rizgar (G. 97/5, 136)

3.3. Sairi Soyleten ve Susturan Sebepler

Birgok sair gibi Beyani de yazdig: siirlerin begenilip takdir edilmesini, desteklenmeyi istemekle
birlikte bu kisilerin siirden ve sanattan anlayan kisiler olmasini da dnemli gérmektedir. Yine ayni
sekilde bu kitle tarafindan bekledigi ilgiyi gérememek ise sairi en ¢ok {izen durum olmaktadir
hatta sair, boyle bir durumda siir yazmay1 bile gerekli gormemektedir.
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Bir beytinde o, niikteli, ince manali siirler sdyleyenlerce takdir gorse ve kerem sahiplerinin
Ovgiisiine mazhar olsa sacilmig incileri siir ipine dizecegini sOyler. Burada “marifet iltifata
tabidir” sozii fehvasinca giizel siirler yazabilmek diger usta sairlerin takdirine ve iltifatina
baglanmistir:

“Beyani silk-i mazmina dizerdiik diirr-i mensir

Pesend-i nadire-glyan u tahsin-i kiram olsa” (G. 683/5, 473)

Beyani bir baska beytinde ise s6z bilen ve sozden anlayan kisiye seslenerek ondan bu saf siirine
bakmasini ve onun ne kadar giizel bir iislupla siir yazdigin1 gérmesini istemektedir. Bu beyitte de

yukarida oldugu gibi sair, s6zden anlayanlarm siirlerini takdir ve kendisine iltifat etmesini
arzulamaktadir:

“Gele ey suhan-sindsum nazar et bu nazm-1 pake
Gore kim Beyéani-i zar ne giizel edélar etdi” (G. 807/5, 545)

Beyani, bir beytinde yazdig: siirlerin giin gibi meshur oldugu ortada iken yine de insanlarin onu
gormezden gelmelerine iiziilmektedir:

“Kimse aldurmaz Beyani ¢esmine huffas-var

Giin gibi meshir iken dsdrumuz es‘arumuz” (G.333/5, 268)

Sair, istedigi ilgiyi kendi dostlarim dedigi yakinlarindan bile géremeyince siir yazmay1 birakarak
bir kenara g¢ekilip yazdig siirlerle vakit gegirmeyi bile diisiinmektedir:

“Gordi kim yarandan yokdur hakikatden eser

Guse-i gamda Beyani etdi esar-1la {ins” (G.380/5, 297)

Sonu¢

17.yiizy1l klasik Tiirk siiri temsilcilerinden Beyani’nin, Divan’indan hareketle sair anlayiginin
incelendigi bu ¢aligmada, sairin konuya dair poetik goriis, diisiince ve tespitlerini ¢ogunlukla
gazellerinin mahlas beyitlerinde, ¢ok az da kasidelerinin fahriye boliimlerinde dile getirdigi
goriilmiigtiir. Sairin Divan’inda 9 kaside, 960 gazel oldugu diistiniildiigiinde bu dagilim normal
goriilebilir. Yapilan incelemede, Beyani’nin sadece ¢ok siir yazan bir sair olmakla kalmayip
poetikasiyla ilgili de siklikla degerlendirmelerde bulundugu da gériilmiistiir, 6yle ki eldeki poetik
verilerin ¢oklugu sairin, siir anlayisiyla ilgili sdylediklerini bagka bir ¢alismanin konusu yapmay1
gerektirmistir.

Beyani, poetik degerlendirmelerinde sairlik vasiflar1 baglaminda 6zellikle “ilim ve belagat;
dogustan gelen yetenek; mucizevi bir sdyleyis; yenilik ve orijinallik; niikte-dan olup niikteli s6zler
sOyleyebilmek; giizel ve ince bir {islup; hayal inceligi ve giizelligi, iistatlik ve hiiner; sithan-dan
olmak, niikte-perdaz olmak, nadire-gii olmak, giizel yaz1 yazmak; gizli anlamlara ulagabilmek;
tath dil ve sOyleyise sahip olmak; marifet ve kemalata erip edip olmak” gibi hususlar iizerinde
durmustur.

Beyani’nin iizerinde durdugu sairlik vasiflarinin klasik Tiirk siiri gelenegi icerisindeki yeri ve
Ozgiinliigiiniin tespit edilebilmesi i¢in bu konuda yapilmis diger ¢alismalara da bakmak gerekir.
Sairin de temsilcisi oldugu 17. yiizy1l klasik Tiirk siirinin yedi sairden (Nef’1, S. Yahy4, Na’ili,
Fehim, Neséti, Sabit, Nabi) hareketle genel poetikasi lizerine yapilan bir ¢alismada (Erkal, 2009),
sair vasiflart irdelendiginde “hiiner; ilim, belagat, fesahat; mizag ve ahlak (ehl-i dil, tevazu, nazik-
tabiat, dogru sozliilik); muciz-beyan; niikte-dan; orijinallik ve yenilik; sdze canlilik verme;
sithan-dan; tab‘; tath dil ve sdyleyis” gibi hususiyetlerin ylizy1l siirinde 6ne ¢iktig1 gorilmiigtir.
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Bu calismada zikredilen “hiiner; ilim ve belagat; muciz-beyan; niikte-dan; orijinallik ve yenilik;
sithan-dan; tab‘; tath dil ve sdyleyis” gibi vasiflarin Beyani’nin sair vasiflar1 arasinda da yer aldigi
anlasilmistir. Mizag ve ahlak basligi altinda siralan vasiflarda ise Beyani, bu gruptaki sairlerden
farkli olarak “edib, kemalat, marifet” gibi 6zellikleri 6ne ¢ikarmistir. Sairin ayrica “hakimane
sOyleyis, giizel ve ince bir tslup, gizli manalara ulagabilmek, giizel yaz1 yazmak, hayal inceligi
ve glizelligi” gibi vasiflarn da zikrettigi goriilmektedir. Beyani’nin sairde aradigi vasiflar, 17.
ylzyil sairlerinden A. Haletl ve N. Atayi’nin Divan’larindaki poetik unsurlar iizerine yapilan
caligmalarla (Ozcan, 2024; Cestepe, 2024) kiyaslandiginda yine “hiiner; ilim ve belagat; muciz-
beyan; niikte-dan; orijinallik ve yenilik; sithan-dan; tab‘; tatl1 dil ve sdyleyis” gibi vasiflarin ortak
olarak zikredildigi ancak “hakimane sdyleyis, giizel ve ince bir tislup, gizli manalara ulasabilmek,
giizel yaz1 yazmak, hayal inceligi ve giizelligi” gibi vasiflar agisindan yine farklilik arz ettigi
goriilmektedir. Buradan da anlasilacagi {izere Beyani’nin sairde aradigi vasiflarin bir kisminin
yukarda bahsi gegen ¢aligmalarda 17. ylizyilin 6ne ¢ikan sairlerinin aradiklari vasiflarla miisterek
oldugu, baz1 vasiflarin ise farklilik arz ettigi gortilmiistiir.

Beyani, sairligiyle ilgili yaptig1 poetik benzetmeler lizerinden de ¢esitlik sairlik vasiflarina dikkat
¢eker. Bunlar arasinda kivrak bir zekdya ve kabiliyete sahip olmak ve yeniliklere agik olup her
daim 6ncili olmak baglaminda at benzetmesini; her ne kadar siirin kaynagi degisse de siiri ortaya
c¢ikaran en onemli unsurun fikir yliriitme ve tefekkiir olduguna isaret eden maden ocagi
benzetmesi; siire hakimiyeti sebebiyle sultan benzetmesi; belagatli ve ahenkli siir séyleme, tath
dilli olma, kolayca mana olusturma miinasebetiyle papagan, biilbiil ve dogan benzetmesi; sairlerin
onciisii olma ve i’cazli siirler sdyleme hasebiyle Cebrail ve Hz. Isa benzetmesi; siiri ile okuyanlari
biiylilemesi, hayran birakmasi ve okuyucuyu aciz birakacak yeni bir tisluba ulagmasi sebebiyle
sihirbaz benzetmesi; sairlik giicii ve diger sairlerle miicadelesi baglaminda pehlivan benzetmesi;
sahip oldugu sairlik kiymetleri bakimindan deniz benzetmesi; siradisi bir anlatim sergilemesi
baglaminda servi benzetmesi; sairlik giicii ve kudretine dikkat ¢ekmek i¢in Sehname kahramani
Riistem benzetmesi ve biiyiiklerin yolundan gitmek baglaminda htse-¢in yani toplayict
benzetmesi dikkat cekmektedir.

Beyani’nin sairle ilgili yaptig1 benzetilenler baglaminda degindigi unsurlar, yukarida bahsi gecen
calismalarla karsilastinildiginda sairin “at, siivari, padisah, kus (biilbiil, tati), Hz. isa, sihirbaz,
pehlivan, deniz” gibi benzetme unsurlarinin bu ¢alisamlarda da belli oranlarda yer aldig:
goriiliirken “maden, servi, Cebrail, hlise-¢in” gibi unsurlarin ise gegmedigi sdylenebilir.

Beyani, degindigi sairlik vasiflar1 ve sairle ilgili poetik benzetmeler baglaminda kendiyle ayni
ylizyilda yasamis sairlerle belli noktalarda benzerlik gosterse de bazi hususlarda farklilik
gostermistir. Benzer noktalarin olmasini ayni siir gelenegine mensup olmaktan kaynakli belli
kural ve hassasiyetlere uyma sebebine baglamak miimkiin iken farkliliklarin olmasini da
poetikanin bireyselligi hususuyla agiklamak miimkiindiir.

Beyani’nin ¢evreye dair sdyledikleri incelendiginde, onun belirgin ve genel okuyucu ¢evresine
dair tespit ve degerlendirmelerde bulundugu goriliir. Belirgin okuyucu gevresi baglaminda devlet
adamlarindan olusan ¢evreye sairlere olan ilgi ve destekleri; siirden ve sanattan anlayan sanatkar
cevreye ise onlarm begenisi kazanma ve onlar arasinda seckin bir yeri oldugunu sdyleme
kapsaminda deginir. Beyani, ortak kiiltiir-sanat cografyasinda meshur olmus bir¢ok sairin adini
zikreder. Bu isimleri, kimi zaman onlarin agzindan kendi sairligini yiiceltmek kimi zaman da
sairliginin onlarin sairlik diizeyinde oldugunu séylemek istediginde zikrettigi goriiliir. Sair, ayrica
az da olsa belirsiz ¢evre ve tiplerden de séz etmistir. Sanattan ve siirden anlamayan tiplere,
siirlerin onlara sunulmamasi1 baglaminda deginirken diigmanlik ve kiskanglik eden tiplere ise
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siirlerini begendikleri hdlde haset etmeleri sebebiyle yer verir. Bir¢ok sairde oldugu gibi destek
gormek, iltifat edilmek Beyani’yi de siir yazma konusunda sevklendirirken gérmezden gelinmek
ve kiymetinin bilinmemesi ise adeta siir yazmay1 biraktirmaktadir.

Beyani’nin sair anlayis1 ve ¢evreye bakist baglaminda yapmis oldugu bu poetik degerlendirmeler,
Ozelde sairin genelde ise klasik siirin saire ve ¢evreye bakisinin tespitine yonelik arastirma ve
incelemelere 6nemli katkilar sunmaktadir.
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