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Tiirlerarasi Ceviri Ornegi Olarak Sarkidan Romana
Fosforlu Cevriye
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Oz

Sozli ve miizigi Zeki Duygulu’ya ait, Fosforlu Cevriye adiyla da bilinen Karakolda Ayna Var
sarkis1 1940’larin meshur sarkilarindandir (Soydan, 2022). Zeki Duygulu bu sarkiyla, Tiirkiye'nin
kiltiir dizgesine edebiyattan, sinema ve televizyona genisleyen yelpazede hayat bulan Fosforlu
Cevriye karakterini hediye etmistir. Suat Dervis’in Fosforlu Cevriye romani, bu sarkinin sozleri
tizerine kurgulanmustir. Sarkinin ilk dortliigiindeki her dize sirasiyla romanin dort boliimiiniin
bashigina tekabiil eder. Bu ¢alismada, Suat Dervis'in Fosforlu Cevriye romani, “tiirlerarast geviri”
ornegi olarak ele alinmaktadir. Suat Dervig’in en taninmis eserlerinden biri olan Fosforlu Cevriye,
bugiine kadar gesitli galismalarin konusu olmugsa da roman ile sarki iligkisi geviribilim
perspektifinden ele alinmamaistir. Suat Dervis, sarkidaki hikayeden yola ¢ikarak yazdigi romaninda,
anlatinin eksenini degistirmis, tarihsel ve toplumsal bir anlat: icinde ele aldig1 Fosforlu Cevriye'yi
kendi hikayesinin ana kahramani yaparak ona kendi sesini vermistir. Calismada, oncelikle
literatiirde sikg¢a rastlanmayan bir kavram olarak “tiirlerarasi geviri” ele alinmustir. Literatiirde
ozellikle sinema uyarlamalarinin “gostergelerarasi geviri” baglaminda incelenmesi yayginken sozlii,
yazili, gorsel ve isitsel kiiltiir tirtinlerinin yaninda plastik sanatlar, heykel, mimari ve daha bir¢ok
farkli alan1 kapsayacak sekilde herhangi bir tiirdeki eserin bagka bir tiire doniistiiriilmesini ifade
etmek iizere daha genis kapsamli bir kavramlastirmaya ihtiya¢ bulunmaktadir. Tekgiil Akin ve
Kiran (2023) bu saikten hareketle, sanatsal ifadenin farkli tiirler arasinda doniistiiriildigii
uygulamalar i¢in “sanatlararasi geviri” kavraminin kullanilmasini 6nerir. Bu ¢alismada, Tekgiil
Akin ve Kiran'in (2023) kavram Onerisinin gergevesi paylasilmakla birlikte daha kapsayici oldugu
diisiiniilerek “tiirleraras1 ceviri” kavrami, hem ele alman Fosforlu Cevriye uyarlamasi igin
kullanilmakta hem de bir tiirden digerine yapilan doniistimleri ifade etmek tizere kullanilan gesitli
kavramlarin yerine onerilmektedir.

Anahtar sozciikler: tiirlerarasi geviri, gostergelerarasi geviri, uyarlama, Fosforlu Cevriye

From Song to Novel: Fosforlu Cevriye as an Example of Intergenre Translation
Abstract
The song Karakolda Ayna Var, with lyrics and music by Zeki Duygulu, is one of the iconic works
of 1940s Turkish culture (Soydan, 2022). Through this song, Duygulu introduced the character of
Fosforlu Cevriye to Turkey’s cultural landscape—a figure that transcended genres, appearing in

literature, cinema, and television. Suat Dervis’s novel Fosforlu Cevriye is based on the lyrics of this
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song, with each verse in the first stanza corresponding to the title of one of the novel’s four chapters.
This study examines Dervis’s Fosforlu Cevriye as an instance of “intergenre translation.” While the
novel has been the focus of various studies, its relationship with the has remained unexplored from
the perspective of translation studies. Dervis reorients the story, transforming Fosforlu Cevriye into
the protagonist and giving her a unique voice within a historical and social context. To conceptualize
this adaptation, the study introduces “intergenre translation” as a framework, addressing its limited
discussion in existing literature. While cinema adaptations are often analyzed through the lens of
“intersemiotic translation,” there is a growing need for a more comprehensive approach to describe
transformations across genres, including plastic arts, sculpture, architecture, and oral, written,
visual, and auditory cultural forms. Building on this premise, Tekgiil Akin and Kiran (2023) propose
the term “interart translation” to describe such transformations. While this study acknowledges
their proposed framework, it employs the concept of “intergenre translation” to analyze the
adaptation of Fosforlu Cevriye, proposing it as a more inclusive and nuanced alternative to existing
terminology for genre transformations.

Keywords: intergenre translation, intersemiotic translation, adaptation, Fosforlu Cevriye

GIRIS
Beni hayal degil, hayat alakadar ediyor.
Ciinkii, hayat ve hakikat en giizel riiyadan,
en parlak hayalden ¢ok daha zengin, ¢cok daha cazip.
Suat Dervis, 1933
(Akt. Soydan, 2021, s. 13)

u ¢alismada, sozii ve miizigi Zeki Duygulu’ya ait, Fosforlu Cevriye adiyla da bilinen

Karakolda Ayna Var sarkisi ile Suat Dervis’in Fosforlu Cevriye romani arasindaki iligki,

sarki sozlerinden roman tiiriine dogru, dilsel olan gostergelerin yine dilsel olan
gostergelerle karsilandig1 “tiirleraras: geviri” olarak degerlendirilmekte ve kavram galismada ele
alinan 6rnegin yan sira gosterge dizgeleri arasinda yapilan, kaynaktan hedefe aktarimda bir tiirden
bagka bir tiire degisimin s6z konusu oldugu diger uygulamalar: degerlendirmek icin kullanish bir
gerceve olarak Onerilmektedir. Bu kapsamda, ¢alismanin ilk boliimde “gostergelerarasi geviri”
(Jakobson, 1959) kavrami ve kavramin genisleyen gercevesi tartisiimakta (Petrilli vd., 2023); Tekgiil
Akin ve Kiran'in (2023) “sanatlararasi geviri” kavramlastirilmas: degerlendirilmektedir. Caligmanin
ikinci boliimiinde, Suat Dervig’in Fosforlu Cevriye romaninin kaynak metni olarak degerlendirilen
Karakolda Ayna Var sarkisinin sozleri ve Fosforlu Cevriye figiirii sarkinin 6zgiin toplumsal ve tarihsel
unsurlariyla birlikte ele alinmaktadir. Bir sonraki boliimde ise Suat Dervis’in Fosforlu Cevriye eseri,
sarki sozii tlirlindeki kaynak metinden roman tiirtine dogru yapilan bir doniisiim olarak ele
alinmakta; bu siiregteki doniisiim ve kaymalar degerlendirilmektedir. Calismanin son boliimiinde,
daha sonraki arastirmacilara katki saglayabilecegi diisiiniilerek gerek sarki gerekse filmden

hareketle yaratilan sinema ve televizyondaki Fosforlu karakterleri listelenmektedir.
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1. GOSTERGELERARASI CEVIRIDEN TURLERARASI CEVIRIYE

Jakobson'un (1959, s. 233) tanimladigi haliyle “gostergelerarasi ceviri” (intersemiotic
translation), dilsel olan gostergelerin dilsel olmayan gosterge sistemlerine dontistimiinii ifade eder.
“Gostergeleraras: ceviri” 6zellikle edebi metinlerin sahne sanatlarina, sinemaya, gorsel ve plastik
sanatlara uyarlandigr ornekleri incelemek {izere geviribilim literatiiriinde sik¢a kullanilan bir
kavramdir (Bennett, 2007; Chatterjee, 2014; Aguiar, 2015; Borowiec, 2018; Eker-Roditakis, 2018;
Loffredo, 2019; Li vd. 2022; Zhang, 2023). Kavramin gergevesi genisletilerek dontisiimiin
Jakobson'un tarif ettiginin tersi yonde oldugu uygulamalar da ¢ok-modlu metinlerden yazili ya da
isitsel diizlemde dilsel moda yapilan doniisiimler de “gostergelerarasi geviri” kavramiyla ele
alinmaktadir. Ornegin, gorme engellilere yonelik sesli betimleme ve isitme engellilere yonelik
ayrintili altyazi uygulamalar1 “gostergelerarasi geviri” olarak degerlendirilmektedir (Taylor, 2020).
Dikkat c¢ekici bagka bir ornek, hukuk c¢evirisi alanindan verilebilir. Loddo (2023), hukuki
belgelerdeki dilsel 6gelerin, sema, sembol vb. gorsel gostergelerle ifade edilisini ve yazili hukuki
belgelerin dijital ortama aktarilmasini “gostergelerarast hukuk c¢evirisi” (intersemiotic legal
translation) seklinde kavramsallastirmistir. Ote yandan, Jakobson'un “gdstergelerarasi ¢eviri” tanimi
ve ceviriyi dil ici, diller aras1 ve gostergeleraras: seklinde degerlendiren tiglii smiflandirmasinin
bizatihi kendisi, dilsel gostergeleri merkeze aldig1 yoniinde elestirilmektedir (Toury, 1980, s. 7;
Petrilli, 2003, s. 19). Jakobson'un tanimladig1 haliyle “gostergeleraras: geviri” kavraminin, ¢agin
cesitlenen gosterge dizgeleri ve bu dizgelerin igerdikleri ¢ok-modluluk diistintildiigtinde
kapsayicilik ve agiklayiciliktan uzak oldugu diisiiniilmektedir (Albachten vd., 2020, s. 2).

Petrilli vd. (2023, ss. 345-347) ise her tiirden ceviri uygulamasinin gostergebilimsel bir
doniisiim gerektirdigi on kabuliinden hareketle ve gostergebilim ile geviribilim literatiirtindeki
mevcut calismalara dayanarak gostergelerarasi ceviriyi “dilsel olandan dilsel olan” (verbal to verbal),
“dilsel olandan dilsel olmayan” (verbal to nonverbal), “dilsel olmayandan dilsel olan” (nonverbal to
verbal) ve “dilsel olmayandan dilsel olmayan” (nonverbal to nonverbal) gosterge dizgelerine yapilan
ceviri seklinde dort farkli alt kategoride degerlendirerek kavramin kapsamini genisletir. “Dilsel
olandan dilsel olan” gosterge dizgelerine yapilan ¢eviri; konusmayir metne doniistiirme
(transcription) ve harf cevirisi (transliteration) 6rneklerinde oldugu gibi dil ici ya da dublaj ve miizik
eserlerinin yeniden yorumlanmasi (covering) orneklerinde oldugu gibi diller aras1 uygulamalar:
kapsar. Tkinci alt kategorideki “dilsel olandan dilsel olmayan” gdsterge dizgelerine yapilan geviri;
dilsel gostergelerin resimyazi, trafik isareti, logo, illiistrasyon vb. sekillerde gorsel gostergelere ya
da film uyarlamasi 6érneginde oldugu gibi ¢oklu gostergelere gevrildigi hem dil i¢i hem de diller
arasi uygulamalar1 kapsar. Uclincii alt kategorideki “dilsel olmayandan dilsel olan” gosterge
dizgelerine yapilan ceviri; resim ve heykel gibi gorsel sanat eserlerinin dramatik ya da lirik tiirde
tasviri (ekphrasis), sesli betimleme, gorme engellilere yonelik dokunsal turlar, tist-ses (voice-over),
insan ile insan-olmayan hayvan iletisimi gibi 6rnekleri ifade eder. Son olarak, “dilsel olmayandan
dilsel olmayan” gosterge dizgelerine yapilan geviri; koreografi, mevcut bir eserin yeni miizikal
diizenlemeleri, insan olmayan canlilarin birbirleriyle iletisimi, tek nokta perspektifin klasik baleye
uyarlanmas tiiriinden ornekleri kapsar. Dolayisiyla, Petrilli vd. (2023), gostergelerarasi gevirinin

kapsamini genisletmenin Otesinde, gostergelerarasi her tiirden doniisiimii geviri faaliyeti olarak
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tanimlayarak aslinda gevirinin kendisinin kapsamini ve geviribilimin ¢alisma alanmni genisletir.
Nitekim, ifade ve iletisim araclarmin hizla gelisip doniistiigii coklu-ortam caginda geviriyi salt dilsel
bir faaliyet ya da salt diller aras1 doniistiirme islemi olarak tanimlamanin gecerliligini yitirmeye
mahkm olduguna dikkat geker (Petrilli vd., 2023, s. 348).

Tekgiil Akin ve Kiran (2023) benzer bir saikten hareketle, “gOstergelerarasi geviri”,
“uyarlama” vb. kavramlarla karsilanan sanatsal ifadenin farkl tiirler arasinda dontistiiraldigi
uygulamalar igin daha genis kapsamli bir kavramlastirmaya ihtiya¢ bulundugunu soyleyerek
“sanatlararasi geviri” (interart translation) kavraminin semsiye kavram olarak kullanilmasini 6nerir.
Ceviribilim, edebiyat ¢aligmalari, kiiltiirel calismalar, gorsel sanatlar ve diger ilgili alanlardaki
literatiir taramasindan yola ¢ikilan ¢alismada “sanatlararasi geviri” kavrami, kalkis noktasi ile ¢iktis
birer sanat eseri olan yaratici aktarim siireglerini ifade etmek {iizere Onerilir. Bu kapsamda
degerlendirilebilecek uygulamalar arasinda; edebi eserlerin tiyatro ya da film uyarlamalari, siirden
esinle yapilmis heykeller, miizik eserlerinden esinle iiretilmis enstalasyonlar yer alir. Dolayisiyla,
“sanatlararas: ¢eviri” kavramuyla, belirli bir gosterge dizgesine ya da dizgelerine dayanan sanat
eserlerinin bagka gosterge dizgesine ya da dizgelerine dontisiimii ele anilir.

Bu calismada, Tekgiil Akin ve Kiranin (2023) s6z konusu kavram Onerisinin gergevesi
paylasilmakla birlikte, sanat eseri olarak nitelendirilen {irtinlerin degiskenlik gostermesi ve karsi-
sanat (anti-art) ve sanat-sonrasi (post-art) gibi akimlar da goz oniinde bulunduruldugunda “sanat”
kavraminin kendisinin tartismali oldugu diistiniilerek literatiirde yaygmn kullanimda olmayan
“tlirlerarasi geviri” (intergenre translation) kavrami, hem ele alinan sarkidan romana Fosforlu Cevriye
doniisiimii icin kullanilmakta hem de literatiirde gostergelerarasi ceviri, uyarlama ve benzeri
kavramlarla kargilanan herhangi bir tiirden digerine yapilan doniisiimleri ifade etmek iizere
onerilmektedir.

Fransizcadan Ingilizceye gecen “genre” sozciigii, Tiirkgede “tiir” ya da “janr” seklinde
karsilanmaktadir. “Cins” anlamindaki Latince “genus”tan tiireyen sozciik, edebiyattan halk bilime
uzanan bir yelpazede bir¢ok farkli kavramin siniflandirilmasina ve alt siniflara ayrilmasina olanak
taniyan semsiye kavram halini almistir (Harris, 1995, s. 509). En genel anlamiyla “genre”; dilsel
gostergelerin ya da goriintii, ses, hareket vb. farkli dizgelere ait gostergelerin belirli bir diizende bir
araya gelmesi olarak tanimlanabilir (Frow, 2013, s. 2). Bu acidan bakildiginda, kiiltiirden sanata
bilimden teknolojiye kadar cgesitli alanlarda {iretilen {iriinleri, gostergesel kaynaklarma ve
karakterine gore siniflandirmamaizi saglayan, deger yargisi igermeyen kullanish bir kavram oldugu
sdylenebilir. Ornegin miizigin giizel sanatlardan biri olup olmadig1 tartisma konusu olabilirken
(Kivy, 1991), miizigin sadece isitsel ya da hem dilsel hem isitsel gostergelerden olusan bir “tiir”
oldugu tizerinde uzlas1 daha olasidir. Saukkonen’e (2003, s. 409) gore, tiirler ayirt edici ve tipik
ozellikleri tizerinden tanimlanir ancak tiim tiirlerin bagka bir tiirtin de tipik 6zellikleri arasinda
sayilan bazi tipik Ozellikleri vardir; dolayisiyla tiirler arasi smirlar mutlak ve degismez degil
dinamik ve gecirgendir. Tiirler birbirlerinden oldugu kadar diger dil ve kiiltiirlerde kendilerine
karsilik gelen tiirlerden de etkilenir. Bir metin, birden fazla tiiriin tipik 6zelliklerini barindiriyor
olabilir; dolayisiyla birden fazla tiiriin kapsaminda degerlendirilebilir. Tiim yazil1 tiirlerin sozel
tiirler olarak degerlendirilmesi gerektigini syleyen Bakhtin’e (1986, s. 60) goreyse tiirlerin nispeten

belirli tematik icerigi, bicemi ve yapisi vardir. Bakhtin’e (1986, s. 66) gore, “Belli bir bicemin oldugu
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yerde belli bir tiir de vardir”. Bu agidan bakildiginda, tiir tipolojisi s6z konusu oldugunda asgari
miisterekte bulugsmak miimkiindiir. Ornegin Derrida, (1980) “Tiirlerin Kanunu” (The Law of Genre)
baslikli makalesinde tiir kavramini sorunsallastiriyor; kavrami kuralci ve smirlayicl bir kanuna
benzetiyor olsa da Kantar'in (2004, s. 17) ifade ettigi iizere bu makalenin kendisinin “kurgu ya da
O0zyasamoykiisii degil, edebiyat elestirisi tiirtine” ait oldugu yadsinamaz.

“Tirleraras1 geviri”, geviribilim literatiiriinde yaygmn kullanilan bir kavramsallagtirma
olmamakla birlikte sinirli sayida arastirmaci tarafindan gerek diller arasi ve dil igi geviri pratikleri
incelenirken gerekse dilsel olmayan gosterge dizgeleri arasindaki dontisiimler ele alinirken kaynak
ile hedef arasinda bir mecradan bagka bir mecraya ya da bir tiirden baska bir tiire doniisiim s6z
konusu oldugunda farkl sekillerde kullanilmistir. Ornegin; Sionis (2000), bilimsel yazimi, ham veri,
bulgu veya gozlemlerin arastirma makalesi, rapor vb. seklinde yapilandirilmis standart metinlere
dontistiiriilmesini igerdigi igin “tiirler-aras1 geviri” (inter-genre translation) faaliyeti olarak
degerlendirir. Meyer (2009), Richard Wagner'in librettolarinin Franz Stassen tarafindan
illiistrasyona gevrilmesini “gostergeleraras1 dontistiirme” (intersemiotic transmutation) seklinde ele
alirken hem mecra hem de tiir agisindan hedef metinde doniisiim oldugundan “tiirler-arasi ¢eviri”
(cross-genre translation) kavramini kullanir. Loffredo vd. (2009) ise Guillaume Apollinaire’in “Les
Fenétres” siirinin farkh dillere lirik diizyazi seklinde g¢evrildigi ornekleri “tiirlerarasi geviri”
(intergenre translation) kapsaminda inceler. Chatterji (2014) ise, Hindu yilan tanrigas1i Manasa’ya
adanan ritiielistik tiyatro pratiginin metne dayali bir tiyatro oyununa dontisiimiinii “tiirler-arasi
ceviri” (inter-generic translation) olarak degerlendirir. Bulut (2015), Resat Nuri Glintekin’in Caltkusu
romaninin Necati Cumali tarafindan tiyatro oyununa doniistiiriilmesini “tiirleraras1 uyarlama”
(intergenres adaptation) olarak ele almistir. Baydere vd. (2019) ise Resat Nuri Giintekin’in piyes olarak
yazdig1 eserini, Caltkusu romanina doniistiirmesini “tiirleraras: 6z-geviri” (intergenre self-translation)
seklinde degerlendirir. Alimen vd. (2019), Tennessee Williamsin The Night of Iguana oyunun,
Tiirkgeye Iguana Gecesi adinda roman tiirtinde yapilan gevirisini “dilleraras: ve tiirlerarasi geviri”
(interlingual intergenre translation) olarak ele almistir.

Dalgig vd. (2019, s. 201), 1988 ile 2019 yillar1 arasinda Tiirkiye’deki geviri konulu bildirileri
inceledikleri ¢alismada, metin tiirtinii degistirerek yapilan tiirleraras: geviri incelemelerinin genel
toplama oranla azinlikta kaldigimi tespit etmistir. Bu ag¢idan c¢alismanin, tiirlerarasi geviri
incelemelerine katki saglayacagi disiintilmektedir. Ayrica, Suat Dervisin Fosforlu Cevriye
romaninin daha once gesitli galismalara konu edilmis olmasina ragmen, sarki ve roman arasindaki
iliskinin geviribilim perspektifinden ele alinmadig: diistiniildiigtinde ¢alismanin hem sarki gevirisi
ve tiirlerarasi geviri 6zelinde geviribilim hem de edebiyat ¢calismalar: literatiiriine katki saglayacag:

dustinilebilir.

2. SARKI SOZLERINDE FOSFORLU CEVRIYE

Sozli ve miizigi Zeki Duygulu’ya ait Fosforlu Cevriye adiyla da bilinen Karakolda Ayna Var
sarkisi, bugiline kadar pek ¢ok sanatqi tarafindan seslendirilmis; Suat Dervis’in Fosforlu Cevriye
romanini golgede birakan tine kavusarak popiiler kiiltiirde yer edinmis bir eserdir (Isci, 2015, s. 25).
Sarkinin m1 yoksa Suat Dervis'in Fosforlu Cevriye romaninin mi kiiltiir sahnesine once ¢iktig1 ve

kimin kimden ilham aldig1 sorusu uzun siire boyunca kesin bir yanita kavusmamuistir. Suat Dervis
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kiilliyat1 {izerine ¢alisan arastirmaci ve editdr Serdar Soydan (2022) bu sorunun pesine diiger.
Sarkinin romandan ilhamla iiretildigini diistiniirken arsiv galismasi bunun tersinin dogru oldugunu
kanitlar niteliktedir.

Internet ortamindaki nota arsivlerinde Zeki Duygulu'nun Karakolda Ayna Var adli eserinin yer
aldig1 farkli makamlarda 100’{in tizerinde eserinin nota kaydina erisilebilir ancak TRT Miizik Dairesi
Baskanligi Yayinlari'ndan faydalanilarak olusturulan arsivdeki nota kayitlarinda tarih yoktur
(ProjeTSMa, t.y.). Istanbul Teknik Universitesi (ITU) Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari,
Bagbakanlik Osmanli Arsivi ve TRT nin ortak yiiriittiigii ¢calisma sonucu olusturulan Tiirk Miizigi
Dijital Kiittiphanesi kayitlarinda, Zeki Duygulunun 217 adet eseri listelenmektedir ancak bu eserler
arasinda Karakolda Ayna Var yoktur (Tmdk, t.y.). Sarkinin tam olarak hangi tarihte bestelendigi ya
da kayit altina alindig1 kesin olarak bilinmemekle birlikte Soydan’in (2022) ulastigi, Son Posta
gazetesinde yayimlanan 1945 tarihli ve Nusret Safa Coskun imzali yergi niteligindeki kose
yazisindan bu tarihte meshur oldugu anlagilmaktadir. “Fosforlu Bayan Cevriye ve Musikimiz”
baslikl1 yazida sarkidan soyle bahsedilir:

Bu Fosforlu Cevriye, umumi ev kadinlarina belalilar1 tarafindan takilan isimlere ¢ok

benzeyen bu ismin sahibi hakikatte mevcut degildir. Bu, simdi Istanbul'u yerinden

oynatan bir sarkinin adidir. Giiftesinde ve bestesinde, sanatin ve zevkin asaletinden hig

nasip alamayan, bayagi, miistekreh, tiiyler tirpertici bir yaygaranin adidir Fosforlu

Cevriye. Ne giiftesinde ne bestesinde mana, teknik, zevk bulunmayan bu sarki simdi

dillere destandir (Akt., Soydan, 2022).
Bedri Rahmi Eyiiboglu da 12 Haziran 1946’da Vatan gazetesinde yayimlanan “Fosforlu Cevriye
yahut sanatlar el ele verince” baslikli yazisinda, sarkidan yaziin yayimlandig: tarihten 1 yil 6nce,
Istanbul’dan Izmir’e, Izmir’den Bursa’ya seyahati boyunca her ugrakta; vapurda, radyoda, sokakta,
kentte ve kdyde calinan, 1slikla eslik edilen ve kimi zaman sozleri degistirilerek soylenen hayret
edilecek kadar meshur olmus bir tiirkii olarak bahseder (Akt. Bayer, 2020, s. 64). Bu iki yazidan, Zeki
Duygulu'nun sarkisinin 1945’te biiyiik bir tine kavugsmus oldugu anlasilmaktadir. Orhan Veli'nin
(2024, s. 11) ilk olarak 2 Nisan 1947’de Tanin gazetesinden yayimlanan “Hosgor Koftecisi” adli
oykiistinde de anlatici, sarkidan su sozlerle bahseder: “Aileden olmaya basladi$imi ancak Mualla
Abla’yla ‘Fosforlu” sarkisin1 sOyledikten, diikkan sahibi Ethem Agabey’le dertlestikten sonra
anladim”. Oysaki Suat Dervis'in romani, bir¢ok kaynakta 1945-46’da basildig1 sdylenmesine
ragmen, yine Soydan’in (2022) arsiv ¢alismasiyla ortaya ¢ikardig tizere, 1 Mayis- 10 Agustos 1948’de
Gece Postas: gazetesinde tefrika edilmistir. Dolayisiyla, Soydan’in (2022) ifadesiyle “Fosforlu
Cevriye'yi yaratan, Suat Dervis basta olmak tizere pek ¢ok sanatgiya ilham veren besteci ve soz
yazar1 Zeki Duygulu’dur”.

TRT Miizik Dairesi Bagkanlig1 antetli nota kaydina gore, Zeki Duygulu'nun adini ilk
misradan alan Karakolda Ayna Var adli sarkisi tig¢ dortliikten olusur (ProjeTSMb, t.y.). Bu kayda gore
sarkinin sozleri su sekildedir:

Karakolda ayna var
Kiz kolunda damga var
Gozlerinden bellidir (Cevriye'm)

Sende kara sevda var
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Denizlerin kumuyum
Baliklarin puluyum
Kiyma bana Cevriye'm
Ben de Allah kuluyum

Koprii alt1 iskele

Gidiyorum askere

Ug giin degil iig ay degil (Cevriye'm)
Nasil gecer ii¢ sene

Sarkinin sozleri Cevriye'nin agzindan degil, onun baska birine tutkuyla bagh oldugunu
bildigi halde, ii¢ y1l boyunca askerlik yapacag igin kendisine aciyip birlikte olmaya ikna etmeye
calisan, kiilhanbeyi tipine uygun bir erkegin bakis agisindan ve agzindan yazilmistir. Dolayisiyla,
Cevriye’'nin adi vardir ama sesi yoktur; sarkida duyulan onunla birlikte olmak isteyen adamin
sesidir. Adaminsa sesi vardir ama ad1 yoktur. O, denizdeki kum tanelerinden yalnizca biri; siradan
bir insandr.

[k dortliikte yer alan “karakol” ve “damga” imgelerinin Cevriye'nin seks iscisi olduguna
dair bir ima tasidig1 diisiiniilebilir. Kolundaki damga ve gozlerindeki karasevda disinda Cevriye’ye
dair bagkaca bir tasvir yoktur. Burada dikkat cekici olan, sozlerde “fosforlu” sdzciigiiniin gegmiyor
olmasidir. Sarkinin en eski kayitlarindan biri olmasi muhtemel Safiye Ayla yorumunda da
“fostorlu” sozciigli gegmez (YouTube, t.y.). Sozciigiin, sarki dilden dile dolastik¢a sdzlere sonradan
eklenmis olmas1 muhtemeldir ancak anlamina argo sozliiklerinde rastlanmaz (Devellioglu, 1980;
Aktung, 1998). Tirk Miizigi Dijital Kiitiiphanesi kayitlarinda, “fosforlu” sozciigii ile arama
yapildiginda tek sarki olarak yine s6z ve miizigi Zeki Duygulu’ya ait Dalgadir Yavrum Dalga
listelenmektedir. Sarkinin nota kaydinin tarih bilgisine yine ulasilamazken sozlerde “Gemilerde
suvari aglatir zari zari, anladik fosforlusun dalgalandirma bari” dizesinin yer aldig1 gortiliir. Buradan
anlagilan; “fosforlu”nun sarki 6ncesi yaygin kullanilan argo bir szciik degilken Zeki Duygulu'nun
popiiler sarkisinin ya da sarkilarinin, sozciigiin benzetmeden tiiremis olmast muhtemel mecazi
anlamiyla bir yakistirma / lakap seklinde yayginlik kazanmasinda biiyiik pay1 oldugudur. Tiirk Dil
Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik’te, sozcliglin mecazi anlamlar1 “1sikli, parlak olan” ve “alimli,
gosterisli olan” seklinde verilmektedir (sozluk.gov.tr).

“Fosforlu” sozciigii en az sarkinin kendisi kadar tutulmus olmal1 ki nota kaydina gore adinm
ilk dizesinden alan sarki, daha gok Fosforlu Cevriye olarak bilinmektedir. Yukarida alintilanan
yazisinda Nusret Safa Coskun’un belirttigi tizere; bu lakap “umumi ev kadinlarina belalilar:
tarafindan takilan isimlere c¢ok benzeyen” tiirdendir. Dolayisiyla, sozlere sonradan eklenen
“fosforlu” sozctigiiyle Cevriye'nin seks iscisi oldugu amistirmasinin pekistirildigini sdylenebilir.
Ayrica, ikinci dortliigiin tgiincti dizesi, “Kiyma bana Cevriye'm” seklinde degil basrollerinde
Tiirkan Soray ve Kadir Inanmir'm oynadig1 1978 yapimi Cevriyem film miizigi dahil, pek ok kayitta
“A¢ koynunu ben geldim Cevriye’'m” seklinde sdylenir. Sonradan degistirilen bu dize de yine ayni
anistirmanin pekistirildigi seklinde yorumlanabilir.

Sarkinin sozleri, iginde sadece iki karakterin yer aldig1 bir hikayeyi anlatir ancak hikayenin

basi ya da sonu yoktur, anlatilan sadece bir kesittir. Karakterlerin ayrintilariyla ne gegmisini ne de
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gelecegini Ogrenebiliriz, anlatilan simdiki zamandir. Elbette burada tiiriin beraberinde getirdigi
kisitlar s6z konusudur; sark: sozlerine bir romanda olabilecek cesitlilikte karakter, katmanli anlatim
yapist ve biitlinliiklii olay orgiisii sigdirmak pek olas1 degildir. Karakolda Ayna Var sarkisinda
anlatilan; simdiki zamanda, “koprii alt1” ifadesinden Istanbul oldugu diistiniilebilecek bir kentte,
Cevriye'nin seks is¢isi oldugu diistiniildiigtinde kendisinin is yeri olan mekanda, askerlik gorevini
yapmak tlizere kentten ayrilacak olan geng bir adamin kendisiyle son kez birlikte olmasi igin

bagkasina asik oldugu gozlerine bakinca hemen anlagilan Cevriye’ye yalvarigidir.

3. ROMANDA FOSFORLU CEVRIYE

Sennur Sezer (1994, s. 14), Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan yazisinda Suat Dervig'in
unutturulan bir yazar olduguna dikkat ¢cekerek sdyle sorar: “Suat Dervis Yasad1 m1?” Biyografisini
yazan Behmoaras'in (2022, s. 17) ifadesiyle “dillere destan Fosforlu Cevriye’'nin yaraticis1” Suat
Dervis, roman basta olmak tizere farkl tiirlerde, “sayisiz” demenin abartili kagmayacag: kadar ¢ok
iriin ortaya koymus, yazarligin yani sira uzun yillar gazetecilik ve ¢evirmenlik de yapmuis bir
isimdir. Dogum tarihine iliskin gesitli kaynaklarda farkl bilgiler olsa da 1900’lerin basinda dogdugu
bilinen Dervis, 1972’de 6liimiine dek tarihi 6nemdeki siyasal ve toplumsal pek c¢ok olaya taniklik
etmis; yasami boyunca siyasi faaliyetler i¢inde yer almistir (Behmoaras, 2022, s. 30; 337). Tim
bunlara ragmen, Suat Dervis 1990’1 yillarin ortalarina kadar Sennur Sezer’in (1994) carpict bir
sekilde dile getirdigi tizere kiiltiir ve edebiyat diinyasinda neredeyse hi¢ yer almamuis gibi bir
unutulusa itilmistir. Tefrika edilmesinden yirmi yil sonra ilk kez 1968’de kitap olarak yayimlanan
Fosforlu Cevriye’'nin bundan tam otuz iki sene sonra, ancak 2000’de tekrar yayimlanmis olmasi bu
unutulusun en biiyiik kanit1 niteligindedir (Dervis, 1968; 2000).

Demirsel’e (2023) gore, uzun yillar edebiyat kanonu disinda birakilan Suat Dervis 1990’1
yillarda feminizmin yiikselise gegmesiyle yeniden kesfedilmis; 2000'1i yillardan itibarense ge¢mis
yazarlara duyulan ilginin artmasmin da etkisiyle yeniden hatirlanma siirecine girmistir. Bu
hatirlanma siirecinde Zehra Toska ve Saliha Paker’in (1997) kaleminden Suat Dervis'in ¢oklu
kimliklerini, hayatin1 ve yeniden yayimlanmay1 bekleyen eserlerini tanitan “Yazan, Yazilan, Silinen
ve Yeniden Yazilan Ozne: Suat Dervis” baslikli makalesinin katkis1 6nemlidir. Toska ve Paker (1997,
s. 21), Suat Dervig’in edebiyat tarihinde hak ettigi yeri alabilmesi i¢in “tiim yayinlarinin eksiksiz bir
bibliyografyasinin hazirlanmasi” ve “tiim romanlarinin ve Oykiilerinin basilmas1” gerektigine
dikkat geker. Bu ¢agrinin giiniimiizde biiyiik oranda karsiligini buldugunu sdylemek miimkiindiir.
Suat Dervis kiilliyat: tizerine ¢aligmalarini sitirdiiren Serdar Soydan’in yadsinamaz katkisiyla, 2020-
2023 arasinda yazarin otuzun iizerinde eseri yaymmlanmus; 2022'de oliimiiniin ellinci yilinda
sergiden sempozyuma kadar yazarin anisina gesitli etkinlikler diizenlenmistir (Demirsel, 2023, s.
112). Ayrica ayni yil iginde, Suat Dervig'in ilk basim1 2017’de yapilmis olan kapsamli biyografisi
yeniden yaymmlanmis ve Dervig’in kurgu karakterleri arasinda yer aldigi, onun hayatindan izler
tasiyan bir roman yayimlanmistir (Behmoaras, 2022; Toprak, 2022). Suat Dervis'in hayatin1 konu
edinen biyografik tiirde bir baska roman da yayimlandig1 2017’den 2023’e kadar 40'in iizerinde
baski yapmugtir (Baleigil, 2023). 2022'de BB Sehir Tiyatrolar1 tarafindan sahneye koyulan Fosforlu

Cevriye miizikaliyse, bu yazinin yazildig: tarih itibariyla halen sahnelenmektedir.
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Suat Dervig’in yeniden hatirlanmasi siirecinde, elbette yazarin eserlerini ele alan akademik
calismalarin sayis1 da artmistir. Bu ¢alismalar arasinda geviribilim alanindan olanlar, yazarin
eserlerini 6z ceviri, eviri sosyolojisi ve diller arasi geviri baglaminda inceler. Ornegin, Cimen
Karayiirek ve Kurt (2021), Suat Dervis'in Fransizcada Les Ombres du Yali adiyla yayimlanan Cigin
Gibi eserini 6z geviri baglaminda degerlendirir. Erkazanci Durmus (2023), ayn1 eserin ingilizce
cevirisindeki yan metinsel unsurlari incelemistir. Oztiirk (2023) ise, Fosforlu Cevriye'nin Giirciice
cevirisini erek odakli ¢eviri kurami ekseninde ele almistir.

Farkhi disiplinlerdeki Fosforlu Cevriye incelemeleri arasinda, Bas¢i'min (2024) romana ses
arastirmalar1 agisindan yaklasan “Dehlizleri Dinlemek: Fosforlu Cevriye’de Sesle Kurulan Oteki
Sehir” baslikli ¢alismasi burada 6zellikle bahsedilmeye degerdir. Baggl, romanda sesle kurulan
iliskiyi sadece sarki ya da miizik iizerinden degil, daha genis bir perspektifle, romanda duyulan /
bahsedilen tiim sesler {izerinden degerlendirse de Karakolda Ayna Var sarkisinin romandaki 6zel
yerinden ve romanla olan iliskisinden soyle bahseder:

(...) popiiler kent miiziginin bir 6rnegi olan “Karakolda Ayna Var” sarkisi Suat Dervis'in
romanina hem ilham vermis hem de romanin olay orgiisiiniin akisini diizenlemistir.
Sarkinin hit oldugu dénemde tefrika romanu takip eden okurlarin, sarkinin melodisini de
i¢ seslerinde duyduklarmn diisiinebiliriz (Basci, 2024, s. 105).
Sarkiin sozleri romanin akisin1 diizenlemekle kalmaz romanda bir¢ok kez Cevriye dahil
tarkli karakterlerin agzindan sdylenir. Dolayisiyla, sark: sozleri romandaki anlatinin kurucu
0gesi olmanin yaninda anlatinin iginde bir motif olarak yer alir. Dervis, sarkida anlatilan
hikayeyi de romanda bir yan hikaye olarak islemistir. Cevriye'nin, tipki sarki sozlerinde
anlatildig tizere, askerlik cagindaki geng bir adamla iligkisi vardir. Kemal adindaki bu gencin
askere gittigi giin Cevriye ona Haydarpasa’ya kadar eslik eder; o giin Kemal'in dilinden
sarkinin “Nasil geger ii¢ sene” misrasiyla biten tiglincii dortliigli diismez (Dervis, 2016, s. 167).
Sarki sozlerinden Cevriye ile ona asik geng adamun iligkisinin akibeti 6grenilemezken Suat
Dervis romaninda bunu da isler. Kemal askerden dondiikten sonra Cevriye ile tekrar birlikte
olmak ister ancak Cevriye bagkasina asiktir ve Kemal'den kagar. Karakolda Ayna Var sarkisinin
sOzleri, Suat Dervig'in romaninda hem ana hikayenin kurucu unsuru olmus hem bir yan
hikaye olarak yer almig hem de roman boyunca farkli karakterler tarafindan seslendirilerek
anlatry1 zenginlestiren bir motif olmustur. Sonmez Isci, roman ile sark: iligkisini sOyle
degerlendirir:
Bilindigi gibi, Fosforlu Cevriye tiirkiisii romandan ve yazarindan koparak ve her ikisini de
golgede birakarak popiiler kiiltiire yerlesmistir. Romanin kendisi de bu tiirkii tizerine dort
boliim olarak kurgulanmistir ve her boliim bashgin bu tiirkiiniin bir dizesinden almistir
(...). Fosforlu Cevriye’'nin bu tiirkii ile organik bag1 popiiler roman tiirii ve tiire donem
okurunun ilgisi ile iliskilendirilebilir kuskusuz ama bu romani ayricalikli kilan mizahi bir
anlatimla derinlesen hiiziinlii ruhu, hiimanist bakis agis1 ve insani sicakligidir. (Sonmez
Isci, 2015, s. 25).

Goriildugii tizere, Zeki Duygulu'nun Karakolda Ayna Var sarkisiyla Suat Dervis'in Fosforlu
Cevriye romani arasindaki bag, baska arastirmacilar tarafindan da ele alinmis, ancak bu iliski
“ilham” ya da “popiiler” iki eserin etkilesimi seklinde tarif edilerek ne bir tiir uyarlama ne de bir

ceviri faaliyeti olarak degerlendirilmistir. Bu ¢alismadaysa kendisi de ¢evirmenlik yapmis olan Suat
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Dervis'in Karakolda Ayna Var sarkisinin sozlerini, sarki sozleriyle anlatilan hikayeyi roman tiirtinde
yeniden yazdigi;, bu yeniden yazim siirecinin geviribilim perspektifinden bakildiginda “dilsel
olandan dilsel olan” (Petrilli vd., 2023) gosterge dizgelerine yapilan “tiirleraras: geviri” olarak
degerlendirilebilecegi one stirtilmektedir.

Roman tiirtine 6zel bir 6nem atfeden Bakhtin, roman diger tiirlerden ayiran 6zellikleri soyle
acgiklar:

Prensipte roman1 obiir tiirlerden temel bir bicimde ayiran {i¢ ana 6zellik oldugunu
diisiiniiyorum: (1) romanda gerceklestirilen ¢okdilli (multi-languaged) bilinglilik ile
baglantili bigemsel ticboyutluluk; (2) romanin edebi imgenin zamansal koordinatlarinda
yol actig1 radikal degisim; (3) edebi imgelerin yapilandirilmasi i¢in roman tarafindan agilan
yeni mintika®, yani, tiim acik uclulugunda simdi ile (zamandas gerceklik ile) azami bir
temas mintikast. (Bakhtin, 2001, 174-175).

Bakhtin (2001), romanin en onemli Ozelliklerinden birinin “cokdillilik” (multi-languaged)
oldugunu vurgular. Roman, farkl sesleri, bakis agilarini ve dilleri bir arada barindirir. Diger edebi
tiirler genellikle tek bir dil, tarz ya da ses iizerinden ilerlerken, roman toplumsal siniflarin, gruplarin
veya bireylerin farkli konugsma bigimlerini, tisluplarin ve biling yapilarini bir arada yansitir. Roman,
zamani daha akigkan ve degisken bir sekilde sunar; olaylarin ve karakterlerin gelisimini zaman
icerisinde gosterebilir, tarihi siiregleri yansitabilir ve farkli zaman katmanlarini bir araya getirebilir.
Ayrica, romanin “simdi” ile kurdugu iliski onu diger edebi tiirlerden ayirir. Roman, cagdas
gercekligi tim acikligr ve degiskenligi ile yansitabilen “acik uglu” bir tiirdiir; zamana ve topluma
dogrudan temas eder. Bu nedenle, giincel olani en iyi yakalayabilen edebi tiirdiir.

Bakhtin’in (2001) romana 6zgii olarak siraladig: 6zelliklerin izi Fosforlu Cevriye metninde
stiriilebilir. Suat Dervis, Cevriye’ye sesini vermenin yani sira toplumun digina itilmislerin seslerine
ve dillerine de romanda yer vermistir: “Dervis’in kahramani Tiirkler, Ermeniler, Kiirtleri Rumlar vs.
yoksullugun ve 1stirabin kardes kildig1 insanlardir” (Atasii, 2015, s. 35). Sark: sozlerinde iki kiginin
kisa hikayesi anlatilirken Dervis bu hikayeyi yan karakterlerle cesitlendirmis ve yan hikayelerle
zenginlestirmistir. Karakolda Ayna Var sarkisinda anlatilan simdiki zamandan bir kesitken Fosforlu
Cevriye’de zaman, ge¢mis ve simdi arasinda gidip gelir; olay orgiisii, ana karakter Cevriyenin
bilincinde geriye gidislerle anlatilir. Romanda olay orgiisii lineer bir sekilde islenmez; Karakolda
Ayna Var sarkismin ilk dortliigiindeki dizeler, romandaki olay orgiisiiniin diizenlenigini de belirler:
“Romanin ana karakteri olan Cevriye'nin duygu ve diisiince diinyasin1 okuyucuya agan anlatic,
bizi olaylarin oncesine, sonrasimna ve sokak aralarindaki iz diistimlerine “Karakolda Ayna Var”
sarkisinin sozleriyle gotiirtir” (Basgi, 2015, s. 103). Sarkinin ilk dortliigiindeki her misra Dervis’in
romaninda agimlanur, belirsizlikten ya da ortiik anlamdan kurtulur. Okur icin karakoldaki ayna da
Cevriye'nin kolundaki damga da agiklik kazanir ¢linkii bu imgelerin her biri anlamlandirilmistir.

Suat Dervis'in gazetecilik gegmisinin yazarligina olan etkisi yadsinamaz. Fosforlu Cevriye’de
de bu gec¢misten izler bulmak miimkiindiir (Goksen, 2021). Dervis, romaninin karakterlerini
olusturan kentin marjinallerini, toplumun kiyisinda yasayanlar1 ve Galata basta olmak tizere onlarin
mekanlarini biiyiik bir gergekgilikle anlatir. Alisilmigin tersine, Istanbul’un gdzde semtleri degil,
kenar mahalleleri, karanlik sokaklari, kuytu koseleridir Suat Dervig'in yansitti$i: “Roman

kahramanlar1 Galata'nin arka sokaklarinda, karakolda, izbe hanlarda, mezarliklarda, meyhanelerde
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cizilir. Mekan, toplumu bir ayna gibi yansitmada yazar tarafindan iglevsel bir bicimde
kullanilmistir” (Bozyer, 2015, s. 118). Suat Dervis, roman tiiriine uygun olarak sarkidaki karakterleri
gesitlendirmenin ve derinlestirmenin yani sira mekani da ayrintilandirmistir.

Fosforlu Cevriye, dort boliimden olusur. Her boliimiin bashig1 sirasiyla Karakolda Ayna Var
sarkisinin ilk dortliigiindeki dizelere denk diiser. Romanin kurgusu sarkinin ilk dortligiindeki
dizeleri takip eder ve bu dizelerde agikliga kavusmayan her imgeye romanda bir agiklama getirilir.
Karakoldaki aynanin da Cevriye’ye neden “fosforlu” dendiginin de Cevriye'nin kolundaki
damganin da romanda agiklamasi vardir; hepsi ayrica hikdyelendirilmistir. Roman boyunca
Karakolda Ayna Var sarkisi, ana karakter Cevriye’nin ¢ok sevdigi bir sarki olarak dile getirilse de sarki
romanda sadece fon miizigi olarak kalmaz kurgunun kendisi sarkinin szleri tizerine insa edilmistir.

Romanin “Karakolda Ayna Var” baglikli ilk boliimiinde, Cevriye'nin sokakta yasadig1 bir
olay nedeniyle hapse diistiigiinii 6greniriz. Gergek adini hatirlamayan Fosforlu Cevriye’ye bu adi
kendisini baskinda yakalayan komiser vermistir: “O gece ona dogru cevirdigi elektrik 15181 saglarina
carpip bdyle bin bir 11k yaratinca “Burada bir Fosforlu var,” demisti. (...) Iste, o giin bugiin ismi
Fosforlu Cevriye'ydi” (Dervis, 2016, s. 13). Ancak Cevriye'ye bu adin yakistirilmasinda baska
sebepler de vardir: “Bu sebepler onun gozlerinin, saglarinin ve biitiin varliginin, sanki hakikaten
fosforluymus gibi, etrafa 1s1k sagmasiydi1” (Dervis, 2016, s. 13). Dolayisiyla, Suat Dervis Cevriye'ye
neden “fosforlu” dendigine agiklama getirmistir. Dervis, Fosforlu’yu sdyle tarif eder: “Istanbul’un
izbe sokaklarinin yangin yerlerinin, mezarliklarin, surlarin, Tekfur saray1 harabeleri ve bostanlarin
en cazip kiziydi. Serseriler onu birbirine tavsiye ederler, onunla birlikte bulunmus olmak aralarinda
en biiyiik 6viinme mevzusu olurdu” (Dervis, 2016, s. 14). Sarkida ortiik olarak islenen Cevriye’nin
seks is¢isi olmasi, romanda acgikga islenmektedir.

Bu boliimde Dervis, karakolu tasvir ettigi gibi “Karakolda Ayna Var” soziinii de
anlamlandirir:

Karakol bir Beyoglu karakoluydu ve sokak icinde dort katl bir binaydi.

Emval-i metrukeden kalmis ve vaktiyle hali vakti yerinde bir Rum ailesine ait bir bina
olmaliydi.

Karakolun kapilar1 ve merdiven tirabzanlar: hep cevizdendi (...).

Cevriye'yi ilk defa bu karakola getirdikleri zaman, biiyiik bir sevingle:

-A! Karakolda ayna var, diye ellerini ¢irpmis ve aynaya dogru kosmustu. (Dervis, 2016, s.
16).

Suat Dervis, Zeki Duygulu'nun sarkisindan esinle bir roman yazmanin 6tesinde, sarkida
anlatilan hikayeyi roman tiirtinde yeniden yazmis; sarkinin sézlerini roman tiiriine gevirmistir. Zeki
Duygulu'nun yazdig1 s6zlerden sokak kadini, fahise oldugunu diisiindiigtimiiz Fosforlu Cevriye'yi
yan karakterler ve hikayelerle, 1940'lar Istanbul’'unda kendi hikayesinin ana karakteri yapmustir.
Zeki Duygulu'nun yazdig: sozler, Cevriye’ye asik kiilhanbeyi oldugu diisiintilebilecek bir erkegin
agzindan dokiiliirken Suat Dervis Cevriye’yi kendi hikayesinin ana kahramani yapmis ve ona kendi
sesini vermistir. Roman, anlaticinin agzindan olsa da hikaye Cevriye’nin bilincinden anlatilir.
Boylelikle Suat Dervis eril bakisi ya da sesi tersine gevirmistir.

“Kiz Kolunda Damga Var” baslikli ikinci boliimde, Cevriyenin kolundaki damganin ne

oldugunu o6greniriz. Sarki sozlerinden “damga”nin Cevriye'nin seks isgisi olmasma gonderme
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oldugunu diisiiniilebilecekken Dervis'in romaninda Cevriye'nin kolundaki damga, sevdigi adama
baghligimi gosteren ve kendi istegiyle yaptirdigr kelepge seklinde dovme olmustur. Cevriye,
meyhanede Zombi Recep’le eglenirken Karakolda Ayna Var sarkisi ¢alar, “Kiz kolunda damga var”
dizesine gelindiginde Cevriye masanin tizerindekileri devirerek siddetle masaya kollarini uzatir:
“Bu kollarin her iki bileginde de dévmeden yapilmis, hakiki kelepge biiyiikliigiinde iki kelepge
resmi vardi1” (Dervis, 2016, s. 53).

Cevriye, hastaneden yeni ¢iktig1 gece halsizlikten yigilip kaldig1 Tophane’de onu bulan ve
tehlikeyi goze alarak polisten saklandig1 han odasinda ona bakip iyilestiren esrarengiz adama asik
olur. Adamin adi romanda dile getirilmez; kendisinden “O” olarak bahsedilir. “Gozlerinden
Bellidir” baglikli tigtincii boliimde Cevriye'nin O’ya karasevdayla bagh oldugu anlatilir. Bu sevday:
Cevriye'nin dostu Siimdiil Dudu, asil adiyla Dikranuhi, onun gozlerine bakar bakmaz anlar.
Cevriye de hislerinin goézlerinden anlasilacagi korkusuyla sevdigi adamla goz goze gelmekten
¢ekinir ve bagin1 daima bagka tarafa gevirir (Dervis, 2016, s. 88). Romanin bu boliimiinde, sarkinin
tgilincii dortliigli de anlam kazanir. Daha 6nce bahsedildigi tizere, Kemal, Cevriye’yle birlikte olan,
ona ilgi duyan erkeklerden biridir. Cevriye de Kemal'e zamaninda ilgi duymustur. Kemal, askere
gitmeden evvel Cevriye’yi ziyaret etmis, Cevriye de onu yolculamistir:

Kemal askere giderken onu Haydarpasa'ya kadar gegirmisti. O
giin Kemal hep “Fosforlu Cevriye” sarkismin bu beyitlerini
sOyleyip durmustu:

Koprii iistii iskele

Yarim gitti askere

Aylar degil, yillar degil Cevriyem

Nasil gecer iig sene... (Dervis, 2016, s. 166-167).

Cevriye, sucu romanda agikca dile getirilmeyen ama siyasi suglu oldugu diisiiniilen adama
yardim etmek ister, ancak isler planlandig1 gitmez ve sahil giivenlikten kagarken denize acildig:
kayikta dengesini kaybederek kafasini garpar. Cevriye, bogazin sularina diiserek can verir.
Fatmagiil Berktay (1999) Suat Dervis'in Cevriye igin sectigi sonu s0yle yorumlar:

“Cevriye, bir ozglirlitk ve sevda simgesidir; daha giizel bir toplumun, daha iyi insanlarin
simgesi... Ne var ki, bu toplumda Cevriye gibilerinin varlig1 gelecek igin bir umut tohumu
olsa bile, bugiin icin yazgilar1 ancak 6liim olabilir. Yoksa, varolan diizenin ¢arklar: i¢cinde
ogiitiiliip siradanlasmaktan kurtulamazlar. Suat Dervisin gonlii, Fosforlu'nun
siradanlasmasina dayanamaz o yiizden de onun igin 6liimii seger” (s. 99).

Cevriye, denize gomiiliirken bir gemici tiirkii tutturmustur: “Bu tiirkii karakoldaki
aynalarda kendini seyreden, kollarinda damga olan, gozlerinde karasevdasi okunan
fosforlu bir giizeli anlattyordu” der anlatic1 (Dervis, 2016, s. 271-272). Boylece, romanin
sonunda sarkinin sozleri tekrar edilmis olur. Cevriye'nin romandaki sonu, sarkinin ikinci
dortliigiine de anlam kazandirir niteliktedir. Nitekim, roman sarkinin ikinci dortliigiiyle
son bulur:

Denizlerin kumuyum

Baliklarin puluyum

Ac koynunu Cevriye
Ben de Allah kuluyum
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Perdikaki (2017, s. 6-8), film uyarlamalarmin geviribilim perspektifiyle incelenmesi igin
gelistirdigi modelde, “olay Orgiisii”, “anlatim teknigi”, “karakterizasyon” ve “mekan” tizerinden
uyarlamadaki degisim ve kaymalarin degerlendirilebilecegini soyler. Bu acilardan
degerlendirildiginde kaynak metin Karakolda Ayna Var sarki sozlerinin Fosforlu Cevriye romanina
aktarimindaki degisim ve kaymalar asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 1. Sarki s6zlerinden romana yapilan tiirlerarasi ¢eviride degisim ve kaymalar

Karakolda Ayna Var Fosforlu Cevriye

Sarki sozii Roman

3 dortlitk 4 bolim

Erkek soyleyen (Cevriye'ye asik adam) Anlatial (Ugiincii tekil anlatim)

Erkek ana karakter (Isimsiz asik) Kadin ana karakter (Fosforlu Cevriye)

Tek yan karakter (Fosforlu Cevriye) Coklu yan karakterler (Siimbiil Dudu, Top
Melahat, Barba vd.)

Ortiik anlatim / ima Acik anlatim

Belirsiz / genis zaman (“Nasil gecer ii¢ sene?”) 1940’'lar

Belirsiz mekan (Istanbul oldugu diisiiniilen) Istanbul (Galata, Tophane vb. semtler)

Sonu olmayan hikaye Sonlu hikaye

4. SINEMADA VE TELEVIZYONDAKI “FOSFORLULAR”

Yesilcam’da 1959’dan itibaren gerek Zeki Duygulunun sarkisindan ilham alan ya da sarkinin
film miizigi olarak yer aldig1 gerekse dogrudan Suat Dervis’in Fosforlu Cevriye romaninin uyarlamasi
kabul edilen mubhtelif isimlerde bir¢ok film gekilmistir. Bu filmlerden bazilarini, Atilla Dorsay (2022),
Fosforlu Cevriye'nin 2016 basimi icin yazdig1 sunus yazisinda siralar. Romanin Ithaki yayinlart
tarafindan yayimlanan bu baskisinda sunus yazisinin sinema elestirmeni Atilla Dorsay’dan istenmis
olmasi, Fosforlu Cevriye karakterinin romanin Gtesine gecip sinemayla daha ok tanimirhik
kazandigimi diisiindiirtmesi agisindan da manidardir. Soydan (2022) da 1959 tarihli Aydin
Arakon’un yonettigi Fosforlu Cevriye filminin hikayesine yer verirken diger filmlerden de bahseder.
Yesilgam’in ardindan televizyon igin film ve dizi yapimlar: da olmustur. Asuman Susam (2015), s6z
konusu Yesilcam filmlerinden tiglinii ve Mustafa Altioklar tarafindan televizyon igin ¢ekilmis film
uyarlamasini “Toplumsal Donitisiimler Odaginda Degisen Cevriyeler” baglikli yazisinda inceler.
Susam’a (2015, s. 114) gore, Yesilcam filmlerinin “ilham kaynagimnin roman degil, romanin sarkisi
oldugu” sdylenebilirken sadece Mustafa Altioklar'in yonettigi televizyon filmi “roman uyarlamasi
smirlar igcinde degerlendirilebilir”.

“Fosforlu Cevriye” dendiginde kimilerinin aklina ilk olarak tabiatiyla Suat Dervis ya da Zeki
Duygulu'nun sarkis1 gelirken kimilerininse sinemanin daha genis kitlelere seslenen bir tiir
olmasindan kaynakli, Neriman Koksal ya da Tiirkan Soray gelir. Her iki kadin oyuncu da farkl
tarihlerde gekilen filmlerde Cevriye karakterini canlandirmistir. Ustelik Tiirkan Soray’in Cevriye'yi
canlandirdigr 1978 yapimi Cevriyem filminde iki oyuncu birlikte rol almis; Tiirkan Soray

basroldeyken Neriman Kd&ksal yan karakterlerden birini canlandirmistir. Filmlerin adlary, tarihleri,
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hangisinin Suat Dervig'in romanindan hareketle cekildigi gibi konularda yanlis bilgiler
dolagmaktadir.

Sinema ve televizyon yapimlar1 bu ¢alismanin kapsami disindadir ancak hem daha sonraki
arastirmalara katki saglayabilecegi diistiniildiigtinden hem de , Zeki Duygulu’nun sarkisi1 ya da Suat
Dervis’in romaniyla organik ya da dolayli1 bagi olan sinema ve televizyon yapimlarinin tam listesine,
en azindan bu galisma igin yapilan arastirmada rastlanamamis olmasi nedeniyle bu yapimlar
asagidaki tabloda kronolojik siraya gore, IMDb (https://www.imdb.com/) ve sinemalar.com

(https://www .sinemalar.com/) platformlarindan derlenen gosterim tarihi, yonetmen ve basrol

bilgileriyle birlikte gosterilmistir.

Tablo 1. Sinema ve Televizyondaki “Fosforlu”lar

Gosterim | Yapimin Adi Tiir Yonetmen Basroller
Tarihi
1959 Fosforlu Cevriye Sinema filmi Aydin Arakon | Neriman Koksal &
Orhan Giingiray
1959 Fosforlunun Oyunu: | Sinema filmi Aydin Arakon | Neriman Koksal &
Kitipiyoza Tuzak Orhan Giingiray
1962 Fosforlu Oyuna Gelmez | Sinema filmi Aydin Arakon | Neriman Koksal &
Orhan Giingiray
1966 Karakolda Ayna Var Sinema filmi Halit Refig Fatma Girik & Sadri
Alisik
1967 Kiz Kolunda Damga Var | Sinema filmi Halit Refig Fatma Girik & Sadri
Alisik
1969 Bana Derler Fosforlu Sinema filmi Ertem Goreg Tirkan Soray &
Engin Caglar
1969 Fosforlu Cevriyem Sinema filmi Nejat Saydam | Tiirkan  Soray &
Tanju Giirsu
1972 Fosforlu Melek Sinema filmi Cetin Inanc Handan Akinel &
Altan Bozkurt
1978 Cevriyem Sinema filmi Memduh Un | Tiirkan Soray &
Kadir Inanir
1989 Fosforlu Sinema filmi Ibrahim Sevtap Parman &
Tatlises Ibrahim Tatlises
2000 Fosforlu Cevriye TV filmi Mustafa Yesim Salkim & Can
Altioklar Togay
1989 Fosforlu Cevriye TV dizisi Umit Elgi Miijgan Ozsan & Ege
Aydan
2000 Karakolda Ayna Var TV dizisi Kudret Miijde Ar & Erdal
Sabanci Ozyagcilar

Sarkidan romana, sarkidan ya da romandan sinemaya ve televizyona uzanan yelpazede farkl

tiirlerde gezinen “Fosforlu” karakterlerinin toplumsal ve kiiltiirel hafizada nasil bir “Fosforlu”
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imgesinin yer etmesine vesile oldugu; bunun hegomonik sdylemle iliskisi bagl bagina bir ¢caligmanin
konusu olabilir. Ayrica bu ¢alismada Onerilen gergeve tizerinden sinema ve televizyondaki Fosforlu
Cevriye yapimlar1 “tiirlerarasi geviri” baglaminda incelenebilir.

SONUC

Bu calismada, Fosforlu Cevriye Ornegi lizerinden “tiirlerarasi geviri” kavrami incelenmis,
ozellikle bir sarkidan romana doniisiim siirecinin nasil gergeklestigi ele alinmistir. Zeki
Duygulu'nun 1940’1 yillara ait ikonik sarkis1 Karakolda Ayna Var'in, Suat Dervis tarafindan romana
dontistiiriilmesi, edebi anlatinin zamansal ve bi¢cimsel doniisiimiine Ornek teskil eder. Calisma,
Dervis’in romaninda, sarkinin her bir dizesini nasil yapi tagina doniistiirdiigiinii ve Fosforlu Cevriye
karakterini, toplumsal ve tarihsel bir baglam iginde yeniden merkezi bir figiir olarak
konumlandirdigini ortaya koymustur. Suat Dervis, Karakolda Ayna Var sarkisinda anlatilan simdiki
zamanda gegen, oncesi ve sonrasi bilinmeyen, sadece iki karakterin dahil oldugu bir hikayeyi
romanlastirmistir. Dervis, bu doniisiimii roman tiirtiniin 6zelliklerine uygun olarak hikayeyi mekan
ve karakter agisindan derinlestirip zengilestirerek gergeklestirir. Dervis'in eserinde hikayenin
gectigi zaman da bellidir. 1940’11 yillarda gegen hikdyede donemin siyasi ve toplumsal atmosferinin
izini stirmek mimkiindiir. Sarki sozlerinden hakkinda ancak tahmin yiiriitebildigimiz Fosforlu
Cevriye, Dervis'in romaninda gelisimi ve dontisiimii anlatilan ana karakter olmustur. Karakolda
Ayna Var sarkisinda dinleyici Cevriye'nin sesini degil ona asik gen¢ adamin sesini duyar; sozler
onun bakis agisindan ve agzindan yazilmistir. Halbuki Suat Dervis romanini iiglincii tekil sahis
agzindan yazmis olsa da Cevriye'nin bakis agisin1 ve sesini sunar okura. Boylelikle eril bakis agist
ve sesini kadin dili ve sesiyle degistirmistir.

Karakolda Ayna Var sarkist duygusal yogunluguyla one ¢ikarken, Suat Dervig’in roman1 bu
Ogeleri genisleterek karakter gelisimi, mekansal betimlemeler ve ¢ok katmanli anlati teknikleri
araciligryla okuyucuya daha derin bir toplumsal elestiri ve estetik deneyim sunar. Bu doniisiim
siireci, yalnizca metnin aktarimiyla smirl kalmayip, sarkidaki imgelerin romanin dilsel ve yapisal
ozellikleriyle biitiinlesmesiyle gerceklesmektedir.

Kuramsal agidan, Jakobson'un (1959) “gostergelerarasi geviri” kavrami bu siirecin temelini
aciklasa da Petrilli vd.'nin (2023) gostergeler arasindaki dontisiimleri dort farkli kategoriye ayirarak
ele alan calismasi daha genis bir perspektif sunar. Ote yandan, Tekgiil Akin ve Kiran'm (2023)
onerdigi “sanatlarasi geviri” kavrami da burada incelenen doniisiimii anlamlandirmak iizere
kullanigh bir kavramdir. Ancak, bu kavram yalnizca hem kalkis noktasi hem de ¢iktis1 birer sanat
eseri olan doniigtimleri kapsar. “Tiirleraras: geviri” kavrami bu acidan daha kapsayici bir bakis
agisini sunabilir. Ritiielistik pratiklerin tiyatroya doniisiimii (Chatterji, 2014) 6rneginde oldugu gibi
kalkis noktas1 ya da giktis1 sanat eseri olmayan doniistimleri agiklamak i¢in de kullanilabilir. Ayrica
“sanat” kavraminin degisen toplumsal dinamiklerle birlikte siirekli evrildigi ve belirli deger
yargilari tasiyabilecegi goz oniinde bulunduruldugunda “tiirleraras: geviri” kavraminin daha genis
ve esnek bir gerceve sundugu soylenebilir.

Karakolda Ayna Var sarkisindan Fosforlu Cevriye romanina “tiirlerarasi geviri” baglaminda ele
alman doniisiim, yalnizca bir tiirden digerine gecis degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sanatsal
ifadelerin genislemesi ve yeniden insas1 olarak degerlendirilmelidir. Fosforlu Cevriye romani, sozlii

kiiltiire ait bir eserin yazili edebiyata nasil uyarlanabilecegini gosteren basarili bir 6rnektir. Calisma,
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“tlirleraras1 geviri”” kavramini kullanarak mevcut geviribilim terminolojisine farkli bir yaklagim
sunmustur.

Gelecek galismalar igin bu tiir dontisiimler farklhi disiplinler ve kiiltiirler arasi1 baglamlarda
incelenebilir. Farkli tiirler ve gosterge dizgeleri arasinda gerceklesen tiirlerarasi geviriler {izerine
yapilacak karsilastirmali analizler, geviri ¢alismalarimin ufkunu genisletebilir. Ayrica boylesi
doniisiimler derinlemesine ele alinarak farkl: tiirdeki metinlerin etkilesiminin toplumsal ve kiiltiirel
dinamiklere yansimalari arastirilabilir. Benzer doniisiimlerin toplumsal cinsiyet temsilleri ve sinifsal
anlatilar tizerindeki etkileri daha derinlemesine arastirilabilir. Boylece, tiirlerarasi geviri kavrami
hem kuramsal hem de uygulamali olarak daha genis bir ¢ercevede ele alinmis olacaktir.

Bu calismanin kapsami disinda kalsa da yazinin yazildig: tarihte IBB Sehir Tiyatrolar1
tarafindan halen sahnelenmekte olan Fosforlu Cevriye miizikali, “tiirleraras1 geviri” baglaminda
incelenebilir; miizikal, Zeki Duygulu'nun sarkisi ve Suat Dervis'in romani arasindaki iligki
cercevesinde degerlendirilebilir. Ayrica, calismada listesi sunulan sinema ve televizyon yapimlar:
da benzer bir yaklasimla ele almnabilinir. Fosforlu Cevriye, sarkidan romana, romandan sinema
filmine ve miizikale uzanan yelpazede kendine yer bularak kiiltiirel bir fenomene doniigsmiistiir.
Gelecek calismalar, bu farkl tiirlerdeki Fosforlu Cevriye anlatilarinin toplumsal bellekte nasil bir
kadin karakter ingsasmna katki sundugunu inceleyebilir; farkl tiirlerdeki Fosforlu Cevriye imgesini

toplumsal cinsiyet agisindan degerlendirilebilir.
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