Sanat&Tasarim Dergisi, 14(2),2024:1-22

S a m a S a r| m Derleme Makalesi / Review Article
Gelis Tarihi / Received: 12.09.2023

S | g ﬂ Kabul Tarihi / Accepted: 03.06.2024

DOI: 10.20488/sanattasarim.1602310

CAGDAS MUZIKAL FILM ORNEKLERINDEN
THE GREATEST SHOWMAN’NIN GOSTERGE
BILIMSEL ANALIZi

- Dog. Dr. Sibel CELIK NORMAN"

OZET

Son yillarda artis gosterse de sinema tarihinde énemli bir yere sahip olan miizikal film
tiirtine iliskin yerli literatiirdeki arastirmalarin sayica az olusu dikkat ¢ekicidir. Bu dogrul-
tuda ¢alisma kapsaminda miizikal film tiiriiniin ¢agdas orneklerinden olan The Greatest
Showman filminin gostergebilimsel analizi yapilmistir. Gostergebilimsel analiz de ise Char-
les Sanders Peirce’in gostergeden, nesneden ve yorumlayicidan olusan tiglii gosterge modeli
iizerinden film incelenmistir. Arastirmamn temel sorusu The Greatest Showman'nin te-
matik mesajlarini iletmek ve izleyicisinde yanki uyandirmak icin barindirdigr gostergele-
rin igine kodlanmis anlamlarin neler oldugunu agiga ¢ikarmak iizerine kurulmustur. The
Greatest Showmannin hem tiiriin son donemdeki temsilcilerinden birisi olmast hem de
kiiltiir endiistrisi tarihinin 6nemli figiirlerinden olan Phineas Taylor Barnum’un hayatin-
dan kesitlere yer vermesi nedeniyle biyografi ozelligine sahip olmasi, inceleme igin filmin
baslica tercih edilme nedenleridir. Gostergebilimsel olarak sirk ¢adiri, karakterlerin gercek
benliklerini kucaklamak icin toplumsal normlari asan bir alan olarak gosterilmistir. Kos-
tiimler bireyselligin ve doniisiimiin gostergesi olarak islev kazanmirken miizik ve sarki sozleri
karakterlerin arzularim, ¢catismalarini ve ilerleyislerini agiga ¢ikarmaktadir. The Greatest
Showman'nin hirs, birlik ve kendini ifade etme tizerine etkileyici bir hikdye yaratmak icin
gorsel ve miizikal unsurlar: basarili sekilde bir araya getiren son donem ¢agdas miizikal
tiirtindeki filmlerden birisi oldugu sonucuna varilmastir.

Anahtar Kelimeler: Miizikal, Miizikal filmler, Gostergebilim, Sinematografi, Film tiirleri.

* Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi, Sinema ve Televizyon Béliimii, scnorma@anadolu.edu.tr.,
ORCID: 0000-0002-5899-6053

I € ISIOYId WIAVSV.L 8 LVNVS ISHLISYIAINQ NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 14(2),2024:1-22
S a m a S a r| m Derleme Makalesi / Review Article
J[ ; Gelis Tarihi / Received: 12.09.2023

eS | ﬂ Kabul Tarihi / Accepted: 03.06.2024
DOI: 10.20488/sanattasarim.1602310

SEMIOTIC ANALYSIS OF THE GREATEST SHOWMAN, AN
EXAMPLE OF CONTEMPORARY MUSICAL FILM
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ABSTRACT

Although the number of studies on the musical film genre-an important facet of cinema
history-has grown in recent years, research in the domestic literature remains limited. This
study addresses this gap through a semiotic analysis of The Greatest Showman, a contempo-
rary example of the genre. Using Charles Sanders Peirce’s triadic model of signifier, object,
and interpreter, the research explores the meanings encoded in the film's signs to convey
thematic messages and engage its audience. The Greatest Showman was chosen for its dual
significance as a recent representative of the musical genre and as a biographical account
of Phineas Taylor Barnum, a pivotal figure in the culture industry. Semiotically, the circus
tent is portrayed as a space that transcends societal norms, allowing characters to embrace
their true selves. Costumes symbolize individuality and transformation, while music and
lyrics reveal desires, conflicts, and character development. The study concludes that The
Greatest Showman effectively combines visual and musical elements to craft a compelling
narrative about ambition, unity, and self-expression, solidifying its place as a noteworthy
contemporary musical film.
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1.GIRIS

Miizikal filmler, miizik, dans ve oyunculugun bir araya geldigi tiirii temsil etmektedir.
Genellikle dramatik, romantik veya komedi temalarini isler ve miizikal tiyatro oyunla-
rindan uyarlanmaktadir. Hem sanatsal hem de eglence agisindan 6nemli bir tiirdiir; mi-
zik, dans ve oyunculugun bir araya geldigi zengin ve karmasik bir deneyim sunmakta-
dir. Ayrica kiiltiirel degisimleri de yansitan tiire ait filmler gosterime girdikleri dénemin
sosyal ve politik meselelerini basarili bir sekilde izleyiciye aktarmistir. Ornek vermek
gerekirse West Side Story 1950’lerdeki 1rksal gerilimi, Hair ise 1960’lardaki kars: kiiltiir
hareketini konu almistir. Miizikal filmler 1920’lerde sessiz filmlerin yerini almaya bas-
lamasindan bu yana tiiriin, sinema tarihinde 6nemli bir yere sahip oldugu soylenebilir.

Miizikaller sahneye koyulmas: oldukga maliyetli yapimlar olmasi nedeniyle maddi ser-
maye, yetenek ve teknik iistiinliik gerektirmekteydi. Yapimcinin miizikal tiirde film ¢eke-
bilmesi i¢in bagarili sanat¢i kadrosuna, orkestraya ve sahne tasarimcilarina ihtiyag duy-
maktaydi. Bu durum, miizikallerin genellikle biiyiik stiidyolarin yapabilecegi yapimlar
olarak kalmasina neden olmugtur (Abisel, 1995: 181-183). 1940’lardan 1960’lara kadar
miizikal filmler Hollywoodun en popiiler tiirlerinden biri haline gelmistir. Bu dénemde
Singin’ in the Rain, The Sound of Music ve West Side Story gibi birgok klasik miizikal film
tretilmistir. Ancak 1970’lerden sonra miizikal filmlerin popiilaritesi azalmaya baslamis-
tir (Nowell-Smith, 2003: 14-22). Bunun baslica nedenleri olarak televizyonun yiikselisi,
film endistrisindeki degisiklikler ve miizikal film ¢ekme maliyetlerinin ytiksek olusu
say1labilir.

Yakin ge¢miste ise Ozellikle 2000’lerin baslar1 itibariyle Chicago, Moulin Rouge! ve La
La Land gibi miizikal filmler gise rekorlar: kirarak tiiriin izleyiciler tarafindan yeniden
benimsendigi ve ilgi gordiigii sdylenebilir. Tiiriin sinema tarihindeki 6nemine ve son d6-
nemdeki popiilerliginin artmasina ragmen miizikal filmler akademik anlamda tizerinde
¢ok fazla tartisilan ve incelenen bir tiir olmaktan uzak kalmistir. Baslica aragtirmalar
arasinda Pandia ve Wira (2023), The Greatest Showman’nin anlat1 yapisindaki deger de-
gisimlerini; Mardewi ve arkadaslar1 (2022) The Greatest Showman'deki ana karakter Bar-
num'un liderlik ve sirkteki ¢caligma arkadaslarini yonetme vasfini; Fitriani ve arkadaslar:
(2019) ise benzer sekilde La La Land filmindeki ana karakter Sebastian Wilder'in ahlaki
gelisimini arastirmistir.

Ozellikle yerli literatiirde miizikal filmleri konu alan calismalarin sayica az olmasina
ragmen son yillarda bu arastirmalarin sayisinda belirgin bir artis oldugu gozlenmistir'.

' Google Akademik sitesi (https://scholar.google.com.tr) iizerinden “miizikal film” baglikli yapilan arama sonucunda miizikal film
tiiriinii konu edinen toplam on bes calismaya rastlanmistir. Benzer sekilde YOK Tez Merkezi sitesi (https://tez.yok.qgov.tr/) izer-
inden “miizikal film” tez baslikl yapilan arama sonucunda toplam dért adet lisansiistii tez gdriintiilenebilmektedir. S6z konusu
calismalarin tamami 2000 sonrasi yayilanmigtir.
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Bu aragtirmalar arasinda Algo (2013), film miiziklerinin gelisimini konu alirken Bektas
(2021) ise 1933de gosterime giren 42nd Street filminin egemen ideolojiyi nasil destekle-
digini ve yeni ideolojileri nasil temsil ettigini ele almistir. Bolsu (2022), Peter Wollen'in
Godard’in sinemasinda esinlenerek ortaya koydugu sinemanin yedi erdemi kavramla-
r1 aracihigryla miizikallerin 1970’1li yillardaki degisimini arastirmistir. Doganer (2022),
Dancer in the Dark filminde miizigin ve dansin nasil kullanildigini ve teknigin hangi
ilkelere dayandigini filmin anlat1 yapisiyla birlikte incelemistir. Donmez ve Imik (2022),
popiiler sarkilar veya ses sanatgilarinin 6n plana ¢iktig1 Yesilcam filmlerinde kullanilan
miizik yapisinin 6zelliklerini aragtirmistir. Okumus (2017), La La Land filminin anlatt
yapist ¢oziimleyerek metinlerarasi olay drgiisiinii ortaya koymugtur. Oztiirk ve Yilmaz
Giintay (2017), Chicago filmindeki dans sekanslarinda ortaya konulan sdylemi incele-
mistir. Sagkan (2010), Tiirk sinemasindan sectigi miizikal filmlerin miizikal parcalar1 ve
olay orgiisii arasindaki iliskiyi John Mueller’in miizikal par¢a gruplandirmasi yontemiy-
le incelemistir. Tarang ve Tomak (2020), Tommy ve Rocketman filmlerini gostergebilim
yontemiyle ¢oztimlemistir. Ugur (2019), La La Land filmindeki hareket unsurlarini in-
celenerek filmin miizikal kodlarini ortaya koymustur. Yilmaz (2009), 6rneklemine dahil
ettigi Yesilcam filmlerinde Anadolu insanina ait halk hikayelerinde kullanilan motifleri
sorgularken Yilmaz Giintay (2017) ise miizikal filmlerdeki dans sekanslarinin ve karak-
terlerin sozsiiz olarak seyirciye nasil aktarildigini arastirmustir.

Bu caligma ise literatiirdeki diger arastirmalardan farkli olarak hem miizikal film tiiri-
nii tanitmak ve tiire dikkat gekmek hem de son dénemde tiiriin 6rnegi olarak karsimi-
za gikan 2017 yapimi The Greatest Showman’nin gosterge bilimsel temelde incelemeyi
amaglamaktadir. Boylelikle filmdeki isaretler ve semboller incelenerek filmin anlatisi,
karakterleri ve gorsel motifleri icinde kodlanmis anlamlar ortaya ¢ikarilabilir. Ayrica
bu ¢aligma, filmin kimlik, hirs ve hayallerin pesinden kosmayi ¢evreleyen kiiltiirel soy-
lemleri hem yansitma hem de sekillendirme bigimlerine 151k tutmay1 amaglamaktadir.
Yontem olarak Charles Sanders Peirce’in yaklasimi benimsenerek gostergebilimsel ¢6-
ziimleme kullanilirken, filmin se¢ilme nedeni hem ¢agdas miizikal film tiiriiniin son
donemdeki bir temsilcisi olmas: hem de kiiltiir endiistrisi tarihi agisindan 6nemli bir
yere sahip olan Phineas Taylor Barnum’un hayatindan kesitlere yer veren biyografi nite-
ligine sahip olmasidir. Biyografinin, déneminin kiiltiirel, siyasal ve ekonomik kosullari-
n1 yansitan bir tiir olmasi da ¢aliymada bahsi gegen filmin tercih edilmesini saglamistir.
Gostergebilim alaninda ¢181r agan Peirce hem kitlesel hem de kisilerarasi iletisimin te-
melini olusturan karmagik isaretler, anlamlar ve yorumlar agin1 aydinlatan bir ¢erceve
sunmaktadir (Yakin & Totu, 2014). Peirce’in gostergeden, nesneden ve yorumlayicidan
olusan tglii gosterge modelinin, The Greatest Showmande gomiili olan sembolizm
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katmanlarini incelemek i¢in gerekli bir zemin sagladig diistintilmektedir.

Aragtirmanin merkezindeki temel soru, ¢agdas miizikal film tiiriiniin 6rnegi olarak The
Greatest Showman'nin tematik mesajlarini iletmek ve izleyicisinde yanki uyandirmak
i¢in barindirdig gostergelerin i¢ine kodlanmis anlamlarin ne oldugudur. Hipotezler ise
su sekilde aciklanabilir:

1- The Greatest Showman altta yatan hirs, kabullenme ve kendini kesfetme temalarini
iletmek igin gorsel imgeler, miizikal motifler ve karakter arketipleri de dahil olmak iizere
cok cesitli gostergeler kullanmaktadir.

2- Film, izleyicileri karakterleriyle ve onlarin miicadeleleriyle hem duygusal hem de en-
telektiiel diizeyde iliski kurmaya davet eden semiyotik bir anlat: inga etmistir.

2. MUZIKALIN DOGUSU VE KOKENLERI

Uygarligin baslangiciyla es zamanli bigcimde miizik, kiiltiirlerin 6nemli bir pargasi olarak
hikayeler anlatmak, 6nemli olaylar1 kutlamak ve duygular: ifade etmek i¢in kullanilmus-
tir. Nitekim arkeologlar Cin, Hindistan ve Misir gibi eski uygarliklara ait kemik fliitler,
davullar ve diger miizik aletlerini giin yiiziine ¢ikarmislardir. Insanlik tarihinin ilk mii-
zikal enstriimanlari ritiiellerde, torenlerde ve diger kiiltiirel etkinliklerde kullanilmistir
(Sachs, 2012: 45). Agik hava tiyatrolarinda sahnelenen Yunan trajedilerinde miizik ve
dans performansin ayrilmaz pargasi olarak yer almistir (Henrichs, 1994: 56-57). Antik
Yunana dayanan erken tiyatro yapimlari, Avrupada opera geleneginin gelismesinin de
temelini atmugtir.

Miizikal performansi 6ne ¢ikan bir tiirii olan opera, on altinci yilizyilda miizik ve dra-
may1 birlestirerek deneyler yapilmasiyla Italyada ortaya ¢ikmistir. Ik operalar kiicitk
ortamlarda sahnelenir ve genellikle mitolojik temalar ve karakterler icermektedir (Per-
ry, 1958: 207-208). Zaman i¢inde opera ilgi gormeye basladikea biiyiik sahnelerde, litks
kostiimlerle ve karmagsik miizik diizenlemeleriyle icra edilmeye baslanmistir. Sonug ola-
rak, insanlik tarihinin baglangicina dayanan miizikal performansin kokenleri, uygarligin
ilk giinlerinden operanin ortaya ¢ikisina kadar hikaye anlatmabk, ritiielleri icra etmek ve
duygular: ifade etmek i¢in kullanilmistir. S6z konusu miizik gelenekleri, miizigin ayri bir
sanat bicimi olarak gelismesinin temelini atmustir.

Miizikal ise yirminci yiizyilin baslarinda ayr1 bir sanat formu olarak ortaya ¢ikmustir.
Bu yeni tiirde hem eglenceli hem de melodrama dayal1 hikayeler yaratmak i¢in miizik,
diyalog ve dans bir arada kullanilarak denenmeye basglanmistir (Pramaggiore & Wallis,
2008: 389). Bilinen en eski miizikallerden biri promiyeri 1927'de Broadwayde yapilan
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Show Boat'tur (Solomon, 1989: 35). Show Boat, “OI' Man River” ve “Can’t Help Lovin’
Dat Man” sarkilar1 basta olmak tizere miizik ve olay 6rgiistinii biitiinlestirmesiyle dikkat
¢ekmistir. Ayrica donemin miizikalleri i¢in aligilmadik bir durum olan 1rk¢ilik ve melez-
lesme gibi ciddi sosyal sorunlar1 da ele almistir. Donemin bir diger 6ne ¢ikan miizikali
ise promiyeri 1934’te Broadwayde yapilan Everything Goes olmustur. “I Get a Kick Out
of You” ve “All Through the Night” gibi farkli tarzda miizikleri igeren Everything Goes,
sovu hareketlendiren dans figiirleriyle 6n plana ¢ikmstir (Savran, 2012: 534).

[k miizikaller tiiriin yillar boyunca devam edecek gelenegini olusturmugtur (Altman,
1992). Dans1 ve koreografiyi ana unsur olarak kullanan miizikaller gosterinin eglence
degerini bu yolla artirmistir (Babington, 2000). Show Boat ve Everything Goes gibi ilk
miizikallerin basarisi, miizikalin popiiler bir sanat formu haline gelmesine ve Amerikan
kiiltiriiniin 6nemli bir pargasi olmasina temel olusturmustur (Block, 2009: 19-20).

Miizikal film tiirii ise Hollywood’un 6nemli bir parcasidir ve kokenleri sinemanin ilk
glinlerine kadar uzanmaktadir. 1927'de gosterime giren The Jazz Singer o donemde bii-
yuk bir ilgi gormiistii. Babasinin isteklerine kars: gelen ve oyuncu olan geng bir adamin
hikayesini anlatan filmin bagsroliinii Al Jolson iistlenmistir. Senkronize sesli ilk uzun
metrajl1 film olmasi, The Jazz Singer’1 sinema tarihinde 6nemli bir noktaya tagimaktadir
(Tankel, 1978: 21-22). Jolson'in donemin popiiler sarkilarini seslendirdigi filmin miizik
sekanslari izleyiciler tarafindan begeni toplamis ve miizikal film tiiriiniin ortaya ¢ikma-
sina neden olmustur. Bu basarinin iizerine, Hollywood’in 6nde gelen yapim sirketlerin-
den MGM (Metro-Goldwyn-Mayer), 1929'da Broadway Melody’yi gosterime sunmustur.
“You Were Meant for Me” ve “The Broadway Melody” basta olmak {izere sonradan kiilt
haline gelecek sarkilara yer verilen yapim, gelecek yillarda miizikal filmlerin standardini
belirleyerek Singin’ in the Rain ve West Side Story gibi klasiklerin yolunu a¢gmistir. Tiirtin
gelismesindeki bir diger 6nemli yapim ise 1933 yapimi 42nd Street oldu. Biiyitk buhran
sirasinda popiilerlesen bir Broadway miizikalinin hikayesini konu alan film, koreogra-
fisini Busby Berkeley’in yaptig1 dinamik dans sekanslar1 igermektedir (Leff, 1999: 3-5).

Sonug olarak miizikal film tiirtinin kokenleri The Jazz Singer, Broadway Melody ve 42nd
Street gibi tiirlin popiilaritesini saglayan 6nemli filmlerle sinemanin ilk giinlerine kadar
ulagsmaktadir. Sinemada ses teknolojisinin ortaya ¢ikisy, tiiriin gelismesinde ¢ok 6nemli
bir rol oynayarak miiziklerin filmlere daha sorunsuz bir sekilde dahil edilmesini sagla-
mugtir.
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3. CAGDAS MUZIKAL FILM TURU

Klasik miizikal filmler tipik olarak ask, hirs ve kurtulus gibi evrensel temalar etrafinda
donmekte ve siklikla arketipsel karakterler ve melodramatik olay orgiisiiyle tasvir edil-
mektedir. Cagdas miizikaller ise sosyo-politik sorunlari, psikolojik ikilemleri ve varo-
lugsal kaygilar: ele alarak daha karmasik olan toplumsal konular1 kesfetme egiliminde-
dir. Ayrica klasik miizikallerin gosteriye ve eglenceye dncelik verme egiliminde oldugu,
¢agdas muadillerinin ise izleyiciyi bilyiilemecilikten kaginarak 6zgiinliige ve duygusal
yankilanmaya oncelik verdigi séylenebilir. Anlat1 yapilar: bakimindan klasik miizikaller
dogrusal bir anlatim yapisina baglidir ve filmlerdeki miizikal 6geler olay orgiisiinii ileri-
ye tasimak i¢in siisleme gorevi gormektedir. Buna karsilik cagdas miizikaller, genellikle
dogrusal olmayan hikéye anlatma tekniklerine ve par¢ali anlatilara yonelerek olay orgii-
stinlin ilerlemesine ve karakter gelisimine iliskin geleneksel yaklasimdan farklilasmak-
tadir. Ozetle klasik miizik filmleri ihtisam ve kagis duygusu yaratmaya calisirken ¢agdas
miizikaller daha farkli temalari, anlatilar1 ve iislup yaklagimlarini benimsemektedir.

2001 yapim1 Moulin Rouge! gagdas miizikal film tiiriiniin 6nemli bir simgesi olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Baz Luhrmann’in yonetmenligini tstlendigi film, on dokuzuncu
yuzyilda, Paris’te kabare sanatgisina asik olan geng bir yazarin hikayesini konu almakta-
dir. Yanga gore (2008: 270), Moulin Rougel'u ¢agdas miizikal filmler arasinda one ¢ika-
ran baglica neden geleneksel miizikallerin diginda filmin ortamiyla ve tonuyla uyumlu
sekilde yeniden yorumlanan ¢agdas pop sarkilarinin kullanimidir.

Tirtin ¢agdas orneklerinden bir digeri ise 2016da gosterime giren La La Land olmus-
tur. Damien Chazelle’in yonettigi film, giintimiiz Los Angelesinda hayallerinin pesinden
kosarken asik olan bir caz piyanisti ile gelecek vadeden bir aktrisin hikayesini konu al-
mustir. Moulin Rouge! gibi, La La Land de hikayesine ¢agdas kiiltiirtin unsurlarini dahil
ederek geleneksel miizikali modern caz ve pop etkileriyle harmanlamistir.

Cagdas miizikal filmlerde 6ne ¢ikan egilim, miizik deneyimini gelistirmek i¢in tekno-
lojinin kullanilmasidir. 2020 yapimi1 Hamilton'da yonetmen Thomas Kail, dinamik ve
stiritkleyici bir miizik deneyimi yaratmak i¢in canli performans ve 6nceden kaydedilmis
gorintiilerin bir kombinasyonunu kullanmistir. Ayrica filmde yakin plan ¢ekimlerin ve
dinamik kamera agilarinin kullanilmasi performanslarin duygusal etkisini artirmis ve
seyirci ile oyuncular arasinda bir yakinlik ve bag duygusu yaratmistir. Benzer sekilde
Pitch Perfect (2012) ve Trolls World Tour (2020) gibi diger ¢agdas miizikal filmler de
ilgi gekici ve siiriikleyici miizik deneyimleri yaratmak igin teknolojiyi etkin kullanmus-
tir. Animasyonun ve gorsel efektlerin kullanimi, film yapimcilarinin ayrintili ve fantas-
tik miizik diinyalar: yaratmasina olanak tanirken, ayni zamanda performans ve miizik
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igerigi agisindan daha fazla yaratic1 kontrol ve esneklik saglamistir.

Miizikal film tiirdi, agirlikli olarak beyaz, heteroseksiiel ve giiglii oyuncu kadrosuna sa-
hip olmas1 nedeniyle gesitlilikten ve temsil eksikliginden dolayz siklikla elestirilmektedir.
Ancak son yillarda, miizik kiiltiirlerinin ve topluluklarinin ¢esitliligini ve zenginligini
temsil etmeye ¢alisan yapimlar gosterime girmistir. Bu akimin en dikkate deger 6rnek-
lerinden biri, Jon M. Chu tarafindan yonetilen ve 2021de gosterime giren In the Heigh-
ts'tir. New York'un ¢ogunlukla Latin kokenli insanlarin yasadig: bir mahallesinde gegen
film, biiytik ol¢iide Latin kokenli oyunculardan ve icracilardan olusan bir kadroya sa-
hiptir. Film; kimlik, topluluk ve Amerikan riiyas1 konularini1 miizik ve dansi kullanarak
giiclii ve canlandiric1 bir umut hikayesiyle anlatmistir.

Cesitliligi ve temsili 6n plana ¢ikaran yakin tarihli bir diger 6rnek ise Jonathan Butterell
tarafindan yonetilen ve 2021'de seyirciyle bulusan Everybody’s Talking About Jamie ol-
mustur. Film, Ingiltere'nin Sheffield kentinde, travesti olma hayali kuran ve muhafazakar
toplumunun beklentilerine meydan okuyan geng bir escinselin hikéyesini konu almistir.
LGBTQ sanatgilarini ve engelli oyunculari igeren bir oyuncu kadrosuna sahip olan ya-
pim, ifade 6zgiirligiinii ve azinliklar: destekleyen topluluklarin 6nemini vurgulamaistir.
Her iki yapim da miizikal film tiiriinde daha fazla gesitlilige ve temsile yonelik biiyiiyen
bir egilimin yalnizca iki 6rnegidir. Film yapimcilari, icinde yasadigimiz diinyanin ge-
sitliligini yansitan hikayeler anlatmanin 6neminin farkindaligiyla farkl kiltiirlerin ve
topluluklarin zenginligini ve karmasgikligini 6ven giiclii deneyimler yaratmak i¢in miizik
ve dans1 basarili bir sekilde beyaz perdeye tagimustr.

4. YONTEM

Calisma kapsaminda The Greatest Showman filmi nitel arastirma yontemlerinden gos-
tergebilim yontemi, Peirce’in yaklasimi benimsenerek kullanilmistir. Gostergebilim
sembolik isaretlerin, sembolik sistemlerin ve bunlarin islevlerinin incelenmesine odak-
lanmaktadir. Bazi aragtirmacilar gostergebilimin kapsamina dogal dilleri de dahil eder-
ken, digerleri yalnizca dil dis1 sembollerin incelendigi bir disiplin olarak gostergebilimi
tanimlamaktadir (Atabek ve Atabek, 2007: 66). Bu disipline 6nemli katkilarda bulunan
teorisyenler arasinda Ferdinand de Saussure, Roland Barthes ve Charles Sanders Pier-
ce 6ne ¢tkmaktadir. Gostergebilimin odak noktas: gostergelerdir (Fiske, 2003: 62) ve
gostergebilimin kapsamu iletisim araglari olarak kullanilan her tiirli 6geyi igermektedir
(Parsa ve Parsa, 2002: 1). Film ¢oziimlemelerinde de gostergebilim siklikla tercih edi-
len bir yontemdir. Gostergebilimde isaretler, anlami aktaran unsurlardir ve kodlar, isa-
retlerin belirli bir kiiltiirel baglamda nasil yorumlanacagini yoneten kurallar sistemidir
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(Edgar-Hunt, Marland ve Rawle, 2012: 28-29). Peirce isaretleri ve onlarin anlamlarin
iletisim baglaminda analiz eden gostergebilim teorisiyle taninmakta ve onun modeli
gosterge, nesne ve yorumlayici olmak {izere {i¢ ana unsurdan olugsmaktadir. Gostergeyi,
gostergenin isaret ettigi nesneyi ve gostergenin kullanicilarini tiggenin ti¢ kosesi olarak
tanimlamstir ve her kose diger iki koseyle i icedir (Fiske, 2003: 63). Caligma kapsa-
minda da gosterge, nesne ve yorumlayici bagliklar: altinda film goéstergebilimsel olarak
¢oztimlenmistir.

5. BULGULAR

2017 yapimi The Greatest Showman, Phineas Taylor Barnum'un (P. T. Barnum) miitevazi
bir baglangictan yiikselisini; cesitli tuhafliklar ve sanat¢ilarin yer aldig1 benzersiz bir sirk
yaratarak bir gosteri diinyas: menajeri haline gelmesinin dykiisiinii anlatmaktadir. Film,
kabullenme, bireysellik ve kisinin hayallerinin pesinden kogma temalarina gii¢lii bir se-
kilde odaklanarak drama, romantizm ve miizikal unsurlarini harmanlamistir (Mardewi
vd., 2022: 352).

4.2.1. Gosterge

Filmin basinda Barnum’un kiyafetleri miitevazi ve onun is¢i sinifi ge¢misini yansitmak-
tadir. $ohrete yiikseldik¢e gardirobunun daha abartili hale gelmesi, onun bir sovmene
doniistigiine isaret etmektedir. Giyimindeki degisiklik, degisen kimligini ve statiisiini
yansitmaktadir. Sirk sanat¢ilarinin giydigi kostiimler ise onlarin benzersiz yetenekleri-
ni ve kisiliklerini vurgulamak icin tasarlanmigtir. Ornegin, Lettie Lutz'un sakalli kadin
karakteri hem fiziksel gériinimiinii hem de gii¢lii sesini sergilemektedir. Bu, bireysel-
ligin sirkte kutlandig: fikrini vurgulamaktadir. Sirk ¢adir1 ise filmde merkezi bir gorsel
isarettir. Karakterlerin ve izleyicilerin gerceklikten kagabilecegi bir hayal giicii ve riiyalar
alanini, ¢adir ise hem performanslarin biiyiisii hem de karakterlerin 6zlemleri igin bir
siginag1 temsil etmektedir.
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Gorsel 1. Filmin sirkteki gosteri sahnelerinden birisi.

Filmde renk kullanimi sembolik anlamlar tasimaktadir (Barnwell, 2011: 112). Parlak,
canli renkler genellikle nese, umut ve fantezi anlariyla iliskilendirilir. Bu renkler, sirk
gosterileri ve miizikal gosteriler sirasinda karakterlerin 6zlemlerini ve sovmenlik diinya-
sin1 yansitarak hakimdir (Gorsel 1). Ayrica sicak, renkli tonlar ile daha koyu, daha soguk
tonlar arasinda bir kontrast kullanilmistir. Bu karsithik, karakterlerin miicadelelerini ve
zaferlerini yansitmaktadir; daha koyu tonlar genellikle zorluklar: ve ¢atigmalar: temsil
ederken, daha parlak tonlar basar1 ve birlik anlarini ifade etmektedir.

Karakterlerin yasamlarinin ikiligini gostermek i¢in gorsel ipuglari kullanilmistir. Kafesli
kuslarin gorsel motifi, karakterlerin 6zgiirliik ve tatmin arzularini sembolize etmek i¢in
kullanilmistir. Bu goriintii, Barnum'un “A Million Dreams” sarkisinda 6zellikle belirgin-
lesmektedir. Bu sembolik imgelemle Barnum’'un mevcut kosullarin 6tesinde bir hayal
diinyasi inga ettigi s6ylenebilir.

Filmde kullanilan sarkilarin sozleri, karakterlerin duygularinin, arzularinin ve miicade-
lelerinin dogrudan gostergesidir. Ornegin “A Million Dreams” sarkisi, Barnum’un daha
iyi bir yasam 6zlemini ve canli hayal giiclinii ifade etmektedir. Sézler ayrica karakterlerin
i¢ catismalarini da ortaya koymaktadir. Barnum'un ve Carlyle'in séyledigini “The Other
Side” sarkisinin s6zleri Barnum'un basari arzusunu ve Carlyle’in risk alma konusundaki
tereddiitiinii aktarmaktadr.

Sonug olarak filmde kullanilan miizikal isaretler izleyiciyi sadece eglendirmekle
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kalmamakta ayni zamanda duygular iletmek, karakterleri gelistirmek ve olay orgiisii-
nii ilerletmek icin bir anlatim araci olarak da hizmet etmektedir (Savran, 2012). Sozler,
melodiler, motifler ve sunum stilleri, izleyiciyi karakterlerin deneyimlerine kaptirmak
ve onlarin diisiince ve duygularina dair i¢ gorii saglamak i¢in bir arada kullanilmistir.

Filmde yer alan dans performanslar:1 ve koreografi, karakterlerin duygularin: ifade et-
menin s6zsiiz bir yolu olarak hizmet etmistir. Oyuncularin hareketleri ve jestleri nese,
ozlem, tutku ve ¢atisma duygularini basariyla seyirciye iletebilmistir. Dans sekanslar1
genellikle iliskilerin dinamiklerini aktarmaktadir (Iyer, 2017: 123). “The Other Side” sar-
kisinda Barnum ve Phillip Carlyle gelisen arkadasliklarini ve karsilikli saygilarini yan-
sitmaktadur.

Karakterlerin dans stilleri ve performanslarindaki degisiklikler kisisel gelisimlerini ve
doniistimlerini yansitmaktadir. Barnum'un ¢ekingen hareketlerinden kendine giivenen
sovmenlige gecisi, onun yolculugunu aktarmaktadir. Bu yiizden dans sekanslari, top-
lumsal kisitlamalardan ve kisisel sinirlamalardan kurtulan karakterleri sembolize edebi-
lir. Bu 6zgiirlesme anlary, filmin kendini kesfetme ve kabul etme temalariyla 6rtiigmek-
tedir. Performatif isaretler, sirk gosterilerinin hayranligini ve merakini yakalamaktadir.
Gorsel ve kinetik unsurlar hem karakterler hem de seyirciler igin bir tiir gergeklerden
kagis saglayarak nese ve heyecan dolu anlar yaratmaktadir.

Toparlamak gerekirse filmdeki performatif isaretler karakterlerin duygularini, yolculuk-
larini ve iligkilerini aktarmada ¢ok onemli bir rol oynamustir. Dans, fiziksel ifadeler ve
sirk gosterileri, karakterlerin arzularini, zorluklarini ve zaferlerini iletmelerine izin ve-
ren sembolik diller haline gelmistir. Bu isaretlerin, karakterlerin deneyimlerine derinlik
ve duygusal yanki uyandirarak filmin hikaye anlatimini zenginlestirdigi sdylenebilir.

Metinlerarasi perspektife gore bir kelimenin, isaretin veya metnin anlami, o kelimenin,
isaretin veya metnin i¢inde bulundugu baglamdan bagimsiz olarak belirlenmez. Aksine
anlami, s6z konusu kelimenin, isaretin veya metnin diger baglamlardaki farkli isaret ve
metinlerle olan iliskileriyle belirlenmektedir (Aktulum, 1999: 61). Barnum'un hayatini
referans alan filmde, Barnum & Bailey Sirkini kuran gergek bir tarihsel figiir olan Bar-
num'un hayatindan belirli olaylarin dahil edilmesi, tarihine agina olan izleyiciler i¢in
metinleraras: referanslar olusturmaktadir. Bir sovmen ve girisimci olarak Barnum'un
mirasi, filme anlam katmanlar1 kazandirmaktadir. Gegmisi hakkinda bilgi sahibi olan
izleyiciler, onun gergek basarilarini filmdeki kurgulanmus tasvirle iliskilendirebilebilir.

Film cadir, kostiimler ve performanslar dahil olmak tizere tarihi sirkleri animsatan
gorsel Ogeler icermektedir. Bu imalar, eski zaman sirklerinin nostaljisini ¢agristir-
makta ve eglencenin kiiltiirel tarihine bir baglanti saglamaktadir. Filmde Broadway
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prodiiksiyonlarini ¢agristiran sarkilar ve dans figiirleri kullanilarak miizikal tiyatro ge-
leneginden yararlanilmistir. Bununla birlikte ¢agdas pop ve rock miiziklerin de kullanil-
masl, filmin modern miizik trendleriyle uyumlu olmasini saglamistir. Bu metinlerarasi
se¢im, tarihi ortamlar ile ¢agdas bir izleyicinin miizikal tercihleri arasinda képrii kur-
may1 basarmustir.

Sirk geleneginin tasviri, tarihi eglence bigimleriyle metinleraras: baglantilar1 gagristir-
maktadir. Sirk, bir merak ve gosteri kaynagi olarak zengin bir kiiltiirel tarihe sahiptir ve
film bu mirastan yararlanmaktadir. Filmin klasik miizik unsurlar1 ile modern etkileri
harmanlamasi da kiilt haline gelmis benzer tiirdeki filmlerin mirasindan yararlandigini
isaret etmektedir. Bu metinlerarasi gondermeler, ikonik yapimlara asina olan izleyiciler-
de yank: uyandirabilir.

Hayal ve riiya sahneleri, karakterlerin daha iyi bir yasam ve daha parlak bir gelecek i¢in
Ozlemlerini sembolize etmektedir. Barnum’un i¢inde bulundugu kosullardan kagmaya
yonelik ¢ocukluk hayalleri, kendini gelistirmeye yonelik evrensel insan arzusunu temsil
etmektedir. Bu nedenle hayallerin ve riiyalarin karakterlerin eylemleri igin itici bir giig
gorevi gordiigii sdylenebilir. Barnum’un basarili bir sirk yaratma hayalinin amansiz ara-
yis1 da anlatiy ileriye tagimustir.

Gosterisli performanslar ve goz kamastirici gosteriler, sovmenlik fikrini hem eglendiren
hem de aldatabilen bir tema olarak sembolize etmektedir. Bu tema, yanilsama ve 6zgiin-
likk arasindaki dengeyi sorgulatmaktadir. Eglence i¢in illiizyon yaratmak ile bireyleri kar
i¢in sémiirmek arasindaki gerilim, sov diinyasinin dogasi ve sovmenlerin sorumlulukla-
r1 hakkinda etik sorular1 da tartigmaya agmaktadir.

Karakterlerin fiziksel goriiniimleri ve hareketleri kisisel gelisimlerini sembolize etmek-
tedir. Barnum’un kararsiz bir oyuncudan karizmatik bir sovmene doniismesi, onun ken-
dini kesfetme yolculugunu gorsel olarak yansitmaktadir. Danslar veya paylasilan sirk
gosterileri gibi fiziksel etkilesimler, karakterlerin iliskilerinin gelisimini sembolize et-
mektedir. Ozellikle Phillip ve Anne’nin trapez diieti, artan baglarini ve giivenlerini yan-
sitmaktadur.

4.2.2. Nesne

Nesne, isaretin temsil ettigi seyi veya kavrami ifade etmektedir. The Greatest Showman'de
nesneler; hirs, sovmenlik, toplumsal kabul, aile ve bireysellik temalar1 dahil olmak iizere
cesitli bicimlerde yer almaktadir.

v %

Film, klasik bir “yoksulluktan zenginlige” anlat1 kodunu takip etmektedir. Barnum sahip
oldugu ¢ok az maddi sermaye ile yolculuguna baslayarak sirkiyle bir sovmen olarak 6ne
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¢ikmaktadir. Bu kod, siki ¢aligma yoluyla yukar: dogru hareketlilik ve basar1 olasiligi-
na dair kiiltiirel inangtan yararlanmaktadir. Anlati, Barnum’un ailesi i¢in daha iyi bir
yasam saglama, sohret ve basariya ulasma hayallerini gerceklestirme hirsi tarafindan
yonlendirilmektedir. Anlatiy1 ileriye gotiiren hem i¢ (karakterin kimlikle miicadelesi,
kabullenme) hem de dis (toplumsal 6nyargilar, mali zorluklar) olmak tizere ¢esitli ¢a-
tismalar kullanilmistir. Karakterler zorluklarla yiizlesirken ve kisisel gelisim siirecinden
gecerken, ¢atismalarin ve ¢oziimlerin anlatisal kodu belirgindir. Catismalarin ¢oztimi
genellikle karakterlerin kabul gormesi ve kendini kesfetmesiyle sonuglanmaktadir.

Filmin Barnum'un sovmenligine vurgu yapmasi ve ayrintili gosterilere yer vermesi, ta-
rihsel eglence ve yanilsama uygulamalarina gonderme yaptigini gostermektedir. Ayrica
zorluklara ragmen hayal kurmaya ve basarmaya cesaret eden bireyleri tasviri, hirs ve
yenilik¢ilikle damgasini vuran gergek tarihsel figiirlerin metinleraras: referanslarindan
yararlanildigini ortaya ¢ikarmaktadir. Bagar1 i¢in gabalayan karakterleri tasvir eden film,
Amerikan riiyasinin metinlerarasi idealleriyle baglant: kurmaktadir. Filmin kabul, bi-
reysellik ve kapsayicilik temalari, kimlik ve toplumsal normlari ¢evreleyen ¢agdas tartis-
malarla yankilanmaktadur.

Barnum'un sirki geleneksel normlara meydan okuyan, gesitlilik iceren ve gesitliligi kabul
eden bir toplulugu temsil etmektedir. Anlatidaki birlik ve kabullenme kodu, karakterle-
rin bireyselligi kucaklamaya ve birbirlerini desteklemeye yonelik toplu yolculuklar1 etra-
finda donmektedir. “This is Me” sarkist ise sirk sanatcilarinin kimliklerini ileri stirdiikle-
ri ve kabul edilmeyi talep ettikleri doruk noktasina ulagan bir an olarak dikkat ¢ekicidir.

Sirk gadir1 karakterlerin umutlarini, hayallerini ve hayal giiciinii kapsayan sembolik bir
alan haline gelmistir. Gergek benlikleri, olabilecekleri ve toplumsal beklentilerden ka-
cabilecekleri giivenli bir siginaktir. Cadirin canli ve gesitli performanslari, ne kadar ali-
silmadik olursa olsun kisinin kimligini benimseme fikrini yansitmaktadir. Karakterler
¢adirin altinda, kendilerini kabullenme yolculuklarini yansitan bir kabulle ve toplulukla
bir aradadir.

Fiziksel farkliliklara sahip karakterler, daha genis kabuliin ve bireysellik temalarinin
sembolleri haline gelmektedir. Performanslari, geleneksel giizellik standartlarina mey-
dan okumakta ve kisinin benzersiz 6zelliklerini benimsemesinin énemini anlatmakta-
dir. “This is Me” sarkisi, kendini kabullenmenin ve ayrimciliga karst meydan okumanin
giiclii bir sembolik ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karakterlerin kimlik beyani,
kendilerini marjinallestirilmis hissedenler i¢in bir toplanma ¢igligina dontismektedir.

Sirk sanatgilar1 adeta bir aileyi sembolize etmektedir. Birlik ve destekleri, aidiyetin sade-
ce kan bagryla sinirl olmadigy, birbirini kabul eden ve yiiceltenlerde de bulunabilecegi
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fikrini somutlagtirmaktadir. Sirkteki ¢esitli sanat¢1 kadrosu, kapsayiciligin ve birligin
giiclinii simgeler ve bu temsil, farkli gegmislere sahip insanlar arasinda bir is birligi ve
uyum mesaj1 igermektedir. Son olarak sakalli kadin ve Tom Thumb gibi karakterler, 6n-
yarg! karsisinda dayaniklilig simgelemektedir. Basarilari toplumsal normlara meydan
okurken yetenegin ve bireyselligin goriiniisle sinirli olmadig: fikrini pekistirmektedir.

Performans isaretleri, her karakterin yeteneginin benzersizligini vurgulamaktadir. Sa-
kalli hanimin giiclii sarki sdylemesi, trapez sanat¢isinin ciiretkar akrobatik ve diger ha-
reketleri, kisinin bireysel yeteneklerini kucaklamasinin énemini ortayag ¢ikarmaktadir.
Bu nedenle karakterlerin performanslarini kendilerini ifade etmenin bir yolu olarak kul-
landiklar1 sdylenebilir. Karakterler, performanslarini kendilerini ifade etmenin bir yolu
olarak kullanmaktadir. Sirk, sanat¢ilarin geleneksel giizellik ve yetenek standartlarina
meydan okuyarak kendilerini otantik bir sekilde ifade edebilecekleri bir mekéan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Sirk, karakterlerin bireyselliklerini ve benzersiz yeteneklerini ifade etmeleri i¢in ideal
mekan gorevini istlenmektedir. Film, beklentilere uymak yerine kisinin gergek benligi-
ni kucaklamasina yonelik kiiltiirel kodlara sahiptir. Karakterlerin performanslari ve ey-
lemleri, kisisel kimligin 6ne ¢ikarilabilecegi ve kamusal alanda sergilenebilecegi fikrini
gliclendirerek, kendini ifade bicimleri haline gelmektedir. Karakterler potansiyellerini
gergeklestirmek ve film evrenindeki yerlerini bulmak i¢in kisisel yolculuklara ¢iktik¢a
kendini kesfetmenin kiiltiirel kodlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica sirk, karakterlerin top-
lumsal normlara meydan okumak ve kimliklerini savunmak i¢in sanatsal yeteneklerini
kullanarak kendilerini giiglendirdikleri bir alan haline gelmektedir.

4.2.3. Yorumlayici

Yorumlayici, gostergenin izleyici veya izleyici tarafindan anlagilmasini veya yorumlan-
masini ifade etmektedir. The Greatest Showman yorumlayici, bireysel izleyicilere ve on-
larin kiiltiirel ge¢mislerine, kisisel deneyimlerine ve duygusal tepkilerine bagli olarak
degisiklik gosterebilir.

Miizikal sekanslar ve performanslar sirasinda filmin kamera hareketleri dinamik ve sii-
riikleyicidir. Bu hareketlerin sirk gosterilerinin enerjisini ve gosterisini yakalayarak se-
yirciyi gosterilerin gorkemine kaptirdig: diisiiniilebilir. Gosteriler sirasinda genis planla-
rin kullanilmasi gosterinin dlgegini gosterirken, yakin planlar hem oyuncularin hem de
seyircilerin duygusal ifadelerini yakalamaktadir (Edgar-Hunt, Marland ve Rawle, 2012:
124-125). Bu kombinasyon, performanslarin duygusal etkisini aktarmaya yardimci ola-
bilir. Gorsel isaretler ayn1 zamanda karakterlerin kisisel gelisimlerini ve doniisiimlerini
de yansitmaktadir. Karakterler zorluklarin iistesinden geldikge fiziksel goriintimleri ve
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tavirlar: geliserek i¢sel degisimlerinin ipuglar verilebilir.

Belirli miizikal motifler ve melodiler film boyunca tekrarlanarak bir siireklilik ve duygu-
sal yankilanma duygusu yaratmaktadir. Bu motifler, hikaye anlatimin1 zenginlestirerek
belirli karakterler veya temalarla iligkilendirilir. Ayrica sarki diietlerinin dinamikleri ge-
nellikle karakterler arasinda gelisen iliskileri yansitmaktadir. Phillip ve Anne arasindaki
“Rewrite the Stars” sarkisi yasak agklarini ve karsilastiklari zorluklari anlatmaktadir. Bu-
nunla birlikte filmdeki miizikler olay 6rgiisiiniin ilerlemesinde 6nemli bir rol oynamak-
tadir. “Come Alive” sarkisi, Barnum’un sirki popiilerlik kazanmaya baslamasiyla anlatry
ileriye tasimaktadir. Barnum'un miicadele eden bir hayalperestten kendine giivenen bir
sovmene doniismesi, degisen performans tarzina ve miizik secimlerine de yansimakta-
dir.

Miizikal isaretler, duygusal katarsis icin arag¢ gorevi gormektedir. Lettie Lutz ve topluluk
tarafindan “This is Me” sarkisinin giiglii sunumu, izleyicinin duygulariyla yankilanan
bir kendini kabul etme ve giiclendirme mesaj1 vermektedir. Ayrica filmin ¢agdas miizik
orneklerini tarihi bir ortamda kullanmasi izleyicide farkli bir miizikal deneyim yasat-
maktadir. Bu kaynasma, ge¢misle bugiin arasindaki ugurumu kapatmaya hizmet ederek
hikayeyi modern izleyicilerle iliskilendirilebilir kilmaktadr.

The Greatest Showman geleneksel cinsiyet rollerine ve giizellik standartlarina adeta
meydan okumaktadir. Sakalli kadin ve trapez sanat¢is1t Anne Wheeler gibi karakterler,
benzersiz yeteneklerini ve goriiniislerini benimseyerek toplumsal normlarin disina gik-
mustir. Ayrica film, kadinlar giiglii, yetkilendirilmis rollerde canlandirarak ve yetenek-
lerini 6n plana ¢ikararak kadinlarin geleneksel beklentilerin 6tesine gegebilecegi fikrini
desteklemistir. Fiziksel goriiniimleri veya yetenekleri nedeniyle baslangicta marjinalize
edilen karakterler tasvir edilerek kiiltiirel kabul ve icerme kodlar1 ele alinmistir. Sirk,
farkliliklarin dislanmak yerine kutlandig: bir alan olarak yansitilmistir.

Barnum miitevazi bir baslangictan basariya yilikselmektedir. Bu kod, siki ¢aligma ve ka-
rarlilikla Amerikan riiyasini gergeklestirmeye yonelik kiiltiirel ideallerden yararlanmak-
tadir (Abisel, 1995: 191-192). Ayricalik ve prestij dilnyasinda gezinirken alt sosyoeko-
nomik ge¢mise sahip bireylerin karsilastiklar: zorluklara da filmde basarili bir sekilde
deginilmistir. Film, sohretin ve sov diinyasinin cazibesinin kiilttirel kodlarina sahiptir.
Eglence endiistrisinde yasayan karakterlerin taninma, zenginlik ve popiilerlik isteklerini
irdelenmistir. Ayni1 zamanda sohretin karanlik tarafi da sunularak, gergin iliskiler ve etik
ikilemler gibi basariyla birlikte gelen fedakarliklar ve zorluklar vurgulanmustir.
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Gorsel 2. Phillip Carlyle ve Anne Wheeler karakterleri.

Phillip Carlyle (beyaz bir adam) ve Anne Wheeler (siyah bir kadin) arasindaki romantik
iligki, tarihsel baglamlarda irk iligkileri ve sosyal tabularla ilgili kiiltiirel kodlar: ele al-
maktadir. Ciftin iliskileri, irklar aras1 romantizm etrafindaki kiiltiirel kodlar1 kesfetmek
ve toplumsal normlar1 sorgulamak igin bir arag gorevi gérmektedir (Gorsel 2). Bununla
birlikte sirk grubu, daha 6nce marjinalize edilmis veya izole edilmis karakterlerin gii¢lii
baglar ve destek sistemleri olusturmak i¢in bir araya geldigi bir aileyi temsil etmektedir.
Toplulugun kiiltiirel kodu ve kabul, karakterlerin sirk igindeki baglantilar1 araciligiyla
tasvir edilmistir ve aidiyet duygusu izolasyon duygularina kars1 koymaktadir.

Sirk, karakterlerin bireyselliklerini ve benzersiz yeteneklerini ifade etmeleri i¢in ideal
mekan gorevini iistlenmektedir. Film, beklentilere uymak yerine kisinin gercek benligi-
ni kucaklamasina yonelik kiiltiirel kodlara sahiptir. Karakterlerin performanslari ve ey-
lemleri, kisisel kimligin 6ne ¢ikarilabilecegi ve kamusal alanda sergilenebilecegi fikrini
giiglendirerek, kendini ifade bigimleri haline gelmektedir. Karakterler potansiyellerini
gerceklestirmek ve film evrenindeki yerlerini bulmak igin kisisel yolculuklara ¢iktik¢a
kendini kesfetmenin kiiltiirel kodlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica sirk, karakterlerin top-
lumsal normlara meydan okumak ve kimliklerini savunmak i¢in sanatsal yeteneklerini
kullanarak kendilerini giiglendirdikleri bir alan haline gelmektedir.
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5. SONUC

Aragtirmanin ortaya koydugu ilk hipoteze gore film, hirsin karmagikligini ve derinligini
yansitan cesitli gostergelerle doludur. Ozellikle, bag karakter P. T. Barnum’un hirsi, gorsel
imgeler araciligiyla izleyiciye aktarildig: tespit edilmistir. Barnum’un evinin sade ve mii-
tevazi goriintiisii, onun besledigi biiytik hayallerin ve hirsin bir yansimasi olarak sunul-
mugtur. Ayni zamanda gosterinin biiyiisiinii ve spektakiiliin giiciinii temsil eden parlak
kostiimler, 1s1klandirma efektleri ve set tasarimlari da hirsin sembolik gostergeleri olarak
agiklanabilir. The Greatest Showman sadece hirs1 degil ayn1 zamanda kabullenme ve ken-
dini kesfetme temalarini da gorsel ve isitsel gostergelerle islemistir. Karakterlerin igsel
yolculuklari, miizikal motifler ve sarki sdzleri araciliiyla derinlestirilmistir. Ornegin
“This Is Me” sarkasy, farkliliklarini kabul etme ve kendi degerlerini kesfetme miicadelesi
veren karakterlerin giiclii bir ifadesi olarak filmde yer almaktadir. Ikinci hipoteze gore
tilm, izleyicileri karakterlerle ve onlarin miicadeleleriyle duygusal ve entelektiiel diizey-
de iliski kurmaya davet eden semiyotik bir anlati inga etmistir. Karakterlerin dil, jest ve
mimikleri, izleyicilerle duygusal bir bag kurmalarini saglayan semiyotik gostergelerdir.
Ayrica, filmdeki diyaloglar ve i¢ monologlar, karakterlerin i¢ diinyalarini ve duygusal
karmagikliklarini anlamamiza yardimeci olmaktadir.

Gosterge bakimindan filmde kullanilan gorsel imgelerin ve kostiim tasarimlarinin, ka-
rakterlerin kimliklerini, duygularini ve i¢sel doniisiimlerini yansittig1 tespit edilmistir.
Ornegin Barnum’'un giyim tarzindaki degisiklikler, onun kisisel biiyiime ve statiisiin-
deki degisimi sembolize ederken, sirk sanatgilarinin kostiimleri benzersiz yeteneklerini
ve kisiliklerini vurgulamak i¢in tasarlanmistir. Ayrica karakterlerin i¢ ¢atigmalarini ve
duygularini yansitan miizikal motifler ve sozler de 6nemli bir gosterge olarak islev gor-
mektedir. Nesne olarak filmde temsil edilen kavramlar ve degerler, karakterlerin hirsi,
kabullenme arayis1, toplumsal kabul ve aidiyet gibi temalar etrafinda sekillenmektedir.
Sirkin, farkliliklarin kutlandig: bir mekan olarak tasvir edilmesi, toplumun cesitliligi ka-
bul etme ve herkesin kendini ifade etme hakkini vurgulamaktadur.

Barnum'un hikéyesi, Amerikan riiyasini takip eden ve toplumsal normlara meydan oku-
yan bir yolculugu simgelemektedir. Sirk ise marjinallestirilmis bireyler i¢in bir siginak
ve aile ortami1 sunarak toplumun gesitliligini kutladig1 ve bireysel farkliliklar1 kabul ettigi
soylenebilir. Ayrica filmdeki karakterlerin kisisel gelisimleri ve doniistimleri, igsel ¢a-
tismalarla ve toplumsal normlarla miicadele ederken, kabullenme ve kendini kesfetme
stireglerinde ilerlemeleri, nesne olarak temsil edilebilir. Yorumlayici agidan ise miizikal
motiflerin tekrari, duygusal stireklilik ve karakter gelisimi i¢in bir ara¢ olarak kullani-
lirken, gorsel imgelerin dinamizmi ve kamera hareketleri seyirciyi gosterinin igine ¢ek-
mektedir. The Greatest Showman geleneksel cinsiyet rollerine ve giizellik standartlarina
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meydan okudugu i¢in filmde ele alinan toplumsal normlara meydan okuma, kabullen-
me ve kisisel gelisim gibi konularin izleyicinin duygusal ve entelektiiel tepkilerini etki-
leyebilecegi séylenebilir.

Sonug olarak The Greatest Showman’nin hurs, birlik ve kendini ifade etme tizerine etki-
leyici bir hikéaye yaratmak i¢in semiyotik ve sinematografik unsurlar1 basaril bir sekilde
bir araya getirdigi soylenebilir. Bu ¢aligmanin da bundan sonra alanda yapilmas: muh-
temel miizikal film tiiriinii inceleyen ve tartisan yeni arastirmalara temel olusturmast
timit edilmektedir.

81  ISIDYId WIIVSV.L ® LVNVS ISHLISIAAINQ NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi,14(2),2024:1-22

KAYNAKLAR

Abisel, N. (1995). Popiiler Sinema ve Tiirler. Istanbul: Alan.

Aktulum, K. (1999). Metinleraras: iliskiler. Istanbul: Oteki.

Algo, P. (2013). Sinema ve Miizik: Kisa Tarihsel Bir Bakas. idil Dergisi, 2(7), 135-149.
Altman, R. (1992). Sound Theory, Sound Practice. New York: Routledge.

Atabek, G. & Atabek, U. (2007). Medya Metinlerini Coziimlemek: Igerik, Gostergebilim
ve Soylem Coziimleme Yontemleri. Ankara: Siyasal.

Babington, B. (2000). Launder and Gilliat. Manchester: Manchester University Press.

Barnwell, J. (2011). Film Yapiminin Temelleri (Cev: Giilengiil Altintas). Istanbul: Lite-
ratir.

Bektas, E. (2021). Sinema, Ideoloji ve Miizikal Tiir iliskisi Baglaminda 42. Cadde Filmi
Uzerine Bir Inceleme. Tiirk Medya Akademisi Dergisi, 1(1), 44-62.

Block, G. (2009). Enchanted Evenings: The Broadway Musical from ‘Show Boat’ to Son-
dheim and Lloyd Webber. New York: Oxford University Press.

Bolsu, P. (2022). Karsi Sinema Ornegi Olarak 1970’li Yillarin Miizikal Filmleri. (Yayin-
lanmamugs Yiiksek Lisans Tezi). Ankara: Bagkent Universitesi, Sosyal Bilimler Ens-
titiist.

Doganer, S.Y. (2022). Melez Bir Anlatim Olarak Karanlikta Dans. Turkish Online Jour-
nal of Design Art & Communication, 12(3), 833-845.

Dénmez, Y.E. & Imik, U. (2022). Sarkili Filmler: Yesilcam. inénii Universitesi Kiiltiir ve
Sanat Dergisi, 8(1), 101-107.

Edgar-Hunt, R., Marland J. & Rawle, S. (2012). Film Dili (Cev: Senem Aytag). Istanbul:
Literatiir.

Fiske, J. (2003). fletisim Calismalarina Giris (Cev: S. Irvan). Ankara: Bilim ve Sanat.

Fitriani, R., Natsir, M., & Lubis, L.S. (2019). The Moral Development of the Main Chara-
cter Sebastian Wilder Portrayed in La La Land Movie (2016). Jurnal Ilmu Budaya,
3(1), 92-98.

Henrichs, A. (1994). “Why Should I Dance?”: Choral Self-Referentiality in Greek Tra-
gedy. Arion: A Journal of Humanities and the Classics, 3(1), 56-111.

61 ¢ ISIDYAA WIMVSV.L B LYNVS ISTLISIIAINQ NTOAVNVY



Sanat&Tasarim Dergisi,14(2),2024:1-22

Iyer, U. (2017). Dance Musicalization: Proposing a Choreomusicological Approach to
Hindi film Song and Dance Sequences. South Asian Popular Culture, 15(2-3),
123-138.

Leff, L.]. (1999). “Come on Home with Me”: “42nd Street” and the Gay Male World of the
1930s. Cinema Journal, 39(1), 3-22.

Mardewi, T., Sofyan, E., Indriyani, E, & Dewi, N. (2022). The Leadership of Phineas
Taylor Barnum in the Greatest Showman Movie. Interaction: Jurnal Pendidikan
Bahasa, 9(2), 351-361.

Nowell-Smith, G. (2003). Diinya Sinema Tarihi (Cev: Ahmet Fethi). Istanbul: Kabanci.

Okumus, E. (2017). La La Land Filminin Metinlerarasi Evrende Goge Yiikselisi. Journal
of Selcuk Communication, 10(1), 320-334.

Oztiirk, S. & Yilmaz Giintay, G. (2017). Bir Iletisim Formu Olarak Dansin Film Anlatisi-
na Etkisi: “Chicago Ornegi”. e-Gifder, 5(2), 1045-1072.

Pandia, B.S. & Wira, C. (2023). Moral Value Changes in the Musical Movie of “The Gre-
atest Showman” English Kinds, 2(1), 89-101.

Parsa, S. & Parsa, A.F. (2002). Gostergebilim Coziimlemeleri. [zmir: Ege Universitesi.

Perry, C.D. (1958). Classical Myth in Grand Opera. The Classical Journal, 53(5), 207-
213.

Pramaggiore, M. & Wallis, T. (2008). Film: A Critical Introduction (2nd ed.). Hong
Kong: Pearson.

Sachs, C. (2012). The History of Musical Instruments. New York: Dover.

Sagkan, A. (2010). Tirk Sinemasinda Yapilan Miizikal Filmlerde, Miizikal Pargalar ve
Olay Orgiisii Arasindaki Iligki. (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Eskisehir:
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Savran, D. (2012). “You've got that thing”: Cole Porter, Stephen Sondheim, and the Ero-
tics of the List Song. Theatre Journal, 64(4), 533-548.

Solomon, M. (1989). The History of Motion Pictures: From Silent to Sound. New York:
Castle Books.

Tankel, ].D. (1978). The Impact of The Jazz Singer on the Conversion to Sound. Journal
of the University Film Association, 30(1), 21-25.

0Z € ISIDYId WIIVSV.L ® LVNVS ISHLISIAAINQ NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi,14(2),2024:1-22

Tarang, R. & Tomak, M. (2020). Sinemada Gostergebilimsel Analiz Uzerine Miizikal
Film Ornekleri: Tommy (1975) ve Rocketman (2019) Filmleri. Pearson Journal of
Social Sciences & Humanities, 5(5), 58-84.

Ugur, A. (2019). Sinema ve Dans Arasindaki [liski: Miizikal Filmlerinde Hareket Imge.
SineFilozofi, 189-199.

Yakin, H.S.M. & Totu, A. (2014). The Semiotic Perspectives of Peirce and Saussure: A
Brief Comparative Study. Procedia-Social and Behavioral Sciences, 155, 4-8.

Yang, M. (2008). Moulin Rouge! and the Undoing of Opera. Cambridge Opera Journal,
20(3), 269-282.

Yilmaz, B. (2009). Tiirk Sinemasinda Miizikal Filmlerin Halk Hikaye Motifleri Bakimin-
dan Incelenmesi. (Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Ankara: Gazi Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisi.

Yilmaz Giintay, G. (2017). Miizikal Filmlerin Dans Sekanslarinda Bedenin ve Sinema-
tografik Yapinin Anlatryr Insasi. (Yayinlanmamis Yitksek Lisans Tezi). Ankara:
Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Film Listesi

Berger, E, Gilbert, G., Horowitz, J. & Platt, M. (Yapimci) ve Chazelle, D. (Yonetmen).
(2016). La La Land [Sinema Filmi]. ABD.

Bohling, A., Furnish, D., Reid, D. & Vaughn, M. (Yapimc1) ve Fletcher, D. (Yonetmen).
(2019). Rocketman [Sinema Filmi]. ABD.

Brooks, P, Handelman, M. & Banks, E. (Yapimc1) ve Moore, J. (Yonetmen). (2012). Pitch
Perfect [Sinema Filmi]. ABD.

Brown, M. & Luhrmann, B. (Yapimci) ve Luhrmann, B. (Yonetmen). (2001). Moulin
Rouge! [Sinema Filmi]. ABD.

Freed, A. (Yapimci) ve Kelly, G. & Donen, S. (Yonetmen). (1952). Singin’ in the Rain
[Sinema Filmi]. ABD.

Griftith, R. E. (Yapimci) ve Wise, R. (Yonetmen). (1961). West Side Story [Sinema Filmi].
ABD.

Herbert, M., Carlton, P. & Milchan, A. (Yapimc1) ve Butterell, ]. (Yonetmen). (2021).
Everybody’s Talking About Jamie [Sinema Filmi]. ABD.

Kail, T. & Seller, J. (Yapimc) ve Kail, T. (Yonetmen). (2020). Hamilton [Sinema Filmi].
ABD.

1Z € I1SIDYAA WIIVSV.L ® LVNVS ISHLISIIAINQ NTOAVNVY



Sanat&Tasarim Dergisi,14(2),2024:1-22

Mark, L., Chernin, P. & Topping, J. (Yapimc1) ve Gracey, M. (Yonetmen). (2017). The
Greatest Showman [Sinema Filmi]. ABD.

Miranda, L-M., Hudes, Q. A., Sanders, S., Bergman, A. & Jacobs, M. (Yapimc1) ve Chu,
J. M. (Yonetmen). (2021). In the Heights [Sinema Filmi]. ABD.

Persky, L. & Butler, M. (Yapimci) ve Forman, M. (Yonetmen). (1979). Hair [Sinema Fil-
mi]. ABD.

Richards, M. (Yapimci) ve Marshall, R. (Yonetmen). (2002). Chicago [Sinema Filmi].
ABD.

Russell, K. & Stingwood, R. (Yapimci) ve Russell, K. (Yonetmen). (1975). Tommy [Sine-
ma Filmi]. ABD.

Shay, G. (Yapimci) ve Dohrn, W. (Yonetmen). (2020). Trolls World Tour [3B Animas-
yon]. ABD.

Thalberg, I. & Weingarten, L. (Yapimc1) ve Beaumont, H. (Yonetmen). (1929). Broadway
Melody [Sinema Filmi]. ABD.

Windelov, V. (Yapimci) ve Trier, L. V. (Yonetmen). (2000). Dancer in the Dark [Sinema
Filmi]. ABD.

Wise, R. (Yapimc1 & Yonetmen). (1965). The Sound of Music [Sinema Filmi]. ABD.

Zanuck, D. E. (Yapimci) ve Bacon, L. (Yonetmen). (1933). 42nd Street [Sinema Filmi].
ABD.

Zanuck, D. E (Yapimci) ve Crosland, A. (Yonetmen). (1927). The Jazz Singer [Sinema
Filmi]. ABD.

22  ISIDYAA WIIVSV.L ® LVNVS ISHLISIAAINQ NTOAVNY



