OZET

Tabela ressamlari, ¢ok gesitli iiretim yelpazesine sahip olup diikkdn tabelalarindan sinema
afislerine kadar cesitli yazilar veya gorseller olusturan ticari sanatkdrlardir. Bu sanatkar-
larin diriinleri genellikle giinliik iletisimde kullanilan, bulunduklar: bolgenin sosyal, ekono-
mik ve estetik ihtiyaglariyla sekillenen ve yerelin gorsel kiiltiiriinii yansitan tiriinlerdir. An-
cak ¢ogunlukla imzasiz olduklari ve kolayca atildiklar1 icin kayit altina alimmazlar. Ulusal
grafik tasarim tarihimizin kayip yerel bilesenlerini olusturan bu sanatkarlarin iiriinlerinin
kentsel dontisiim gibi sebeplerle yok olmasi, ayni zamanda yerel gorsel kiiltiiriin ve kent
belleginin kaybedilmesine neden olmaktadir. Bu nedenle, tabela ressamlarinin ve iiretim-
lerinin belgelenmesi, ulusal grafik tasarum tarihi ve kent ¢calismalar literatiiriine katk:
saglamasi agisindan onemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu ¢alisma; Liileburgaz, Fethiye ve
Bursada tabela ressamligi yapan Abdullah Cankurtaran ve onun yaptiklar: ¢calismalarla
simirlandirilmistir. Arastirmada literatiir incelenmis, adi gegen sanatkdrin birinci derece-
den akrabast ve kendisini taniyan kisilerle yar1 yapilandirilmis goriismeler yapilmstir. 11-
gili bilgi ve belgelere ulasilmistir. Arastirma kapsaminda, adi gegen sanatkdarin 6zgegmisi
ve tiretimleri belgelendirilmis, yerel grafik tasarim tarihine katki yapilmas: amaglanmigstir.
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ABSTRACT

Sign painters are commercial artists who create lettering or illustrations for various pro-
ducts, from shop signs to cinema posters. The artists’ products are generally used in daily
communication, shaped by the region’s social, economic and aesthetic needs and reflecting
the locals’ visual culture. However, they are not recorded since they are primarily unsigned
and easily discarded. The disappearance of these artists’ products, which represent the lost
local components of our national graphic design history due to urban transformation, also
results in the loss of the local area’s visual culture and urban memory. Therefore, the docu-
mentation of sign painters and their productions is considered an essential contribution to
the national graphic design history and urban studies literature. This study is limited to Ab-
dullah Cankurtaran, a sign painter in Liileburgaz, Fethiye and Bursa. The research inclu-
ded a literature review and semi-structured interviews with the artist’s first-degree relatives
and people who knew him. Relevant information and documents were collected. As part of
the research, the artists’ biographies and productions were documented to contribute to the
history of local graphic design.
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1. GIRIS

Tabela ressamlarinin iiretimleri, genelde diikkdnlarda, apartmanlarin isimliklerinde,
camlarda, duvarlarda veya ilan tahtalarinda yani izleyiciyle dogrudan iletisim kurdu-
gu sokaklarda, caddelerde bulunur. Tabelalar, uyar1 levhalari, apartman isimlikleri, cam
veya duvar yazilariyla dolu kamusal alanlar, sanatkarlarin gesitli dl¢ii ve nitelikteki eser-
lerle hiinerlerini gosterdigi bir serginin ev sahipleridir. Gray’in de belirttigi gibi kamusal
alandaki yazilar, tiim harf Gsluplarinin yaratici gesitliligiyle ¢evremizi zenginlestirmek-
tedir (1974, s. 247). Victoria ve Albert Miizesi Arastirma Miidiiri Glenn Adamsona
gore, tipki el yazisiyla yazilmis bir mektubun, yazarinin kisiligini bir e-postadan daha
fazla icermesi gibi; tabelalar da kent peyzajina elde edilmesi kolay ama pratikte bulun-
mast son derece zor goriinen bir insanlik agilar (Levine ve Macon, 2012, s. 16). Heller,
bilgisayardan énce higbir seyin kolay olmadigini ama kesinlikle tatmin edici oldugunu
vurgularken (http-1); Roberts da fir¢a tabelaya artan ilginin, dijital bir ekrandan elde
edilemeyen ancak elle boyanmis bir tabeladan dogal olarak gelen bir sey olarak is diinya-
sinin ve tiiketicilerin etkilesimlerinde insani bir dokunusa duyduklar: arzudan kaynak-
landigini soyler (Meyer ve Roberts, 2021, s. 13). Tatmin edici 6zelligi vurgulanan bu in-
sani dokunus, giinimiiziin tekdiize ve kitsch makina ¢iktis1 tiriinlerden elde edinilemez.

Bir tabelanin etkisi, sunumundan ve yaratici harf segimlerinden, renk kullanimindan,
noktalama isaretlerinden, efektlerden ve hatta goriintiilerden kaynaklanan kendiligin-
denlikten gelir (Meyer ve Roberts, 2021, s. 15). Buradaki kendiligindenligin iki yansi-
mast bulunur: ilki her bir tabela yaraticisinin islubunu, estetik begenisini, meslegine
kars1 tutumunu ve kisiliginin yansimasi olan insani dokunuslarini yansitmasy; ikincisi
ise bolgenin sosyal, ekonomik ve estetik 6zelliklerine gore sekillenen kolektif bir hafizay:
isaret etmesidir. Bu iki yansima, planl veya kasitli olmay1p yerelin kendi dogasinin ige-
risinde sekillenir.

Ed Ruscha, giiniimiizde bir tabela ressamina en yakin seyin sokaga ¢ikip duvar arayan
bir grafiti sanatcisi oldugu soylese de (Levine ve Macon, 2012, s. 10) tabela ressamlarinin
bolgenin ihtiyaglarina 6zgi bir tiretim yelpazeleri bulunur. Tirkiyedeki tabela ressam-
lary, gogu zaman yalnizca yazi yazmakla kalmaz, yasadig: yerin ihtiyaglarina gore sine-
ma afisinden duvar resmi hatta cami siislemesine kadar ¢esitli calismalara imza atarlar.
Aksele gore, tabela koyma gelenegi pek eski olmayip Balkan Harbi siralarinda baslar,
sahiplerinin adlariyla anilan ditkkanlarin tiiriine gore terzi ise makas, ¢izmeci ise ¢izme,
camct ditkkanlarinda siislii yildizlar, fenerler gibi renk ve bigimler verilir (2011, s. 106).
Genelde ticaretin yogun oldugu cars1 gibi merkezlerde diikkénlarini aan tabela ressam-
lar1, bu agidan Osmanlrdaki ¢arsi ressamlarina benzerler. “Carsi ressamligi, Metin And’a
gore on yedinci yiizyilda neset etmis bir halk resmi ¢1g1ridir. Carsi ressamlari, kendilerine
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ait diikkanlarinda, miisterilerinin siparigleri dogrultusunda veya kendi ilgilerini ¢eken
alanlarda resimler ¢izerler” (Durmaz ve Dereli, 2021, s. 57). Cars1 ressamlig1 gelenegini
devam ettiren tabela ressamlari, bulunduklar1 bolgenin ihtiya¢ duydugu gorsel ¢oziimle-
ri sunan, sanatsal yeteneklerini ticari faaliyetler igin kullanan ticari sanatkarlardir.

Tabela ressamlarinin ge¢mislerinin cesitliligi, bircok meslekte oldugu gibi onlar1 tek
tiplestirmeyi imkansiz kilar, dayanacak ne diplomasi ne de iiniversite derecesi olmadi-
gindan, niteliklerini yalnizca yetenegiyle kanitlamak zorundadirlar (Levine ve Macon,
2012, s. 184). Tabela ressamlarinin harfleme ve resimleme yeteneklerini sergileyebildik-
leri yegane ortamlar, kamusal alanlardir. Ozellikle biiyiik kentler kentsel déniigiimiin
yikicr etkisine ugramalarina ragmen, diisiik niifuslu ve gorece kentsel dontisiime ugra-
mamis bolgelerde, tabela ressamlarinin iriinleri halen bulunmaktadir. Bu iirtinler; kul-
lanilan bigim, igerik, renk ve yazi @isluplar1 bakimindan bolgeye 6zgii sosyal, ekonomik
ve estetik ozellikleri yansittig1 gibi, bolgeler arasindaki benzerlikleri veya farkliliklar: da
gozler oniine sermektedirler. Gray, tiim kamusal yazilarin siradan okuma ve yazma ey-
leminden oldukga farkli anlamda sosyal yagsamda bir etken oldugundan dolayi, ¢evrenin
ve sorunlariin bir pargas1 haline geldigini soyler (1974, s. 250). Dolayisiyla bu iiriin-
lerin ve tirtinleri yapan ressamlarin kayit altina alinmalari, biitiinlesik bir tarihyazimi
i¢in yerel grafik tasarim veya gorsel iletisim tarihine eklemlenmesi, disiplinlerarasi ¢a-
ligmalara zemin hazirlamasi, kentlerin gorsel kiiltiirlerinin ve kent belleklerinin gelecege
aktarilmasi acisindan 6nemlidir.

2. YONTEM

Arastirma tarama modelindedir. Adi gegen sanatkdrin kariyerinin ve iretimleri-
nin belgelenebilmesi igin temel kaynak, birinci dereceden yakini olan oglu Mu-
rat Cankurtarandir. Ayrica kendisini taniyan Kkisilerle yar1 yapilandirilmis goris-
meler yapilmistir. Yiiz ylize ve telefon ile gortisilen kisilere, ¢alijmanin amaci
anlatilmis ve sanatkarin hayatina, tiretimlerine iliskin biyografi olusturmak amaciyla
acik uglu sorular sorulmustur. Goriismecilerden izin alinarak ve kendilerine yayimla-
nacag bilgisi verilerek goriisme yapilmistir. Calismada yar1 yapilandirilmis goriisme-
lerden elde edilen verilere dogrudan ve dolayli alintilarla yer verilmistir. Ayrica arastir-
mada, Murat Cankurtaran’in kisisel arsivindeki belgelerden yararlanilmistir.

3. ABDULLAH CANKURTARAN

Abdullah Cankurtaran, 17 Mayis 1943 tarihinde Yugoslavyanin —bugiin Kuzey Ma-
kedonya sinirlari igerisinde bulunan— Kumanova kentinde dogar. 1957 yilinda Tiirk
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Iptidai Halk Okulu'nda ilkdgrenimini tamamladiktan sonra heniiz 14 yaginda iken ai-
lesiyle Kirklareli iline bagli Liilleburgaz’a gog eder. 1958 yilinda agilan Liileburgaz Lise-
sinde 6grenimine devam eder. Kii¢iik yaslardan itibaren dile ve giizel yaziya ilgisi ve
becerisi vardir. Hayat1 boyunca pesinde gittigi bu iki ilgi ve beceri, onun yasam bi¢imini
de olusturur.

i i vESi TR’JI( y4
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Gorsel 1. Abdullah Cankurtaran, meslege ilk basladig1 yillarda Yesil Trakya Umumi Nakliyat Ambarinin
tabelasim yazarken (Cankurtaran, ca. 1958).

2018 yilinda yikilan Liileburgazdaki Giil Sinemasrnda (http-2) sinema afigleri yaparak
meslege ilk adimlarini atar. Haftasonlar1 Istanbul’a giderek Beyoglunda dénemin {inlii
tabela ressamlar1 olan George Istiponia, Ali Branti'yi ziyaret eder, kendileriyle goriisiir
(M. Cankurtaran, kisisel iletisim, Temmuz 2023). Gorsel 1de, heniiz bir lise 6grence-
siyken meslege yeni baglayan Cankurtaran’n, Yesil Trakya Umumi Nakliyat Ambarr'nin
tabelasini yazarken gosterdigi acemilik, harf bicimlerindeki belirgin 6zelliklerden anla-
silmaktadir.

a) b)
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) d)
Gorsel 2. a) Abdullah Cankurtaranin yazdigi Sezai Aydin Nalburiye ve Hirdavat'in tabelasi (Cankurtaran,
ca. 1960), b) Tabelanin yerinden kaldirilmadan énceki hali (Aydin, ca. 1990), ¢) Tabelanin giiniimiizdeki hali
(Ertiirk, 2023b), d) Tabelann iizerindeki imza (Ertiirk, 2023b).

Cankurtaran, Liileburgazda malzemelerini temin ettigi Sezai Aydin'in nalburiye ve hir-
davat diikkédninin tabelasini yazar (Gérsel 2). 1959 yilinda agilan diikkan igin yazdig
yaklasik ii¢ metre enindeki tabela, 2000 yilinda ditkkanin bulundugu binanin yikilarak
yeniden insa edilmesi nedeniyle yerinden sokiilmiis ancak hala faaliyet gosteren diik-
kanda muhafaza edilmektedir (1. Aydin, kisisel iletisim, Agustos 2023). Tabelada en alt
satirda bulunan ve baglaci ile imzasinda goriilebilecegi tizere Cankurtaran’in baglara (li-
gature) 6zen gosterdigi goriiliir. Ayrica L-L ile A-H harflerini baglayarak imzasini bir lo-
goya donistiirmesi, kendisinin ilerici bakis agisinin tirtiniidiir. Tabeladaki “Sezai Aydin”
yazis, tabela ressamlari arasinda piramit yazi olarak bilinen harf bi¢imleriyle yazilmis-
tir. Bir rengin dort tonu kullanilarak @i¢ boyutlu izlenimi verilen bigimler, elle ¢izilmesi
zaman alan ve bir hayli zor ti¢ boyutlu harflemelerdir. Cankurtaran’in bir¢ok gazete ve
dergiden kesip yapistirarak olusturdugu yazi katalogunda ti¢ boyutlu ve piramit bigime
sahip yaz1 6rnekleri bulunmaktadir (bkz. Gorsel 10). Sezai Aydinin tabelasindaki harf
bigimlerini bu 6rneklerden goriip ilham alarak uygulama olasilig1 yiiksektir. Giintimii-
ze ulagan ve Sezai Aydin'in oglu Ibrahim Aydin tarafindan muhafaza edilen tabela, alt-
mus bes yasinda olmasina ragmen, kaliteli malzeme kullanildigindan dolay1 canliligini
koruyabilen renkleri ile dikkat ¢ekmektedir. Tabela ressamlarinin genelde yaptig: gibi,
harflerdeki kabartma etkisini artirmak ve harflerin daha iyi goriilebilmesi i¢in tabela-
nin zemini koyu renk ile boyanmustir. Harf bi¢cimlerinin anatomik olarak dogruluguna,
harfler arasindaki bosluklamaya ve harflerin nizami dizilisine bakildiginda Cankurta-
ran1n eristigi kusursuz isgilik gériilebilmektedir. Oglu Murat Cankurtaran’in verdigi bil-
giye gore, Abdullah Cankurtaran yazdig1 yazilarda, bazi harfler arasinda olmasi gereken
gizli bosluklara 6zellikle dikkat eder (kisisel iletisim, Temmuz 2023). Tabela ressamlar1
arasinda genellikle gizli bosluk olarak adlandirilan tipografi terimi, Ingilizce “kerning”
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olarak gecen, “karakter ¢iftleri arasindaki alan uyumunun, karakter yapilarina gére ma-
tematiksel olarak fiziksel ya da dijital olarak ayarlanmasi islemi” (http-3) anlamina gelen
uyumlamadir. Tabela ressamlari bu tiir bilgileri, formal bir tasarim egitiminden veya ti-
pografi kitaplarindan edinmez; bu tiir bilgiler, yillar boyunca usta-¢irak iliskisiyle aktari-
lan estetik ve optik kararlardir ve bir tabela ressamin1 6ne ¢ikaran gostergelerden biridir.

Gorsel 3. Asker Abdullah Cankurtaran ve yazdigi Askeri Gazinonun tabelas: (Cankurtaran, 1965).

1963-1965 yillar1 arasinda askerlik gérevini Ankara ve Yozgat illerinde yapar. Asker-
lik hizmeti siiresince meslegini devam ettirir. Ankarada iken izin giinlerinde bolgedeki
tabela ressamlarini aragtirir. Cem Usta'yla tanisarak askerlik donemi boyunca goriisiir.
Cem Usta'y1 asil ustasi olarak goriir. Gorsel 3’te, 1965 yilinin mayis ayinda Yozgat'ta as-
kerlik gorevini yaparken yazdig: askeri gazinonun tabelasinin 6niinde goriilebilmekte-
dir.
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Gorsel 4. a) Abdullah Cankurtaranin 1967 yilinda Liileburgazda yazdigi Sarraf Mesut Erdent'in tabelas:
(Cankurtaran, 1967), b) Altin Makas Terzihanesinin tabelas: (Cankurtaran, ca. 1967).
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Askerlik déniisiinde Liileburgazda tabelaciliga devam eder. 1967 yilinda heniiz Liile-
burgazdayken Sarraf Mesut Erdem ve Altin Makas Terzihanesi i¢in yazdig: tabelalarda
da hiinerini gosterircesine piramit yaziy1 kullanir (Gorsel 4). Sezai Aydin'in tabelasinda
oldugu gibi, muhtemelen renkli olan bu 6rneklere, koyu zemin {izerine uygulanmasina
ragmen golge verilmistir. Ayrica Cankurtaran’in kusursuz isciligini biiyiik 6lgeklerde de
uygulayabildigi goriilmektedir.

Cankurtaran daha sonra, Istanbul Egitim Enstitiisiiniin Fransizca Bélimiinde okuma-
ya baglar. Sair Behget Necatigil (1916-1979), Tiirkge 6gretimi {izerine yayinlar1 bulu-
nan egitimci Haydar Ediskun (1910-1973); gazeteci, yazar ve edebiyat tarih¢isi Ahmet
Kabakli (1924-2001) gibi isimlerden dersler alir. Ogrencilik yillarinda dahi tabelaciligy
birakmaz. Ogretmenlik stajin1 1968-1969 yillar1 arasinda Adapazar’nda Aksam Ticaret
Lisesi’nde yapar. 1969 yilinda Boliim Sefi Miiberra Oney’in elinden diplomasini alarak
mezun olduktan sonra, Fethiye Lisesine Fransizca Ogretmeni olarak atanir. Ogretmen-
lik yaparken bir yandan da agtig1 tabela atolyesinde tabelacilik yapmaya devam eder.
Fethiye'nin yani sira Kag, Dalaman, Ortaca, Seydikemerde tabelalar yazar. 1973 yilinda
Fethiyede Aksu Hanim ile evlenir, 1974 yilinda oglu Murat, 1981 yilinda kiz1 Miiberra
dogar (M. Cankurtaran, kisisel iletisim, Temmuz 2023).

Gaorsel 5. Abdullah Cankurtaran, 1968 yilimin Haziran-Temmuz aylarinda atolyesinin oniinde
(Cankurtaran, 1968).

Cankurtaran, 1968 yilinin yaz aylarinda Liileburgazda Turgutbey Caddesi tizerindeki
at6lyesinin 6niinde ¢ekilen fotografta (Gorsel 5), Tiirkiye Zirai Donatim Kurumunun
depolari i¢in yaptig1 tabelanin yaninda goriilmektedir. Kendi ditkkaninin tabelasini da
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bez afis lizerine yazmis ve hemen girise asmistir. Diikkdninin yan duvarinda muhte-
melen yeni yaptig1 ve kurumasi igin astig1, iizerindeki resimlemeyle dikkat ceken VIM
Deterjanlarrnin bez afisleri bulunmaktadir.

e

L FOTO KANDIYA
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NURI TABAK

KERESTE-NALBURIYE

A
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Gorsel 6. Abdullah Cankurtaran’in yaptig tabelalar (Cankurtaran, 1966-1973).

Cankurtaran’in ii¢ boyutlu yazi uygulamalar1 piramit yazidan ibaret degildir, Gorsel 6da
goriilen, sondiirme teknigi olarak bilinen, yumusak renk gecisi (degrade) uygulayarak
ti¢ boyutlu gériiniimii verdigi harflemeleri kullanir. Tabela Ressami Biilent Oriicit’ye
(d.1970) gore, bir renkle ¢izilmis harflerin tizerine ayni rengin hafif koyu tonunda ve yu-
musak bir gegis ile golgelendirme yapma teknigine sondiirme denmektedir. Sondiirme,
donemin tabela ressamlar1 arasinda sikea tercih edilen ve harflerin ti¢ boyutlu goriinii-
miini ifade etmek i¢in kullanilan terimlerden biridir (kisisel iletisim, Ocak 2024). 1966
yilinda Liileburgazda Faik Koral ve Nuri Tabak Kereste-Nalburiyenin tabelasinda, ayn
yil Hisar Manifaturanin tabelasinda, bir kamyonun kapisina yazdig1 “Malkog” yazisinda,
1967 yilinda Liileburgazda Raif ve Ramazan Muntagin islettigi Ankara Pastahanesinin
tabelasinda, 1968 yilinda yaptig1 Nigde Hali ve Mobilya Pazarr'nin tabelasinda, 1973 yi-
linda Fethiyede yaptig1 Foto Kandiyanin ve Kas Eczanesinin tabelasinda bu teknigi kul-
lanir. Giiglii tipografisi ve temiz isciligi ile dikkat ¢eken tabelalar, Cankurtaran’in mes-
leginde eristigi profesyonelligi gostermektedir. Her bir tabelada kolayciliga kagilmamus,
yazilmasi zor ve zaman alan birbirinden farkli harf bigemleri tercih edilmistir.
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restaurant

ABDULLAH AKGUL-Ort. |

Gorsel 7. Abdullah Cankurtaran tarafindan yazilan kaligrafik yazilar (Cankurtaran, 1967-1973).

Cankurtaran, ti¢ boyutlu uygulamalarinin yani sira kaligrafik islere de imza atar. Gorsel
7de, 1967 yilinda bir kamyonun kapisina uyguladigr “Kuliip” yazisinda, yazinin altina
bir bi¢im ekleyerek yaziy1 bir logo tasarimina doniistiirdiigii ve birbirinden farkl: iki ya-
ztyliziini eslestirerek kullandig: goriiliir. 1968 yilinda yazdig1 ve bir kamyon i¢in olduk-
ca iddial1 sayilabilecek “Mutlu” yazis, ti¢ boyutlu goriiniimii, renk gegisleri ve gegislerin
bitimine ekledigi dekoratif unsurlarla oldukga basarili bir uygulamadir. Kuliip yazisinda
oldugu gibi, birbirinden farkl1 yaziytizlerini eslestirerek kullanmuis, “Liileburgaz” sozcii-
glintin ilk harfini —kendi ditkkdninin camina da uyguladig: (Gorsel 9)— Toskana hart-
leri olarak bilinen serifleri ¢atalli dekoratif harfle yazmistir. 1973 yilinda Fethiyede Ab-
dullah Restaurant i¢in hazirladig1 tabelada ise “Abdullah” yazisina ince bir tiglincii boyut
eklemis ve birbirinden farkl: {i¢ yaziyiiziinii eslestirerek kullanmigstir. Cankurtaran, az
sayida yazi bigemini ezberleyerek uygulamak yerine, sahip oldugu cesitliligi gostermek
adina, caligmalarinda birden fazla yaziy1 eslestirerek kullanmaya 6zen gosterdigi anlagil-
maktadir. Ayrica kaligrafi becerisi, tabela ressamlarinin fir¢a kullanimindaki ustaligini
gosteren Ozelliklerden birisidir. Bu beceri de ayni uyumlama gibi tabela ressamlarini 6ne
¢ikaran ozelliklerden biridir.
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Gaorsel 8. a) Abdullah Cankurtaranin (ortada) Fethiyede yazdigi Ar Giyim'in resimli tabelas: (Cankurtaran,
1974), b) Liileburgazda yazdigi Liiletas Kiremit ve Tugla Fabrikasi’nin resimli tabelasi (Cankurtaran, ca.
1974), ¢) Zafer Lastik Kaplama Atelyesinin resimli tabelas: (Cankurtaran, ca. 1974).

Birgok tabela ressaminin misterilerinin istegi veya bolgenin ihtiyacina gére resimler,
stislemeler yaptig1 goriiliir. Cankurtaran, film afiglerinin veya resimli bez afislerin yani
sira yazdig1 tabelalarda, tabelasini yaptig1 firmaya uygun resimler de ¢izmistir. Fotograt-
ladiklar1 arasinda ti¢ adet resimli tabela bulunur. Arif Yontem tarafindan kurulan ve Fet-
hiye’nin ilk giyim magazalarindan biri olan Ar Giyim igin 1974 yilinda yaptig1 tabelanin
solunda perde, saginda modern giyimli kadin ve erkek ¢izimi goriiliir (Gorsel 8a). Daha
onceki ¢alismalarinda oldugu gibi birden fazla yaziy1 kullanmis, marka adini ti¢ boyutlu
yazarak dikkat cekmeyi hedeflemistir.

Liilleburgazdaki Liiletas Kiremit ve Tugla Fabrikasr'nin tabelasinda tugla ve kiremit ¢izi-
mi (Gorsel 8b), Zafer Lastik Kaplama Atelyesinin tabelasinda ise perspektif verilmis bir
lastik ¢izimi bulunur (Gorsel 8c). Ug tabelada da Cankurtaran’in ii¢ boyutlu harflemelere
olan ilgisi, koyu tondan agik tona dogru yumusak bir renk gegisi ile ii¢ boyutlu goriinii-
mii verdigi harflemelerden anlagilabilmektedir.
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a) b)
Gorsel 9. a) Bursada Doy¢land Garajinda agtigi diikkdninda kardesi ile Abdullah Cankurtaran, 19 Aralik
1978 (Cankurtaran, 1978), b) Onlii-arkali olarak diikkanin tabelasinin bugiinkii hali (Cankurtaran, 2022).

1975 yilinda Bursa’ya tayin olur (M. Cankurtaran, kisisel iletisim, Temmuz 2023). Bur-
saya tagindigr siralarda, kentte Mehmet Biiyiikcoskun (1921-2012), Necdet Sapolyo
(1928-2010), Rahmi Tartan (1934-2020), Sami Sarpga (1932-2022), Kemal Giimiis
(1945-2016), Siileyman Giimiis (1944-....), Arif Tumba (1945-2023), Seyfettin Isigibol
(1955-....) gibi yetkin tabela ressamlar1 bulunur (Ertiirk, 2023a, s. 59).

Yildirim Beyazit Lisesi ile Bursa Imam Hatip Lisesi'nde Fransizca 6gretmenligi yapmaya
baslar. Ogretmenlik yaparken —Fethiyede oldugu gibi— ikamet adresi olan Bursanin
Elmasbahgeler semtindeki Dutlu Sokak yakininda, Ankara (Yolu) Asfalti iizerinde Mah-
mudiye Caddesinde bulunan Doy¢land Garajinda “Abdullah Tabela” adinda bir atélye
acar. Gorsel 9ada 19 Aralik 1978 tarihinde kardesi ile at6lyesi 6niinde goriilebilmekte-
dir. Fotograf detayl1 olarak incelendiginde, sol tarafta duvara dayali halde duran Zafer
Hafriyatin tabelasindaki, bir kamyonetin ve i makinasinin hafriyat tasima eylemini
betimledigi resimleme dikkat ¢ekmektedir. Kendi tabelasini, sahip oldugu yetenegi ve
cesitliligi gosterircesine piramit yazi ve sondiirme teknigini kullanarak ti¢ boyutlu gorii-
niim verdigi harflemelerle olusturdugu (Gorsel 9b), ditkkaninin caminda ise yaris1 gorti-
lebilen “Tabelac1” yazisini Toskana harfleri ile yazdig1 goriiliir. Ditkkaninin igi, harfleme
cesitliligini sergiledigi tabelalarla doludur. Oglu Murat Cankurtaran, babasinin mesle-
gine olan tutkusunu “Hafta sonlarini ve bayram tatillerini, tabela yapabilecegi zamanlar
olarak gordiigiinden iple ¢ekerdi” sozleriyle vurgular. Basta oglu olmak iizere birgok
ismi yetistirir. Ozellikle 6grencilerini tabelacilik meslegine yonlendirmek icin ¢abalar
(M. Cankurtaran, kisisel iletisim, Temmuz 2023). Hattat Omer Yildiz ve Ibrahim Ozsoy
gibi birgok dgrencisini meslege kazandirir. 1997 yilinda Bursada Ozsoy Reklam’t kuran
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Ozsoy, lisede okurken Fransizca 6gretmeni olan Cankurtaran’in yanina 6gle aralari ile
hafta sonlar1 gittigini ve 1983 yilinda Istanbul’a taginana kadar yaninda galistigini belirtir
(I. Ozsoy;, kisisel iletisim, Agustos 2023).
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Gorsel 10. Abdullah Cankurtaran’in mesleki hayat: boyunca gesitli yayinlardan kesip yapistirarak olustur-
dugu yazi katalogundan ornekler (Cankurtaran, 2023).

Birgok yerel tabela ressami, tabelalarda kullandig: yazilar1 kitaplardan veya bulundugu
bolgenin yerel gazetelerinden goriip kullanirken Cankurtaran, ¢ogunlukla yurtdigin-
dan getirttigi dergi ve gazetelerdeki ilgili ¢ekici harf bi¢imlerine sahip logolar1 keserek
34,5x24,5 cm boyutundaki kalin kagitlara yapistirir. Fransadan Yunanistan'a kadar yurt-
disindaki firmalara ait 6rnekler arasinda farkli harf bigimlerine sahip logo tasarimlari ve
az sayida insan figtirlerini iceren illiistrasyonlar bulunur. Boylece yapacag: tabelalarda
kullanmak {iizere ilham alabilecegi, Adan Z'ye dizilmis sayfalarca farkli yaz1 6rneginin
bulundugu kendi yazi katalogunu hazirlar. Gorsel 10da bu yaz1 katalogundan baz1 say-
falar goriilmektedir.

Cankurtaran tabela, cam yazisi, 151kl1 reklam, siilyen boyayla aynali yazilar yazar. 1981
yilinda 6gretmenligi biraktiktan sonra 27 Aralik 1983 tarihinde Istanbul’a taginir. Daha
sonralari [stanbulda Giiner Reklam’1 kuracak olan ablasinin ogullari Emin ve Esat Giiner,
Ezer Reklam’in kurucusu Sinan Ezer gibi birgok ismi yetistirir. Sefakdyde Sultan Murat
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Mahallesi'nde ayni1 isimle bir at6lye acar ve burada ¢aligmaya devam eder. 74 yasina kadar
meslegini devam ettiren Cankurtaran, 25 Temmuz 2017 tarihinde vefat ederek Istanbul'da
Eyiipsultan Mezarligina defnedilir (M. Cankurtaran, kisisel iletisim, Temmuz 2023).

4.SONUC

Rick Poynor, 2011 yilinda yazdig: bir yazida, Design History dergisinin 1992 yilinda ya-
yimlanan grafik tasarim tarihine adanmis 6zel sayisini kastederek yirmi yil 6nce grafik
tasarim tarihinin tam tesekkiillii bir akademik disiplin haline gelme olasilig1 konusunda
kayda deger bir iyimserlik oldugunu soyler. Ona gore bir disiplin olarak grafik tasarim
tarihi hala bir olug halindedir (http-4). Ulkemiz acisindan da durum farksiz degildir.
Ulusal grafik tasarim tarihimiz, cogunlukla Istanbuldaki figiirler ve iiretimler cerceve-
sinde sekillenmistir. Tabela ressamlarinin iiretimlerinin basili grafik @irtinlerin ¢oguna
kiyasla daha uzun 6miirlii ve erisilebilir olmasina, yerele 6zgii ve bolgenin iiretim gesitli-
ligini gosteren triinlerin kentlerin her bir kosesinde hala kendini gostermesine ragmen,
kayda ge¢memis birgok kisi ve iirtin bulunur. Bu kisiler ile @irtinlerinin kayda gegciril-
mesi, tilkemizin biitiinlesik bir ulusal grafik tasarim tarihinin olusturulmasina yonelik
tarihyaziminin ilk ve temel agsamalarindan birini olusturur. Yereldeki birikime yonelik
calismalarin artmasi, belirli zaman dilimlerine ve bolgesel farkliklara gore iiriin, islup,
bi¢im ve ¢esitlilik gibi etmenler tizerinden analiz yapma imkénini ortaya ¢ikabilir, yere-
lin ulusala eklemlenmesiyle grafik tasarim tarihimizin tam tesekkiillii bir disipline d6-
niismesine katkida bulunabilir. Tabela ressamlarinin tiretimleri yalnizca gorsel iletisim
triinleriyle sinirl kalmayip resimlemeden siislemeye kadar genis bir yelpazeye sahip ol-
dugundan, yereldeki arastirmalarin ¢iktilar: sanat tarihi, halk bilimi gibi farkli alanlarda
yapilacak ¢aligmalara da veri sunabilir.

Kentsel peyzajin bir pargasi olan, yerel harf bi¢imlerini igeren tabelalar, uyar1 ve yon-
lendirmeler, bulunduklari ¢evrenin kendisiyle ve yapinin mimarisiyle yakindan ilgilidir.
Ancak ¢ogunun anonim kalmas, kayit altina alinmamalari ve kentsel doniisiimle yok ol-
malar1 nedeniyle kent hafizas1 ve gorsel bellegi de giin gegtikee silinmektedir. Yerel harf-
leme igeren diikkan tabelalar1, cam yazilari, duvar yazilari, apartman isimlikleri, uyari
levhalar1 gibi tirtinler kiiltiirel miras kapsaminda degerlendirilmelidir. Bolgede yasayan
yurttaglarin bu tiriinlere yonelik farkindaliklarinin artirilmasi, yerel harf bi¢imlerine sa-
hip mevcut iiriinlerin tespitinin yapilmasi, korunmasi ve gelecege tasinmasi i¢in kent
yoneticileri tarafindan politikalarin gelistirilmesi gerekmektedir.

Yaziya geng yaslarda ilgi duyup bu alanda yetenegini gelistiren tabela ressamliginin
onemli temsilcilerinden Abdullah Cankurtaran, ozellikle ii¢ boyutlu harflemelerde
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hiiner gostermis ve tabelacilik mesleginin devamini saglayan birgok ¢irak yetistirmistir.
Liilleburgaz, Fethiye ve Bursada kariyeri boyunca bir¢ok tabela yazan Cankurtaran, 6g-
retmenlik yaptig1 donemde dahi meslegi siirdiirmiis, 6grencilerini meslege yonlendir-
mek i¢in ¢caba harcamistir. Cankurtaran; titiz isciligi, firca kabiliyeti, harfleri anatomik
olarak dogru ve bosluklama agisindan nizami yazisi, kolaya kagmayarak elle ¢izilmesi
zor ve zaman alan ii¢ boyutlu harf bi¢imlerini tercih etmesi, harfleme cesitliligi gibi bir
tabela ressamini 6ne ¢ikaran ozelliklere sahiptir. Ayrica yaziya olan tutkusu, resimleme
kabiliyeti, meslegine kars1 profesyonel yaklagimi ve iiriin sayis1 bakimindan incelenmeyi,
faaliyet gosterdigi yerlerin tabela ressamlari arasinda anilmay1 hak eden bir figtirdiir. 15
yasindayken meslege ilk adimlarini atmus, vefat ettigi 74 yasina kadar meslegini stirdii-
riip belirli bir kariyere ve nitelikli tiretimlere sahip olmustur. Abdullah Cankurtaranin
calismalarinin belgelendirilmesi; yasaminin belirli yillarini gecirdigi, tabelalar ve afisler
yaptig1 Liileburgaz, Fethiye ve Bursanin grafik tarihine ve kent bellegine kazandirilmas:
acisindan 6nemlidir.
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