OZET

Bu ¢alismada, Tiirk animasyon filmlerinde kiiltiirel mirasin kullanilmas: ve siirekliligi-
nin saglanmasinda, Japon “Mono No Aware” felsefesinin animelerde kullamilmas: ayrin-
tili olarak incelenerek, kiiltiirel degerlerin animasyon film anlatilarinda igerik ve bigcime
nasil aktarildigimin ortaya konmasi ve Tiirk animasyon filmlerinin anlatilarinda, zengin
kiiltiirel mirasi korumaya ve kusaktan kusaga aktarmaya olanak saglayacak sekilde kul-
lamlabilecek alternatif bir anlati yaklasimi ortaya koymak amaglanmaktadir. Bu amag
ercevesinde, “Mono No Aware” kavrami temel alinarak Japon animelerinde kiiltiirel mi-
rasin aktariminda nasil kullamildigi ve giiniimiiz animasyon filmleri icin alternatif bir an-
lat gelisimini nasil ortaya koydugu arastinlmistir. Ardindan Japon yonetmenlerden Isao
Takahata'nin “Prenses Kaguya Masali” filminde “Mono No Aware” kavraminin bigim ve
icerikte nasil kullamildigi tarama modeli yontemiyle ayrintili olarak ¢oziimlenmistir. Elde
edilen veriler 15131nda “Mono No Aware” felsefesinin animeler icin yarattigi alternatif hika-
ye anlatim yontemi dikkate alimarak Tiirk kiiltiiriinde unutulmaya yiiz tutmus 6gelerin
senaryoya kaynaklk ettigi “Beyterek” animasyon filmi iiretilmistir. Tiirk kiiltiirel mirast,
Tiirk animasyon tislubunun ozgiinliik, yaraticilik ve evrensellik bakimindan gelisimine
kaynak olacak zenginliktedir. Bu nedenle animasyon senaryolar: olusturulurken kiiltiirel
mirastan faydalamilmasimin Ozgiinliik agisindan alternatif anlatilara olanak saglayacag
diisiiniilmektedir.
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ABSTRACT

This study examines the use of cultural heritage in Turkish animation films and its con-
tinuity through the Japanese ‘Mono No Aware’ philosophy in anime. The aim is to reveal
how cultural values are conveyed in animation narratives, both in content and form, and to
present an alternative narrative approach for preserving and transmitting Turkish cultural
heritage across generations. Within this scope, it has been investigated how the concept of
"Mono No Aware" is used in Japanese anime for the transmission of cultural heritage and
how it presents an alternative narrative development for contemporary animation films.
Subsequently, the application of the "Mono No Aware” concept in form and content in Isao
Takahata's film "The Tale of the Princess Kaguya" has been analyzed in detail through a
scanning model. Based on the data obtained, “Beyterek” animation movie was produced
in which the elements of Turkish culture on the brink of oblivion were used as a source by
taking into account the alternative storytelling method created by the "Mono No Aware”
philosophy for anime. Turkish cultural heritage is rich enough to contribute to the develop-
ment of Turkish animation style in terms of originality, creativity, and universality. For this
reason, it is thought that using cultural heritage when creating animation scenarios will
allow alternative narratives in terms of originality.

Keywords: Animation film, Narrative, Cultural heritage, Mono no aware, Anime.
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1. GIRIS

Animasyon film tarihi teknolojik gelismelere kosut olarak siirekli bir degisim ve gelisim
icerisindedir. Animasyon iiretirken kullanilan teknik kadar o teknigi kullanarak “ne”
anlatilacag1 yani 6ykil ve senaryo da 6nem tagimaktadir. 11. Kalkinma Planr'nda Kiiresel
Egilimler ve Tiirkiye Etkilesimi bashig1 altinda yer alan Hizli ve Sosyo-Kiiltiirel Degisimler
temasi altinda “Yeni iletisim araglari yerel kiiltiirlere imkéan taniyarak ¢ok kiltiirlaligi
desteklerken, gelisen iletisim olanaklar kiiltiirel etkilesimi artirmakta, ¢ok uluslu sir-
ketlerin hiz kazandirdig: tek tiplestirici kitle kiiltiirii, evrensel kiiltiir iddiastyla kiiltiirel
tahakkiimii giiglendirmektedir” ifadesine yer verilerek kitle iletisim araglarindaki igeri-
gin etkilerine dikkat ¢ekilmistir (http1). Bu ifade, sosyokiiltiirel politikalarin igerik ko-
nusuna onem verdigini acikea ifade etmektedir. Ulusal politika belgelerinde de iletisim
ve igerik liretiminin 6nemi ve iyilestirmeye yonelik ¢alismalara atiflar bulunmaktadir.

11. Kalkinma Plani hazirhg kapsaminda Gorsel Hizmetler Sektoriiniin Gelistirilme-
si Calisma Grubu Raporu yayinlanmistir ve bu raporda belirtilen sorunlara ¢oziimler
arasinda “Egitimde yaraticilik odakl: alanlarda ihtisaslasan ve reel sektor ile koordineli
yuriitillecek uygulamali egitim sisteminin benimsenmesi” ve “Tematik yayin yapan TV
kanallarina %20 yerli igerik gosterim kotasinin uygulanmasi” ifadeleri yer almaktadir
(http 2). Ulusal politika belgeleri uygulamali egitim ve yerli igerik iiretimi konularinda
yenilik¢i caligmalar yapmanin dnemine igaret etmektedir. Prof. Dr. Ocal Oguz (2021:5)
“Halk Biliminde Koruma Yaklasimlar1 ve Sokiim S6zlesmesinde Kusaktan Kusaga Ak-
tarim” baglikli makalesinde SOKUM Sézlesmesinin  ...folklorun korunmasinda bilim
i¢in belge olusturma ve sanat i¢in esinlenme yontemlerinin yetersizligine isaret ederek
orgiin, yaygin ve sargin 6grenme yoluyla kusaktan kusaga aktarimi, topluluk iginde
tiretimi ve topluluk tarafindan yeniden canlandirmayi merkeze alan yeni bir koruma
modeli gelistirdigini” ve “...Sozlesmenin, kiiltiirel kimlik ve aidiyetin korumasi ve toplu-
lugun siirdiiriilebilir kalkinmasi i¢in somut olmayan kiiltiirel miras olarak adlandirilan
unsurlarin yagayabilirliginin garanti altina alinmasini istedigini” ifade etmektedir. Ani-
masyon filmler, somut olmayan kiiltiirel miras 6gelerini toplumsal ve kiiltiirel formlar
igerisinde yaratmak ve sinirsiz tiretim imkanlari ile kiiresel kiiltiire aktarmak konusunda
etkilidir. Ayrica yerli igerik iiretimi politikalarin1 da desteklemektedir. Ancak tretilen
isler heniiz istenen 6zgiinliige ve igerige ulasamamustir.

Bu ¢aligmada, Tiirk animasyon filmlerinde kiiltiirel mirasin kullanilmas: ve siireklili-
ginin saglanmasinda, Japon “Mono No Aware” felsefesinin animelerde kullanilmasi
ayrintili olarak incelenerek, kiiltiirel degerlerin animasyon film anlatilarinda igerik ve
bicime nasil aktarildiginin ortaya konmasi ve Tiirk animasyon filmlerinin anlatilarin-
da, konu, karakter, mekén ve ikonografik gostergeler anlaminda zengin kiiltiirel mirasin
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korunmaya, kusaktan kusaga aktarilmaya ve hatta evrensellesmeye olanak saglayacak
sekilde kullanilabilecek alternatif bir anlat1 yaklagimi ortaya koymak amaglanmaktadir.
Caligmada yontem olarak tarama modeli ve animasyon film tiretim/uygulama siiregleri
kullanilmigtir.

2. JAPON “MONO NO AWARE” FELSEFESI

“Mono No Aware” Japonyanin dogadaki binlerce seye karmagik hisler yiiklemesinin so-
nucu olarak dogan tathi-ac1 duygularin birlesmesinden ortaya ¢ikan bir estetik duygu
olarak tanimlanabilir. Pek ¢ok tanimi olsa da ugup giden bir giizellik anlami tagimak-
tadir. Sabitlenemez veya ifade edilemez bir deneyim olarak da agiklanabilir. “Mono No
Aware” orijinal olarak birinin kalbinde duydugu ve kendi kendine gelisen derin duygular
anlamina gelmektedir. Bu duygular mutluluk, siirpriz, korku ve igrenme olarak tanim-
lanmistir. Fakat daha sonra sadece tiztintii ile iliskilendirilmistir (Elwood 1998:111). Bu
kavram ayni zamanda bir Japon klasik estetik bilinci olarak nesnelerin i¢sel duygularla
eslestigi zaman ortaya ¢ikan bir deneyim olarak da tanimlanmistir. Duygunun goriinti
tarafindan tetiklenmesi ve sahnenin estetik deneyimini elde etmek i¢in nesneye duyulan
empati anlami da tasimaktadir. “Mono No Aware” pek ¢ok duyguyu hala i¢cinde barindir-
sa da odak noktas1 “kederli giizellik” olacaktir. Heian déneminde sekillenmeye baslayan
bu kavram daha sonra Zen Budizmi ile i¢ ice ge¢mistir. Zen Budizm'i “Mono No Aware”
kavramini daha evrensel bir kiiltiir estetigi haline getirmistir (Prusinski, 2012: 26-36).
Orijinal olarak sadece hiiziinden ibaret olmayan duygular biitiinii olan “Mono No Awa-
re” estetik bilinci Heian déneminde Zen Budizm'in etkisiyle melankolik bir hal almistir.
Bu kavramin agit ve hiiziin hissi kotiimserlik ya da her zaman bardagin bos tarafini
gormek degildir. Kotiimserlik kavrami, diinya goriisii ve yaklasiminda diizeltilemeyecek
bir alg1 temelinde mutsuzluga geri doniigsiiz bir egilim olarak tanimlanir (Yilmaz 2012:
47). “Mono No Aware” ise her seyin bir sonu vardir derken bu sonun bilincine ulagmay1
amaclamaktadir.

Japonyada her yil diizenlenen Hanami gelenegi “Mono No Aware” igin iyi bir 6rnek-
tir. Insanlarin oturup Japonlarin “Sakura” ismini verdikleri kiraz agaglarinin cicekle-
rini izledikleri bu gelenek, “Mono No Aware” kavraminin ge¢misten giiniimiizde sii-
ren Orneklerinden biridir. Hanaminin “Mono No Aware” kavramini merkezine aldig1
goriilmektedir. Kiraz ¢igeklerinin bu kavramin en bilinen sembolii olmasinin sebebi,
ok giizel ama bir o kadar da kisa dmiirli olmalaridir. Tam anlamiyla “bugiin var yarin
yok” ifadesinin tanimi olan Sakura gicekleri yine ayni ifade ¢ergevesinde insan hayati
ve biitiin varolusun metaforu olarak gériilmektedir. Giiniimiizde hala devam eden eski

CIT € 1S199dd WINVSV.L ¥ LVNVS ISALISYTAINQ NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 14(2),2024: 109-130

Japon uygulamalardan biri de “Kintsugi” teknigidir. Kirilmis tabak ¢anaklari altin tozu
ve Japonyanin Jomon doneminden beri kullanilan 6zel bir cila ile tamir etme sanatidur.
Normalde onarilan esyalarin iyi onarilip onarilmadig1 o esyalarin dnceki kusurunun ne
kadar gériinmez olduguna goére degerlendirilir. Ancak bu teknikte nesnenin daha 6nce
neresi kirildiysa oradaki catlagi gz oniine olabildigince ¢ikarmaya ve altinla o kirilan
kism1 nesnenin en ilgi gekici yeri yapmaya ugrasilir. “Kintsugi, tekniginin kusurlarini
saklamayan yapisi, kusurlu giizelligin yaninda “Mono No Aware” yani bu kusurdan do-
gan mutlak olamama, gecicilik ve fanilik kavramlarini da ¢agristirdig: s6ylenebilir.

Japon “Mono No Aware” felsefesindeki biling nesne ve nesneyi ortaya ¢ikarma, ¢ikan
nesneye bakarak hissetme tizerine kurulu oldugu i¢in ve gorerek tetiklendiginden sine-
ma ve animeler de bu kavramdan etkilenmistir. Ciinkii nihayetinde sinema da duygular:
gorerek hissettirebilen bir sanat tiiriidiir.

3. JAPON ANLATILARINDA ALTERNATIF BiR YAKLASIM: ANIMELERDE
“MONO NO AWARE” FELSEFESI VE “PRENSES KAGUYA MASALI” ORNEGI

Film anlatilarinda genellikle mutlu sonlar tercih edilir. Bunun sebebi izleyicide yarattig1
tatmin ve arinma duygusudur. Ancak, Holger Schramm ve Werner Wirth'in (2010: 331)
yapmis oldugu bir aragtirma, filmdeki olumsuz duygularin olumlu duygulara doniistii-
riilebilecegini ortaya koymustur. Arastirmaya gore ¢ok agir olmayan ya da daha “narin
bir hiiznlin” ¢ergevesinde sekillenen mutsuz sonlarin izleyiciye aslinda gercekten daha
farkl1 bir tatmin hissi verebilecegi diistintilmiistiir. Bahsi ge¢en bu “narin hiiziin” kavra-
m1 “Mono No Aware” kavrami ile benzesmekte ve ortak noktalar1 oldugu goriilmektedir.
Bat1 i¢in yeni olarak kabul edilen bu anlati tiiriiniin tema ve islenis bakimindan Japon
animasyon sinemasinda pek ¢ok 6rnegi mevcuttur. Susan J. Napier, “Anime” (2008) isim-
li kitabinda animeleri mahser, festival ve agit olarak {i¢ genel boliime ayirmistir. Mahser
temal1 animelerde umut ve yeniden dogus islendigi gibi toplumlarin ¢okiisii ve gezegen
yikimlarina odaklandigindan daha karanlik ve umutsuzdur. Agit temasini merkeze alan
anime tiird ise lirik bir anlatima sahiptir. Genelde nostalji ile karismis melankoli ve keder
havasi bulunmaktadir. Bu melankolik anlati sekli Japon kiiltiiriiniin kendini ifadesinde
onemli bir Gsluptur. Faniligin giizelligi ile ask, genglik, giizellik ve en nihayetinde haya-
tin gecip gitmesi bilincinden alinan buruk haz anlasilabilecegi gibi modern 6ncesi Japon
kiiltiiri ve “Mono No Aware” ile dogrudan baglantilidir. Animelerdeki “Mono No Awa-
re” tasviri ve bununla gelen melankolik anlat: sekli biraz da eski Japonyaya ait olan bir
halk masali “Urashima Taro” ile baglantilidir. “Sonsuza kadar mutlu yasadilar” ifadesini
kullanmayan bu masal, ana karakterin 6liimii ile sonlanir. Ancak ana karakter 6lmeden
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once 6z benligini bulur. Japon anlatilarina gore oliim, eger 6z benligi bulduktan sonra
gerceklesirse kotii bir son sayilmaz. Dolayisiyla Japon anlatilarinin kokleri melankolik
bir anlat1 bigimine sahip oldugu i¢in gercekgi bir anlatiy1 benimsemistir. Sadece klasik
anlatilarda goriilen inanilmasi gii¢ sonsuz bir mutluluk diisiincesi i¢ine kendini hapset-
medigi i¢in kendi 6ziine sadik kalmustir.

Isao Takahatanin 2013 yapimli “Prenses Kaguya Masalr” (The Tale of The Princess Ka-
guya) animasyon filmi, “Mono No Aware” kavramini igerik ve bi¢im anlamda islenmesi
bakimindan iyi bir 6rnektir. Film, yash bir bambu kesicisinin bir bambu ¢i¢eginin i¢inde
parmak boyutunda bir kiz bulmasiyla baslar. Aslinda Aydan gelmis olan bu kiz1 kendi
cocuklari gibi bityiiten yash cift, Kaguya geng kiz oldugunda sehre tasinirlar. Doga ile i¢
ice bitytiyen Kaguya sehirde hep ge¢mis hayatini 6zler. Kaguya modern yasamin baski-
layici kurallari ile yiizlesir. Dogal olani, duygular: ve hayatin deneyimlerini baskilayan
sinif ve cinsiyet farklarindan dogan bu kurallar karsisinda daha fazla dayanamayan Ka-
guya, Aya geri donmek i¢in yalvarir. Film, daha sonra pisman olan, hayat1 oldugu gibi
kabul eden ve gitmek istemeyen Kaguyanin Ay sakinlerinin kendisinin anilarini silmesi
sonucu Ay’a geri donmesi ile son bulur. Yonetmenin filmde gerek anlat1 yapis1 gerek-
se bicimsel diizenlemesi ile “Mono No Aware” felsefesini iretim slirecinin merkezine
oturttugu gorilmektedir. Film bi¢im ve igerik olarak incelendiginde senaryoya kaynak-
lik eden konu tercihinden, konsept tasarimlarina, film dili ve gorsel estetige kadar her
agamada bu gelenegin izleri goriilmektedir. “Prenses Kaguya Masali” filminde “Mono No
Aware” giizellik kavrami ve felsefesinin filmde nasil kullanildigina dair bulgular asagida-
ki tabloda ana bagliklar halinde yer almaktadir. Bunlar;

Tablol. “Prenses Kaguya Masali” filminde anlati/gorsel/isitsel diizenlemede “Mono No Aware” kullanimi
(Yazar tarafindan hazirlanmigtir).

Geleneksel Hikayelerin « En eski Japon nesir anlatis1 olan “Bambu Kesicisinin Hikayesi”

Senaryoya Kaynakhk Etmesi isimli halk masalindan uyarlanmustir.

« Eski hikayeler yeniden kullanilmistir.

Unutulmus/Unutulmaya Yiiz % “Monogatari” isimli geleneksel Japon edebiyat formunun yeniden
Tutmus Gelenek ve kurgulanmasi.
Goreneklerin Kullanimi o

< “Hanami” festivalinin filme dahil edilmesi.

< “Kanemizu” tekniginin uygulanmasinin gosterilmesi.

2

Geleneksel Gorsel Sanatlarin < “Tatami Shot” isimli ¢gekim agisinin kullanima.

ve Estetik Anlayismm Filmin ¢ “Ukiyo-e” tarzinin filmin genel gorsel tasarimi olarak kullanilmasi.

Gorselligine Yansimasi
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Mutluluk Kavraminin +« Doga ve insanin paylastig1 yasam dongiistiniin islenisi.
Degiskenligi / Dogada % Oliimiin kagmilmazligindan duyulan narin hiizniin giizelliginin
Aranan Mutluluk Anlayisi ile L

islenisi.
Insanlarin Nesnelerde

Aradigi Mutlulugun Farka < Mutluluga ulasmak i¢in insanlar tarafindan iretilen suni

mutluluklarin iglenisi.

inan¢ Bicimlerinin Filmde % “Mono No Aware” kavrami ile Budizm Ogretilerinin kars1 karstya
Viicut Bulmasi ve Yarattig gelmesi ve filmin sonuna etkisinin islenmesi.

Catisma

Filmde “Mono No Aware” % “Warabe Uta” isimli geleneksel Japon tekerlemesinin filmde “Mono
Giizellik Algismin  Miizige No Aware” hissiyatinin tetikleyicisi olarak kullanilmasi.
Yansimast ve Sahnelerdeki N

% Sesin ve sessizligin filmin sonundaki hissiyat1 etkilemesi.
Etkisi

Filmde temel alinan hikaye, “Bir Bambu Kesici” isimli bir Japon halk masalindan uyar-
lanmustir. Bu yoniiyle geleneksel bir anlatiy1 evrensel bir hikaye icerisinde animeye uyar-
lamis ve film Akademi Odiillerinde 2015 yilinda aday gosterilmistir. Filmde, unutul-
mus veya unutulmaya yiiz tutmus geleneklerin yer almasi “Mono No Aware” kavraminin
geemisi yad eden yapisiyla iliskilendirilmistir. Ge¢miste kalan yasam sekline duyulan
ozlem filmde Japonya tarihinde kalmis olan uygulamalarin yeniden canlandirilmasiyla
gerceklesmistir. Bu sahnelerden en 6ne ¢ikani ise “Kanemizu” sahnesidir. Kanemizu, Ja-
pon kiiltiiriinde dislerin siyaha boyanmasi olarak agiklanabilir. Siyaha boyanan disler o
donemde gekici ve giizel kabul edilmistir. Ayrica 18 yasinin tizerindeki kadinlarinda cin-
sel olgunluga ulastiklarini gostermek i¢in de kullanilmistir (Venugopal ve Marya 2021:
69). “Meiji” doneminden sonra unutulan bu aktivite Japon kiiltiiriinde yer edinmis ve
eskiye dair olan hatiralar icerisinde filmde islenmistir. Kaguya evlilik ¢agina geldiginde
Japon kiiltiiriine gére geng bir kadinin nasil davranmasi gerektiginin anlatildig: sahne-
lerde dislerinin siyaha boyandig: goriilmektedir.

Filmin gorsel tercihi ise “Ukiyo-e” tarzin1 andirmaktadir. “Edo” doneminde ortaya ¢ik-
mis olan bir Japon resim sanati olan Ukiyo-e, “Fani Diinya Resimleri” ya da “Yiizen Diin-
ya Resimleri” anlamina gelmektedir. Varligin gegiciligine dair bir Budist anlayis1 olarak
distiniilmistiir (Kozbelt ve Durmysheva 2007: 26). Prenses Kaguya Masali” filmi, bu
benzerligi sahnelerin sanki eski bir parsomen tizerine miirekkep ya da sulu boya ile ¢i-
zilmis hissiyat1 yaratan gorsel tasarim segimi ile saglamustir. Yer yer dagilan dis ¢izgiler,
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birden disar1 tagan renkler ve ayn1 zamanda renklerin soluklugu ayni narin hissiyatin
eklentileridir. Beyaz rengin sahnelerdeki sik kullanimi ve renklerin aralarindaki bosluk
da sanki rengi solmus bir parsomene bakiyormus hissi yaratmaktadir. Filmin gorsel ter-
cihinin, varligin geciciligi olarak diisiiniilen Budist anlayis1 i¢inde barindiran Ukiyo-e
tarzini andirmasi gegmise duyulan 6zlemin gorsel disa vurumu oldugunu kanitlamak-
tadir. Mutluluk kavraminin degiskenligi ise dogadaki yasam ve sehirdeki kurallar olarak
ikiye ayrilmistir. Dogada bulunan basit giizelliklerin goz ardi edilmesi ve Kaguyanin
dogaya 6zlemi siklikla islenmistir. Insanlarin dogadan kopmus olmasinin dogal déngii-
den ¢ikmalarina yetmeyecek olmasini gosteren en giizel sahne ise Kaguya'nin kiraz agaci
altinda dans ettigi sahnedir. “Mono No Aware” giizellik algisinin en bilinen sembolii olan
kiraz agaci gigekleri giizel olduklari gibi ayn1 zamanda kisa émiirliilerdir. Sahnedeki ki-
raz agact Kaguya'nin ge¢miste kalan hayatina duydugu 6zleme ve eski hayatina asla geri
donemeyecegini fark ettiginde yasadig hiizne ortak olmaktadir. Solmaya baglamis olan
kiraz agacinin yapraklariyla ayn1 renkte bir kiyafet giyen Kaguyanin da zamani geldi-
ginde kiraz agacinin gigekleri gibi diinyadan gociip gidecegini gostermektedir. “Mono
No Aware” estetiginin kullanimi sadece gelenek ve goreneklerin tekrar islenmesi olarak
degil ayn1 zamanda ¢ekim agilar1 ve filmin genel gorsel diizenlemesinde de mevcuttur.
“Tatami Shot”, Yasujird Ozu tarafindan yaratilmis bir ¢ekim agisidir. Kameranin yere
ok yakin bir sekilde konumlandirilmasina verilen addir. Ismini geleneksel Japon tar-
z1 odalarda doseme malzemesi olan tatami paspasindan almaktadir (http3). Ozunun
sinematografiyi geleneksel Japon evi tasarimina uyarlamaya ¢aligmasi olarak diistinil-
miistiir. Filmde de bu ¢ekim agis1 izleyiciyi bir tatami {izerine yerlestirerek geleneksel bir
bakis agis1 yakalamaya ¢alismigtir. Boylece Japon kiiltiiriinde ev dekorasyonuna ait bir
paspasa izleyiciyi oturtan bir sinematografik diizenleme ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel
bir nesne ve yasam tarzi gorsel bir dille hayat bulmaktadir.

Filmdeki bir diger kavram ise Budizm felsefesinin “Mono No Aware” ile ¢akigmasidir.
Kaguyanin anavatani olan Ay ayni zamanda filmdeki Budizm'in semboliidiir. Filmde
goziiktiigii her sahnede kotii olaylarin habercisidir. Filmin sonunda Ay sakinleri Kagu-
yay1 eve gotiirmek ve onun diinyadaki biitiin anilarini yok etmek istemektedirler. Ayt
saf, diinyay1 ise keder ve kirle dolu bir yer olarak gérmektedirler. Ay sehrinde kirden
ve kederden arinmis olmak ve ay sakinlerinin liderinin Buda’ya benzemesi bir rastlant1
degil aslinda bir Nirvana ve Budizm metaforudur. Budizm perspektifi agisindan diinya
ac1 ve 1stirap evidir. Eger kisi diinyevi zevklerden armirsa Nirvanaya ulasir ve ruhu bu
dongiiyii kirarak bir daha diinya ve diinyanin ac1 ve istiraplarina katlanmak zorunda
kalmaz (Giig ve Sert 2020: 11-12). Dolayisiyla ay sakinlerinin diinyadaki iyi-kétii biitiin
duygulara olan umursamazlig1 ve Kaguyay1 yanlarinda gétiirme istegi de Kaguya'nin bu
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dongiiyii kirmasini saglamak ve onu bu ac1 evinden kurtarmaktir. Ancak hastalik olarak
nitelendirilen bu duygular tam olarak “Mono No Aware” felsefesinin giizel buldugu sey-
dir. Budizmde Nirvanaya giden yolu tikayan fani/gegici giizelliklerin 1stirab1 “Mono No
Aware” igin giizellik ve 6vgii kaynagidir.

Son olarak filmdeki miizik kullanimina bakildiginda, “Mono No Aware” etkisini giiglen-
dirdigi goriilmektedir. Kaguya i¢in 6nemli olan “Warabe Uta” isimli sarki aslinda “Cocu-
gun $arkis1” anlamina gelen tekerleme benzeri geleneksel bir Japon sarkisidir. Sarki ge-
nel olarak 6liimiin kaginilmaz oldugunu ve hala hayatini yasiyorken yasadigin anlardan
zevk alinmasi gerektigini ogiitlemektedir. Schramm ve Wirth'in (2010) ¢aligmalarinda
dile getirdigi narin hiiziin bu sekilde yakalanmis ve filmin mutsuz sonunun son derece
kayitsiz ve neseli bir miizik ile bastirilmasi sahnenin agirligini hafifletmistir. Bu durum
ise izleyiciyi umutsuzluga itmeyi engelleyerek “Mono No Aware” giizellik algisinin narin
hiizniint yakalamasina yardimci olmugtur.

Genel olarak bakildiginda, Japonyanin unutulmaya yiiz tutmus gelenekleri, inang sis-
temleri, doga ve insan arasindaki baglar1 ve geleneksel miizik kullanimlarinin her biri
bir animasyon film anlatisinda “Mono No Aware” kavrami ile iliskilendirilerek karakter
tasarimindan gorsel tasarima, film dilinden miizige kadar genis bir kullanim alani ige-
risinde filmde kendisine yer bulmustur. Mutsuz sonla biten bir film, izleyicide 6nceki

calismalarin bahsettigi “narin bir hiiznii” derinden hissettirirken, alternatif bir hikaye
anlatim tarzini gelenegi giincellemek icin uygun bir arag haline getirmeyi bagarmistir.

4. TURK ANIMASYON FiLM ANLATILARINDA ALTERNATIF BiR DENEME:
KULTUREL OGELERIN KULLANIMI VE “BEYTEREK” ANIMASYON FiLM
UYGULAMASI

Tiirk ¢izgi film iislubu ve geleneginin olugsmasinda 6zgiin bir anlat1 dilinin gelistirilmesi
gerektigi diisiiniilmektedir. Igerik ve bi¢im anlaminda kendi dilini yaratan bir sanatsal
yaklagimin evrensellesme adina 6nemli oldugu goriilmektedir. Diinyaca tinlii animas-
yon sirketlerinden Disney, Pixar ve Stiidyo Ghibli gibi sirketlerin bu 6zgiin dili yakala-
diklar1 agikardir. Bu ¢alismada “Mono No Aware” kavraminin, Stiidyo Ghibli filmlerin-
den “Prenses Kaguya Masalr” animasyon filminde icerik ve bigimde nasil kullanildig1
ayrintili olarak incelendikten sonra Tiirk kiiltiiri ile ilgili kaynak arastirmasi gergeklesti-
rilmistir. “Beyterek” uygulama filminde “Mono No Aware” kavrami anlatinin merkezine
alinmugtir. Tirk kiltiriinde bu felsefeye benzer “Temasa” kavrami karsimiza ¢ikmak-
tadir. Kenan Bozkurt (2016:151) temasa kavramini, maddenin ger¢ekliginden siyrila-
rak onun ardinda yatan gerceklige ulasma amaci olarak tanimlamaktadir. Fuzulinin
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eserlerinde islenen giizellik kavrami da bir temaga unsuru olarak kabul edilmistir. Bu tiir
mistik kavramlarin dogu medeniyetlerinde daha ¢ok kullanildig: goriilmektedir. “Do-
gunun bu tarz bir diisiinceyi benimsemesinin temelinde ise Bat1 diisiincesinin temel
ozelligi olan maddeyi kutsama fikrine sahip olmamasinin yer aldig1 diisiiniilmektedir.
Her insanin bir diisiinme sekli oldugu gibi her toplumun da diisiinme sekli farkli olabi-
lir. Buna “ulusal tefekkiir tarz1” denmistir. Bu diisiince farkliligindan otiirii Orta ¢ag mis-
tisizmini korumay1 basaran Dogu medeniyetleri eserlerinde maddeye degil maddenin
ardinda yatan giizellige ulagmak istemislerdir” (Bozkurt 2016: 151-152). Bu sebepten
otiira de anlatilar1 daha mistik bir diisiince cercevesinde sekillenmistir. Giizellik kavra-
mi da tipki temasa gibi 6zneldir ve sadece “Mono No Aware” kavraminda islenmemistir.
Giizelligi mistik bir diigiince sekli ile birlestiren bir diger kisi ise Asik Veyseldir. Agik
Veysel giizellik kavramini sik sik sorgulamis ve nesnel bir tanimi olmayan bu kavrami
gelip gecici olarak tanimlamistir (Glimiis 2019: 182). Bu tanim “Mono No Aware” felsefe-
siile bagdastig1 gibi, Doguda mistik bir diisiince seklini benimsemis tiim medeniyetlerin
de ortak noktalarindan oldugu soylenebilir. Arslan Topakkaya, Asik Veysel'in “Giizelli-
gin On Para Etmez” siirinde agki feryada benzetmistir: “Insan durduk yere feryat etmez.
O ancak oldukga ac1 bir durumla karsilastiginda, yani cani yandiginda feryat ve figanda
bulunur. Veysel’i feryada siiriikleyen igine diistiigii ya da diger bir ifadeyle kalbine dii-
sen ask acisidir. Fakat bu acinin i¢inde tuhaf bir bicimde tatlilik vardir. Cekilen bu ac1
ve sonrasindaki feryat aslinda bizzat mutlulugun ve lezzetin kendisidir. Bu baglamda
belki de sevgiliye kavusamamaktan duyulan keder, ac1 ve 1zdirabin i¢inde bizzat mutlu-
luk, kavusma ve seving vardir. Yani dert sanilan sey bizzat dermanin kendisidir” (2013:
98). Topakkaya, bu konuda goriislerini bir halk hikayesi olan Leyla ile Mecnun 6rnegi
ile desteklemistir. Leyla’ya kavusmak icin ac1 ve eziyet ¢eken Mecnun'un sonunda Ley-
lay1 goriince tanimamasi “Mono No Aware” felsefesi ile de ortiismektedir. Mecnun'un
Leyla’y1 tanimamasi, Mecun'un aslinda Leyla’ya degil (nesne) Leylanin fikrine (duygu)
asik olmasidir. Mecnun Leyla'ya asik degildir, Leylanin ona hissettirdigi actya asiktir. Bu
diisiince yapis1 “Mono No Aware” felsefesindeki nesneye degil nesnenin ortaya ¢ikardigi
hissi kovalamaya ¢ok benzemektedir. I¢inde melankoli ve hiiziin temalar1 vardir ancak
bu temalar kotiimserlik ile islenmemistir. Daha ¢ok varligin hissine deger bigme ve aciya
doniisecek olsa da duygularin kirilganligini yiiceltmeye ¢alisir. Fuzuli, Asik Veysel gibi
sairlerin, halk ozanlarinin siirlerinde ve/veya halk hikayelerinde karsilasilan bu anla-
t1 bigimine Tiirk animasyon filmlerinde rasttanmamaktadir. Oyle ki “Mono No Aware”
felsefesinin kiiciik bir parcasi olan 6liim temasinin bile Tiirk animasyon filmlerinde yok
denecek kadar az ele alindig1 gérillmektedir. Oliim ve yok olusun hayatin gerceklerinden
biri olmas1 inkar edilemedigi gibi buna zihinsel olarak hazirlanmak ve ilerisi i¢in umu-
dunu kaybetmemek de “Mono No Aware” felsefesi ve giizellik anlayisinin bir par¢asidir.
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Ornegin “Fuzili, bir sair olarak 6liimii ele almaktadir. O diinya hayatinin gelip gegici ol-
dugunu, gaflete diisiip 6liimii unutmamak gerektigini vurgulamaktadir” (Tiirkben, 2022:
2474). Oysa Tiirkiyede bugiine kadar tiretilen az sayida animasyon sinema projelerinde
oliim ve 6liim kavrami yok denecek kadar az iglenmistir. Uretilen az sayida érnekten
biri 1966 yilinda Oguz Aral, Ferruh Dogan ve Tekin Aral tarafindan hazirlanan “Koca
Yusuf” isimli kisa animasyon filmidir. Koca Yusuf isimli milli giires¢inin ABD déniisii
okyanusta gemisinin batmasi sonucu 6liimiinii konu almaktadir. Bir digeri, 1988 yapimi1
Bahattin Akgal'n “Deli Dumrul” filmindeki Deli Dumrul’un bir ay1y1 éldiirdiigii sahne-
deki 6liim tasviri ve hikaye igerisinde nasil oldugu bilinmeyen geng bir kisiye ait oldugu
belirtilen 6l bir bedenin gosterilmesidir. En yakin tarihli 6rnek ise 2016 yilinda, karika-
tiirist Biilent Ustiin’tin ayni isimli ¢izgi romanindan uyarlanan ve yénetmenligini Ayse
Unal ve Mehmet Kurtulug'un yaptig1 “Kétii Kedi Serafettin” animasyon filmidir. Filmde
Cizer, Pirtav, Cemil ve Tacettin karakterlerinin 6liimle iliskili oldugu gortilmektedir (Tas
Alicenap ve Pehlivan 2023: 108-115). Ancak bu sinirl 6liim temalarinda 6liim, izleyi-
ciye bir ders vermek amagh islenmemistir. Koca Yusuf 6z benligine kavustuktan sonra
6lmemis, Deli Dumrul can aldig1 i¢in etkilenip 6liimiin ve 6ldiirmenin amacini merak
etmemis veya Kotii Kedi Serafettinde 6liim kavrami saka unsuru haricinde kullanilip
kavramin agirliginin ne olabilecegi islenmemistir. Genelde olumsuz olarak tanimlana-
bilecek 6liim, yas, ayrilik, bagarisizlik gibi kavramlar karakter gelisimlerinde ya da anla-
tinin yapisina derinlik katabilecek sekilde neredeyse hig islenmemis ve sadece asilmasi
gereken engel ya da kabullenilmesi gereken bir kader olarak kullanilmistir. Olumsuz
duygularin kisideki etkileri ya goz ard1 edilmis ya da basit bir durum olarak islenmistir.
Fuzuli ve Asik Veysel'in konular: ve olumsuz kavramlari ele alis sekillerindeki ntians,
Tiirkiyede tretilen projelerde ne karakter gelisimi ne de alternatif bir anlat1 bakimindan
farklilik olusturabilecek sekilde kullanilmadig1 sonucuna varilmistir. Dogu mistisizmini
halk hikayelerinde barindirmay1 bagarmis ve Islamiyet 6ncesi inanig biciminde de yasa-
mis olan; tarih, kiiltiir ve mitoloji bakimindan sayisiz konu ve konsept barindiran Tiirki-
ye'nin animasyon filmlerinde bu mistisizmden yararlanmasinin farkl: anlati bigimlerini
ortaya ¢ikarabilecegi diistiniilmektedir.

“Beyterek” animasyon filminde bu mistik diisiince, senaryodan konsept tasarimina ka-
dar tiim yaratici siireglere kaynaklik etmistir. Filmin ismi Ulu Kayin anlamina gelmek-
tedir. 2 Boyutlu animasyon teknigi kullanilarak iiretilen film, uygulama agsamasinda ani-
masyon film iiretim siireclerinden yapim 6ncesi (senaryo, konsept tasarim, storyboard),
yapim (2 boyutlu animasyon tiretimi) ve yapim sonrasi (kurgu) asamalari takip ederek
gerceklestirilmistir.

“Beyterek” filminin konusu kisaca 6z benliklerine kavusmaya ¢alisan ii¢ ¢ocugun
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hikéyesini anlatmaktadir. Bitki formunda olan ii¢ ¢ocuk bir $aman esliginde kdyden
ayrilir. Sar1 yaprakli bir kayin agacinin yanina giderler. Kayin agacinin yaninda Adsiz
Hanim onlar1 beklemektedir. Gorevleri agaca tirmanmak ve agacin en tepesinde duran
nar tanelerini almaktir. Bu gorevi basaran ¢ocuklar adlarini ve insan formlarini kazanur.
Ancak ¢ocuklardan biri bu siavi gegemez ve kayin agaci ¢iiriir. Saman tarafindan ar-
kada birakilan bitki gocuk Adsiz Hanim tarafindan yer altina gekilir ve ¢iiriiyen kayin
agacinin oldugu yerden yeni bir kayin agacina donisiir.

Beyterek filminde agag, 6nemli bir simgedir. Japonlarin “Sakura” ismini verdikleri kiraz
agaglar1 nasil “Mono No Aware” kavraminin en bilinen simgesi ise Tiirklerde de bu Kayin
Agacidir. Tiirk inanislarinda agag kavrami genelde 6nemli bir yer kapliyor olsa da Kayin
Agacinin yeri ayridir. Kutsal oldugu kabul edilen agaglardan biridir ve hatta bazi Hun
boylar1 bu agagtan tiirediklerine inanmaktadirlar (Giirsoy 2012: 45). Agag Tiirk kiiltii-
riinde 6nemli ve genis bir yer kaplamaktadir. Tiirkler agaclar1 tanrinin kut'u olarak gor-
mektedir (Giirsoy 2012: 45). Aga¢ kavrami “yaratma” diisiincesi ile birlegmis ve yaradilis
destanindaki yaratma gorevi “Hayat Agaci’na verilmistir (Arslan 2014: 64; Giirsoy 2012:
47). “Hayat Agact” efsaneler disinda sanat yapitlarina da konu edilmistir, hatta bu ko-
nuda “Hayat Agact” islenmesinin ilk érneklerine, M.O. 3 bin yilinda Asag1 Mezopotam-
yarda rastlanmistir. Siimerlerde de bulunan bu agag kadin figiirii ile birlesmis ve agacin
her seyin anas1 oldugu diisiiniilmiistiir (Arslan 2014: 65-66). Agag¢ kavraminin kadin ile
birlesmesi ona yaratma ve dogum gorevini verdigi i¢in ¢ocuk kavramiyla da birlegmistir.
Giiniimiizde agaca ¢aput baglama olarak da bilinen gelenekler aslinda agagtan ¢ocuk
isteme ritiiellerinin izlerini tasimaktadir. “Beyterek” filminde agag, ¢ocuklarin kendi
kendisini dogurmasini temsil edecek sekilde hikayeye dahil edilmistir (Istk 2004: 93).

a)
Gorsel 1. a) Hayat agaci islemesi ornegi (http4), b) Uygulama filmindeki Kaym/Hayat Agac
(Yazarn kisisel arsivinden).
Filmde aga¢ ayni zamanda bir “isim alma” sinavidir. Isim, 6z-bilinci temsil etmekte-

dir. “Prenses Kaguya Masali"nda da ismin giicli goriilmektedir. Kaguya ismini almadan
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once “minik bambu” olarak anilmaktadir. Minik bambu kisiligi daha maceraci, haylaz
ve nese doludur. Ancak “Prenses Kaguya” ismini aldiktan sonra daha i¢ine kapanik,
melankolik bir kisiye doniismiistiir. Isim 6z-bilince ulagma araci olarak kullanilmstir.
Isim verme Tiirk kiiltiiriinde de olan bir seydir ve aslinda temelde kisinin 6z-benligini
temsil etmektedir. Tlirklerde baska kavimlerin aksine irsi uygunluk aranmamigtir. Bu da
babadan ogula ya da anneden kiza gecen bir gii¢ yok demektir. Her ¢ocuk ailelerinden
bagimsiz degerlendirildigi gibi toplumda yerini ve adin1 bizzat kazanmak durumunda
birakilmigtir. [smin anlaminin gocuga aksettigi diisiiniildiigii igin isimler gelisi giizel ve-
rilmemistir. “Ad1 gibi yasasin” ciimlesi de bu anlamda bir temenni olarak sayilabilir (Sen
2006: 153-158). Ancak isim, ¢ocuklar bir kahramanlik yaparsa ya da bir isi basarirsa
verilmistir. Anne ve babanin verdigi ad gegici ad olarak kabul edilmistir. Tiirklerde isim
verici kisi genelde kdyiin biiyligii ya da kutlu sayilan samanlardir. $amanlar tarafindan
gergeklestirilen ad koyma toreni kutsal bir uygulamadir ve bazen adlar ¢ocuklar daha
dogmadan tanri tarafindan belirlenip samana bildirildigine inanilmaktadir (Kiziloglu
2021: 47). Saman elbiseleri samanin mertebesi hakkinda ¢ok sey soyler ¢iinkii samanin
elbisesi ve takt1g1 aksesuarlar samanin giiciinii belirleyen 6zelliklerdendir. Ayrica Tiirk
Samanizm’inde hayvan sembolizmi sik¢a goriilen bir olaydir. Ana hayvani boga, aygir,
kartal, kara ay1 ve Sibirya geyigi olan samanlar giiglii kabul edilmistir (Yardimci 2017:
463-464). Ancak Kartal 6zellikle ayr1 tutulan bir hayvandir. Ciinkii Tanr1 insanlara yar-
dim etmek igin Biirkut isminde bir kartal tanr1 yollamistir. Ancak insanlar kartalin dilini
anlayamadig1 i¢in kartal bir Tiirk kadinini gebe birakir ve dogan ¢ocuk ilk saman olur.
Efsaneye gore Buryatlarin ilk samani da Biirked adini tagir (Bayat 2019: 22; Karakurt
2011: 88). Kartal imgesi ayn1 zamanda Hayat Agaci ile de beraber anilmaktadir. “Hayat
Agacr’nin tepesinde yer alan tek veya ¢ift bagh kartalin ve kuslarin saman kiiltiinde 6zel
bir yeri bulunmaktadir. Kartal veya kus samana ahrete gogerken yardimei olur” (Arslan
2014: 69). Uygulama filmindeki samanin kiyafetleri de bu tanimlara gore kartal bigi-
minde tasarlamigtir. Pelerininde ve maskesinin yanlarinda kartal tiiyleri bulunmaktadir.
Samanin maskesindeki figiir ise basitlestirilmis bir kartal semboliidiir. Samanin elleri
turuncu bir boya ile boyanmstir. Kartal pengesini andirmak i¢in kullanilan bu renk
sec¢imi ayn1 zamanda filmde samanin ellerinin bi¢gimini degistirerek kartal seklini almasi
ile desteklenmistir. Eteginde dag sekilleri olan bu samanin giiciiniin hem gokytiziinde
hem de yeryiiziinde kabul gormiis bir gii¢ oldugu simgelenmistir.
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Gorsel 2. Uygulama filmindeki Udagan/ Kadin Saman (yazarin kisisel arsivinden).

“Beyterek” filminde de isim verici kisi samandir ve bundan 6tiirii gocuklari sinamak i¢in
kayin agacina gotiirmektedir. Ancak her Tiirk ¢ocugu isim alacak diye bir sart yoktur
zira isimsizlik de bir alternatiftir. Ancak hos karsilanmamustir. Tiirklerde ad, nesnenin
ruhu sayilmistir. Bundan 6tiirdi Tirklerde adsiz kalmak kotii bir seydir. Adsiz olan nes-
nelerin ise oteki alemlere, farkli diinyalara ait oldugu diisiiniilmiistiir. Ornek olarak Si-
birlerde “Adsiz Hanim” adli kétii bir ruh bulunmaktadir ve adsiz ¢ocuklara iliseceginden
korkulmustur. Bunu engellemek i¢in ¢ocuklarin anne babalar1 gegici isim olarak kotii
anlamlar iceren isimler koymuslardir. Gliniimiizde sik¢a rastlanan, ¢ocuklar: severken
onlara maymun, ¢irkin, domuz, kel vs. denmesi de bu inanisin izleri olarak goriilmekte-
dir (Nahmedov 2016: 139- 140). “Beyterek” filminde, insan formuna kavusan ¢ocuklarin
isimleri Toriingey ve Ecedir. Tipki Tiirklerin isimleri rastgele segmemesi gibi bu isim-
ler de bir amaca hizmet etmektedir. Toriingey ve Ece aslinda Tiirk yaradilis destaninin
Adem ve Havvasidir (http 5 ve http 6). Yaradilis destanindaki ilk insanlar olmalarryla
beraber ayni zamanda ilk isim kazanan kisilerdir. Ancak cinsiyet ile lanetlenen bu kisi-
lerden Toriingey soyunu koruma gorevi iistlenirken Ece ise soyunu dogurma gorevini
almistir. $eytan olan Erlik'in oyununa geldikleri i¢in Gok Tanrrnin evinden kovulurlar.
Ancak bu olayin sonunda hayatlarina bir amag verilmis olur. Toriingey ve Ece’nin isim-
leriyle beraber ilk 6z bilince kavusan insanlar olduklar1 séylenebilir.

Cocuklarin insan formuna déniismeden 6nceki formlar1 adamotu denilen bir bitkiden
ilham alinarak tasarlanmigtir. Insan sekline benzer kokleri olan ve sihirli oldugu diisii-
niilen adamotu, bereketin, refahin ve 6liimiin sembolii oldugu gibi agkin dogmasini sag-
ladigina ve kisirlig1 tedavi ettigine inanilird: (Gardin ve Olorenshaw 2014:16-17). Insana
benzeyen ve kisirligi tedavi ettigine inanilan bu bitki gorsel olarak insanimsi olmasi ve
¢ocuk kavrami ile ilgili olmasi nedeniyle insanlagsmadan 6nceki ¢ocuklarin tasarlanma-
sinda kaynak olarak kullanilmistir.
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a) b)
Gorsel 3. a) Adamotu bitkisi (http7), b) Uygulama filmindeki bitki cocuklar (yazarin kisisel arsivinden).

Ancak bitki ¢ocuklarin fiziksel goriiniigleri haricinde renkleri de birtakim o6zellikleri
sembolize etmektedir. Sirastyla yesil, kirmizi ve sar1 renkte olan bu ¢ocuklar bir agacin
evrelerini de simgelemektedir. Ayrica Tiirklerde yesil, dirilik; kirmizi, koruyucu ve sari,
merkez ve hitkiimranlik anlamlarini tasimaktadir. Karakterlerin renkleri cinsiyet gorev-
lerine gore verilmistir. (Sipahi 2006: 43-44).

Isimsiz ¢ocugun &liimii ve yeniden dogusu toplumda ismini ve yerini kazanamamus bir
kisinin bile varliginin bir anlami oldugunu ve 6nemli olanin isim (nesnesel degerler)
degil de 6z-biling (nesnenin ardindaki giizellik) oldugunu anlatmak istemistir. Film, yu-
karidaki kavramlarin hepsini ele alarak klasik anlatinin aksine “mutsuz sonlu” alternatif
bir anlat1 yaratmak amaglamistir.

Japon animasyonlar1 cogunlukla kendi mitolojilerinden beslenen anlatilardir ve mitolo-
jilerindeki kahramanlar1 ve canavarlar eserlerinde kullanirlar. “Beyterek” de bu anlam-
da Tirk mitolojisinden yararlanmustir. Ve karakterleri klasik anlati eserlerinde oldugu
gibi iyi-kotii olarak konumlandirmamigtir. Bundan hareketle film, Sibir Tiirklerine ait
“Ads1iz Hanim” isimli yaratik iizerine kurgulanmustir. Filmde biitiin karakterlerin amag-
lar1 ve hareketleri gri olarak birakilmistir ¢iinkii “Beyterek” filminde kétii ya da iyi ka-
rakter yoktur. Filmde agaca tirmanan ¢ocuklar birbirlerini ge¢mek icin hileye basvur-
mamustir ancak iglerinden birinin Adsiz Hanim’in merhametine birakilmasina da engel
olmaya calismamiglardir. Fakat ¢ocuklarin kahramanlik gostermemeleri onlar filmin
kotiisti yapmamaktadir. Olani kabul etmek ya da degistirmeye ¢alismamak belki klasik
anlat1 agisindan bir eksik olarak goriilebilir ancak “Mono No Aware” kapsamu igerisin-
de olan anlatilarda bir kahramana ihtiya¢ yoktur. Kahramana ihtiya¢ duyulmadig: gibi
koti karakter de bir zorunluluk degildir. Saman karakterinin kiigiik bir ¢ocugu seytani
bir varligin merhametine birakmasi kulaga iyi gelmeyebilir ancak samanlar dogaiistii
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giiclerle kendi soydaglarina yardim etmek igin pazarlik yapan kisilerdir. Tiirk kiiltiirtin-
de iyi ruhlarla pazarlik yapilabildigi gibi kotii ruhlarla da pazarlik yapilabilmektedir. Bu
durum $amanlarin gerektigi zaman koétiiciil davranmasini gerektirmektedir ancak bu
davranig samani filmin bag kotiisti yapmamaktadir. Filmde en kotiiciil yaratik olarak ka-
bul edilebilecek karakter Adsiz Hanimdir. Varlig: geregi adsiz cocuklara ilisir ve kétiilitk

yapmastyla bilinir.

Gorsel 4. a) Uygulama filmindeki Adsiz Hanim karakteri (yazarin kisisel arsivinden),
b) Uygulama filmindeki Adsiz Hanim karakteri ve ¢ocuk (yazarin kisisel arsivinden).

Adsiz Hanim'in en temel 6zelligi belirsizligidir. Filmdeki tasarimu, belirsizligini vurgu-
layacak sekilde belli bir formu olmayan sonsuz siyah bir bosluk olarak tasarlanmistir.
Adsiz Hanim gercekten kotiiliik mii yapryordur yoksa dongiiniin devamini mi sagla-
maktadir? Adini alamamis ¢ocugun bedenini yer altina ¢ekmesi kotiiciil gibi durabilir
ancak bu hareket ¢ocugun 6z bilincine kavusmasini saglamistir. Bununla beraber ge-
lecek nesillerin ¢ocuklarinin ad alabilmesine de olanak saglamistir. Dolayisiyla Adsiz
Hanim 6ziinde kotiiciil bir varlik olsa da filmin kotii karakteri degildir. Adin1 alamayip
kayin agacina doniisecek ¢ocuk da ileride bagka ¢ocuklar1 sinayacaktir. Bu durum ad-
s1z gocugun eline gecen Kut'tan otiirii edindigi sinama giictinii de kotii kilmamaktadir.
Ciinki filmin iyi ya da kotii karakteri yoktur. “Mono No Aware” felsefesinden beslenen
anlat1 sekillerinde iyilik ve kétiilitk gorecelidir ve bu durum anlati igin bir alternatif olus-
turmaktadir. Uygulama filminde de bu alternatif anlati bicimi uygulanmaya ¢alisilmstir.

Sonug olarak “Beyterek” filminde ortaya ¢ikan hikayede, Tiirk kiiltiiriindeki isim alma
/verme gelenegi ve Tiirk mitolojisindeki canavarlar, kutsal sayilan varliklar, renkler ve
yaradilis destanindaki karakter 6geleri konu edinilmistir. Japonyada Mono No Aware
felsefesine benzer ve giizelligin diger formlar: olarak kabul edilen Tiirk kiiltiiriindeki
“Temasa” kavrami ile Agik Veysel'in giizellik kavramlarina yer verilmistir.

Doguda Japon kiiltiiriinde anime medyumunda kullanilan kiiltiirel 6geler yaratici sekil-
de islenerek tiim diinyada ilgiyle izlenmektedir. Bu senaryolar1 besleyen kaynak ise Ja-
pon kiiltiiriiniin kadim gelenekleridir. Tiirkiyede gelismekte olan animasyon sektoriinde
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icerigin zenginlesmesi ve kiiltiirel mirasin siirekliligi konularinda Tiirk kiltiiriine ait
kaynaklara yonelmek 6nemli goriilmektedir. Disney, Pixar gibi Batili animasyon sirket-
lerinden farkli olarak seving ve hiiznii, gegmis ve gelecegi harmanlayarak 6zgiin, yarati-
c1 ve popiiler kiiltiiriin tektiplestirici igeriklerinden farklilagarak Tiirk animasyonunun
kendi bigemini yaratmasinin miimkiin olacag diisiiniilmektedir.

5. SONUC

Toplumlarin kiiltiirel miraslar1 yasamin her alanini oldugu gibi anlat: tiirlerini de sekil-
lendirmistir. S6zIi anlat: tiirtinden bugtin dort bir yani kugsatan gorsel anlati tiirlerine
kadar pek ¢ok alanda kiiltiirel mirasin yansimalarini gérmek miimkiindiir. Doguda Ja-
ponyada hayatin her alanina isleyen bir kavram olan “Mono No Aware” felsefesi, kiiltii-
rel mirasin uzantisi olarak Japon anlat1 geleneginin 6nemli kavramlarindan biri haline
gelmistir. Bu felsefe ile sekillenen Japon oykiileri ve sanat tiriinleri yer yer mitolojiden
de beslenen kendine has bir anlat1 sekli gelistirmistir. Japon tarihinin ilk zamanlarin-
da sekillenmeye baglamis olan bu felsefe hala pek ¢ok alanda kendisini gostermektedir.
Ozellikle Japon animelerinde yaygin olarak kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Japonyanin
dogadaki binlerce seye karmasik hisler yiiklemesinin sonucu olarak dogan tatli-act duy-
gularin birlesmesinden ortaya ¢ikan bir estetik duygu olarak “Mono No Aware”, gegici ve
degisken bir giizelligi temsil etmektedir. Ierisinde nostalji, hiiziin, giizellik ve hayatin
geciciligini barindiran bu felsefe Japon sanatin pek ¢ok alaninda oldugu gibi Japon ¢izgi
filmi olan animelerde de yansimasini bulmustur. Bu felsefe animelerin hikéaye anlatisin-
da yer aldig1 gibi gorsel bicimine de yansimis boylece kendi sanatsal dilini yaratmustir.
Kiiltiirel bir inanisin yine kiiltiirel degerleri kullanarak onlarin siirdiiriilebilirligini sagla-
mast ve kendi bigemini yaratmasi sanatin kiiltiirle olan siki baglarini agik¢a gozler 6niine
sermektedir.

Japon anlatilar1 hem kendi kiiltiiriinden beslenmekte hem de kendi kiiltiiriinii diinyaya
tanitmaktadir. Anlatilarini klasik anlatidan ayirarak olusturduklar: senaryolar izleyici-
nin bir sonraki olay1 tahmin etmesini zorlastirdig1 gibi ayn1 zamanda merak duygusunu
taze tutarak bu anlat: tiirtine duyduklar: ilgiyi arttirmaktadir. Karakterlerin net siyah
ve beyaz olmamasiyla beraber gri karakter kullanimi da karakterlerin baslarina gelen
olaylara gercekgi tepkiler vermelerini saglamaktadir. Bu durum izleyicinin karaktere ya-
kinlagmasini miimkiin kilmaktadir. Bununla beraber hikayelerin sonunun mutlu olarak
bitmeyecegi garantisi hikayeye derinlik kattig1 gibi ayn1 zamanda gerg¢ekgilik de katar ve
izleyicide endise ve hiiziin duygusunun merakla karigmasini saglar. Hikéye eger mut-
lu sonla biterse gerilimden alinan hazzi arttirir. Mutsuz sonla bitiginde ise izleyicilerin
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bocalamasini, boylelikle tam bir “Mono No Aware” duygusunu yasamasini saglar. Mut-
suz biten sonlarin izleyicide yarattig1 buruk his, bu kavramin anlatida ulasmaya ¢alistig1
amagtir. Japonya, kendi kiiltiiriinden beslenerek animelerde kendine has bir anlat sekli
gelistirmistir. Bu arastirma, koklerinde ve tarihinde ayn1 Dogu mistisizmini tastyan Tiir-
kiye'nin benzer bir yolu izleyebilecegini ve kendi anlat1 seklini olusturabilecegini oner-
mektedir. Arastirmada Tiirk kiiltiiriiniin ve mitolojisinin sahip oldugu imgeler “Mono
No Aware” kapsamu igerisinde yeniden uyarlanmistir. Genis bir kiiltiire ve cografyaya
yayilan Tiirk kiltiiriiniin i¢inde bulunan imgelerin ve karakterlerin, ayn1 “Mono No
Aware” anlayigina sahip olan anlatilarda oldugu gibi gri karakterlere ve klasik anlatidan
farkli olarak alternatif anlatilara uygun oldugu diisiiniilmektedir.

Uygulama filmi “Beyterek” bir Japon estetik anlayis1 olan “Mono No Aware” estetik algisi-
nin Tiirk anlati unsurlariyla birlestirilmesi yoluyla hazirlanmigtir. Hazirlanan senaryoda
karakterler, anlatidaki kilit nesneler, Tiirk motifleri ve eski Tiirklerin toplumsal beklenti-
leri bir hikayede toplanarak “Mono No Aware” hissiyat1 ve giizellik algis1 merkeze alinmis
ve uygulanmuistir. Gegip gidenin giizelligi ve dongiiniin durdurulamaz olusu felsefesi de
bu imgeler icerisinde yeniden yorumlanmigtir. Arastirmanin bulgular1 incelendiginde
agagidaki sonuglara ulagilmistir;

o Tiirk animasyon orneklerinde olumsuz duygularin kullamminin goz ardi edildigi ya
da basit bir durum olarak islendigi goriilmektedir.

o Fuzuli, Asik Veysel gibi sairlerin, halk ozanlarinin siirlerinde ve/veya halk hikayelerin-
de yer verdikleri olumsuz duygular ve anlati biciminin, Tiirkiyede tiretilen animasyon
projelerinde karakter gelisimi ve alternatif bir anlat: bakimindan farklilik olusturabile-
cek sekilde kullanilmadig sonucuna varilmsgtir.

o Tipki Japonlarin “Mono No Aware” felsefesinin animelere kaynaklik ederek 6zgiin hi-
kayelere olanak saglamasi gibi, Dogu mistisizmini halk hikayelerinde barindirmay:
basarms ve Islamiyet éncesi inanis biciminde de yasams olan; tarih, kiiltiir ve mitoloji
bakmmindan sayisiz konu ve konsept barindiran Tiirkiyenin animasyon filmlerinde
bu mistisizmden yararlanmasimn farkli anlat: bicimlerini ortaya ¢ikarabilecegi goriil-
mektedir.

o Kiiltiirel mirasin estetik anlayisinin da animasyon sinemasinin gorsel tasarimina katk:
sagladig tespit edilmistir. “Beyterek” filminin gorsel tasarim asamasinda kiiltiirel oge-
ler arastirilms, elde edilen bulgular uygulama asamasinda filme aktarilmistir.

o Kiiltiirel mirasin animasyon sinemasina hem bigim hem de icerik agisindan yaraticili-
g1 arttiran bir kaynak olusturdugu goriilmiistiir.
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Tiim bu ¢ikarimlardan hareketle; animasyon sinemada 6zgiinliigi ve gesitliligi, kiiltii-
rel temsili i¢ine alacak sekilde yenilik¢i bir iislupla ortaya ¢ikartacak ¢alismalarin bi-
¢im ve igerikte 6ze donmeyle miimkiin olacag: degerlendirilmektedir. Tiirk kilttirii ve
mitolojisinin zenginliginin kullanilmasi ve 6z benlige doniisiin hikayelere yansitilmasi,
Tiirk animasyon sektoriinii 6ne ¢ikaracak ve kendine 6zgii bir anlati olusturma yolunda
destek saglayacaktir. Bu baglamda yapilan animasyonlarin genelden ayrilacag: diistiniil-
mektedir. Bu sekilde, Tiirk animasyon tarzindan bahsetmek miimkiin olabilecegi gibi
kiiltiirel mirasin stirdiiriilebilirligine de katki saglanabilecegi agiktir.
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