OZET

Kisisel sergiler, sanatcilarin eserlerini seyircilerle bulusturup etkilesim kurma firsati elde
ettigi onemli etkinliklerdir. Bu sergiler, sanat¢inin iiretimlerinin doyum noktasina ulastigi
ve artik kitlelerle bulusma anini miijdeleyen bir seriivenin sonudur. Sergi biitiin bunlarin
otesinde sanat¢inin izlergevre ile iletisim kurdugu itibarli bir faaliyet olarak yerini almistir.
Bununla birlikte, kisisel sergilerin tanimi ve kriterleri konusunda iilkemizde ve diinyada
gesitli belirsizlikler bulunmaktadir. Hangi kriterlere gore bir serginin kisisel sergi olarak
tammlandigi, bu sergilerin somut cergevesinin nasil olusturulacag gibi durumlar bu belir-
sizligin basat konularidir. Bu baglamda arastirmanin amact, bu belirsizlikleri ¢ikis noktas:
yaparak kisisel sergiler konusunda somut bir gerceve olusturmak ve kisisel sergilerin tasi-
mast gereken ozellikler tizerine bir tartisma ve diisiinme ortami yaratmaktir. Arastirma,
durum ¢alismas: modeli kullamilarak gerceklestirilen nitel bir arastirmadir. Veriler, uzman
goriisleriyle hazirlanan goriisme formu aracihigiyla toplanmis olup 2023 yilinda gergekles-
tirilen ARTANKARA 9. Uluslararasi Cagdas Sanat Fuari’nda 21’i sanatgi, 11°i akademis-
yen sanatgi, 8’i galeri sahibi, 2’si kiirator ve 2si koleksiyoner olmak iizere toplam 44 kisiyle
yiiz yiize yapilan goriismeler yoluyla elde edilmistir. Elde edilen veriler icerik analizi yonte-
miyle ¢oziimlenmis ve tablolar araciligiyla sunulmugstur. Arastirmada elde edilen bulgular
neticesinde; sanat¢i, akademisyen sanat¢i, galeri sahipleri, kiiratorler ve koleksiyonerlerin
cogunlugunun kisisel sergi agma siirecinde karar merciinin sanatgimin kendisinin oldugu
gortisiinde birlestigi goriilmiistiir.
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ABSTRACT

Solo exhibitions are important events where artists have the opportunity to present their
works and interact with audiences. These exhibitions mark the culmination of the artist’s
creative process, signaling the moment when their works are ready to meet the public. Be-
yond this, an exhibition serves as a prestigious activity through which the artist communi-
cates with their audience. However, there are various ambiguities both in our country and
globally regarding the definition and criteria of solo exhibitions. Issues such as the criteria
for defining an exhibition as a solo exhibition and how to establish a concrete framework
for these exhibitions are central to this ambiguity. The aim of this research is to address
these uncertainties and create a concrete framework for solo exhibitions, fostering a discus-
sion and reflection on the essential characteristics that solo exhibitions should possess. This
qualitative research was conducted using a case study model. Data were collected through
an interview form prepared with expert opinions and obtained through face-to-face inter-
views with a total of 44 individuals at the ARTANKARA 9th International Contemporary
Art Fair” held in 2023. The interviewees included 21 artists, 11 academic artists, 8 gallery
owners, 2 curators, and 2 collectors. The data were analyzed using content analysis and
presented through tables. The findings of the research indicate that the majority of artists,
academic artists, gallery owners, curators, and collectors agree that the decision-making
authority in the process of organizing a solo exhibition lies with the artist themselves.

Keywords: Solo exhibition, Plastic arts, Painting, Sculpture.
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1. GIRIS

Sergi, belirli bir konsepte veya sanatgiya odaklanan eserlerin bir araya getirilerek izleyi-
ciye sunuldugu etkinlik veya organizasyon olarak tanimlanabilir. Bu etkinlikler sanatin
yayilmasina, sanat¢ilarin eserlerini tanitmasina ve izleyicilerin sanati deneyimlemesi-
ne olanak tanir. Sergi, cogu sanat disipliniyle iliskilidir ve resim, heykel, fotograf, video
sanat1 gibi cesitli sanat formlarini igerebilir. Cagdas yasamin bir parcas: haline gelen
sergiler bilginin tiretiminde ve yayllmasinda da islevselligini korur. Sergiler sanat, sanat
tarihi, antropoloji alanlarinin, bir¢ok disiplinin ve kiiltiirel ¢alismalarin aragtirma konu-
sudur (Taylor, 2022, 5.12).

Barthes (1972) sergiyi karmasik bir mit olarak gormektedir. Sergiler, izleyicinin bakisla-
rin1 yonlendirdigi goziin beslendigi yerler olarak karsimiza ¢ikar. Lacan, bu duruma res-
min sakinlestirici ve Apolloncu etkisini saglayan ehlilestirilmis bakis der (Richter, 2023,
s.42). Sanat alani stirekli bir doniisiim igerisinde oldugu, devam ve degisim arasindaki
dinamik iliskiyi 6n planda tuttugu gibi 6ziinde pratik dinamiklerden hari¢ disiiniile-
mez. Sergi yapimi bu baglamda iiriinii etkiler ve degistirir. Sergileme islevi tiim bunlar
distiniildiigiinde anlamsal bir biitiinliik olusturma, se¢me ve organize etme gibi pra-
tikleri de igerisinde barindirmaktadir (Richter, 2023). Sergiler, izleyiciler i¢in dinamik
ve zamana yayilan deneyimler sunar (Bal, 2007). Farkli sanat formlarini ve temalarin
icerebilecek ¢esitli formatlarda diizenlenebilirler. Bu formatlar arasinda, kisisel sergiler
sanatgilar i¢cin 6zel bir 6neme sahiptir.

Tiirk Dil Kurumuna gore kisisel sergi, “sadece bir sanat¢inin eserlerinin yer aldig1 sergi”
olarak tanimlanmaktadir (http 1). Bat1 diinyasinda “solo sergi” olarak da adlandirilan
kisisel sergilerde sanat¢inin eserleriyle birlikte yasamindan notlara da yer verilebilmek-
tedir. Kisisel sergiler, sanat¢inin eserlerinin izleyicilerle bulustugu ve onlarla etkilesimde
bulunma sans: elde ettigi 6nemli etkinliklerdir. Bu tiir etkinlikler, sanat¢inin eserlerini
sergileyerek onlarin yorumlanmasina ve anlagilmasina olanak tanir. Bu durum, sanat-
ciya eserleri hakkinda yeni bir perspektif sunabilir ve onun gelecekteki ¢alismalarini et-
kileyebilir. Kisisel sergilerde sanatgi, belirli bir konu ya da teknige odaklanabilecegi gibi,
genel olarak kariyeri boyunca iirettigi eserlerin genis bir yelpazesini de sunabilir (Ergen
Ayan, 2013). Retrospektif sergi olarak tanimlanan bu tiir sergiler sanat¢i tarafindan ya-
sadig1 donemde agilabildigi gibi sanat¢inin 6limiinden sonra yakinlari, kiiratorler ya da
koleksiyonerler tarafindan da agilabilmektedir.

1.1. Kisisel Sergilerin Kisa Tarihi

Tarihsel stiregte “Sergi” kelimesi diller arasinda farkli anlamlarda kullanilmistir. Bu
anlamlar Ingilizcede gosteriyi ifade ederken Fransizcada gosterisi ve asagilayici olanin
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¢agrisimini ifade etmektedir (Mainardi, 1991; Etro, Marchesi ve Stepanova, 2020). As-
lina bakilirsa dillerde yapisal agidan kesisse de farklilasan bu anlamlar, sergi pratiginin
tarihsel seyrine ve sergiye kiiltiir odakl1 bakislardaki niianslara isaret eder.

Farkli kaynaklara gore 1632 yilina kadar uzanan sergilerin ge¢misi, bildigimiz anlamryla
Britanyada 1785 yi1linda Derby’li Joseph Wright'in (diizenledigi tahmin edilen ilk kisisel)
sergisi ile kendisini gostermektedir. Bununla beraber Avrupadaki en eski kisisel sergi
ornegi olarak, Jacques-Louis David’in 1799 yilinda Louvre galerilerinden birinde agmis
oldugu sergi de gosterilmektedir (http 2). Ilk kisisel sergi 6rnekleri olarak kabul edebi-
lecegimiz bu sergilerin ardindan 19. yiizyildan itibaren Avrupada ve Amerika Birlesik
Devletlerinde agilan kisisel sergilerin sayis1 giderek artmistir. Ayni dénemde (1820’lerin
basinda) sergi salonlarina ve sergi jiirilerinin katiligina kars1 (protest) sergi diizenleme
tikri de kendini gostermistir (Hauptman, 1985, 5.96-97).

Empresyonist sanatgilar, 1870’li yillarda diizenledikleri sergilerle sergileme pratiklerinde
bazi ilkleri ger¢eklestirmislerdir. Bu bakimdan 1870 ile 1900 yillar1 arasinda yavas yavas
bazi sergi planlanma 6zellikleri (resimleri tek sira asma, insan goz seviyesi 6lgiisiine dik-
kat etme, al¢ak tavan v.d.) benimsenmeye baslamistir. Yine bu yillarda sergileme mekan-
larinda duvar rengi olarak beyaz kullanilmaya baglanmis ve beyazin sergilerle biitiinle-
sen bu etkisi akademilerde de kendini gostermistir. 1910 yilinda agilan Gustav Klimt'in
kisisel sergisi uluslararasi alana yayildig: igin sergi tarihinde énemli bir yer edinmistir.
1900’lerin baginda sonradan “Beyaz Kiip” olarak adlandirilacak olan sergileme mekan-
lar1 ortaya ¢ikana kadar piyasa i¢in iiretilen modern resim ve heykellerin ilk mekani,
19. yiizy1l ekseriyetle de burjuva evleri olmustur. ilk miizeler de yine sergi mekanina
donistiirilmiis olan odalardan olusturulmustur. Zaman iginde bu modelin yerine bir
baskas1 ge¢mistir. Modern sanat soyutlastik¢a ve 6zerklestikge, adeta i¢cinde bulundugu
yurtsuzluk halini yansitacak bir mekén arar olmustur. Boylece “Beyaz Kiip” olarak da
bilinen sergi gelenegi kendini gostermistir (Meijers, 1996,s.7; Richter, 2023,s. 71; http 3).

20. yiizyila gelindiginde Duchamp’in “Pisuvar” sergilemesi ile baslayan eser ve miize
mekanlarinin kokla degisimlere ugramasi siireci farkli donemlerde degiserek devam et-
mistir. Artik mekan eserin 6niine gegmeye baslamistir. Yves Klein'in 1958 yilinda bom-
bos bir galeriyi sergiledigi “Bosluk” ve buna karsilik 1960 yilinda Fernandez Arman’in
icerisine girilemeyecek bir sekilde doldurulmus bir galeride “Dolu” isimli sergilerle ser-
gi mekaninin kendisi sanat eserine doniigmesi bakimindan dikkat gekicidir. Mekanin
kendisi de artik bir eserdir. Kavramsal sanatin da destekledigi bu siirecler eser-mekéan
iligkilerinin yeniden kurulmasinin 6niinii agmistir (http 4).

Ulkemizde ilk sergilerin agilmasinda en biiyiik etkenin on sekizinci yiizyillin son
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ceyreginde Istanbula ¢ok fazla sayida yabanci ressamin gelmesi oldugu soylenebilir.
Bu ressamlarin eserleri Osmanli devlet adamlarini ve saray erkanini oldukga etkilemis,
minyatiir disindaki resim tekniklerine duyulan ilgiyi arttirip resim konusundaki tutu-
culugun kirilmasina 6ncii olmustur. Bu baglamda 1845 yilinda, Ciragan Sarayrnin bir
salonunda, Oreker adl1 Avusturyali bir ressamin, sehir manzaralarindan olusan ¢alisma-
larinin sergilenmesi 6nemli bir gelismedir (Cezar, 1995). Bu Avusturyali ressamin ser-
gisinin Tiirkiyede gergeklestirilmis ilk kisisel sergi olabilecegi goriisii agir basmaktadir.

Sergi diizenlemeye yonelik ilk adimlar ve sergileme kavraminin gelisimi; 1850 sonrasin-
da sanayi ve tarim iirtinlerinin tanitimina yonelik fuar nitelikli, yurt diginda diizenlenen
uluslararasi sergilere katilim ile basladig1 sdylenebilir. 1851 yilinda diizenlenen tarim ve
sanayi trtinlerinin tanitildig1 “Londra Sergisi”, Osmanli Devletinin katildig: ilk ulusla-
raras1 sergidir (Colak, 2011, s.2). Bununla birlikte 27 Nisan 1873’te $eker Ahmet Pasa,
Istanbul Sanayi Mektebi'nde ilk resim sergisini agmistir. Seker Ahmet Paganin dgrenci-
lerinin resimlerine de yer verdigi bu sergi, diger Tiirk ressamlara da 151k tutmustur. Bu
serginin basinda uyandirdig1 yankilar piyasa hareketinin baglamasini ve devletin en iist
kademelerinde de ilgiyle izlenmesini saglamistir. §eker Ahmet Paga’nin figiir ve kompo-
zisyondan ziyade natiirmort ¢aligmalarinin agirlikli oldugu serginin ikincisi 1 Temmuz
1875’te Dariilfiinun binasinda gergeklesmistir (Tansug, 1991; http 5).

1.2. Kigsisel Sergilerin Amaci ve Onemi

Sergiler, sergilenen {iriiniin sanatsal, tarihsel baglaminin ve biitiinselliginin anlagilma-
sinda onemlidir. Genis bir sergi ag1 ve serginin iyi tanitilmasi, sanatsal ¢esitliligin gos-
tergesi olabilir ve sanatcinin eseri ¢esitli yorumlar altinda tekrardan sekillenir (Braden,
2021; Richter, 2023). Bir arada bulunan sanat¢ilarin sergilenmesinin yaninda kisisel
sergilerin bir sanat¢inin tarihsel gelisimini olumlu yonde etkiledigi diisiiniilmektedir
(Braden ve Teekens, 2020). Becker (2008)e gore ise kisisel sergiler bir gorsel sanat¢inin
isine baglanmasi ve kendini adamasinin saf bir gostergesidir. Osborne (2019) sergileri;
onemini anlam kazandirma gerekliligini karsilayan ve odak 6nem birimi olarak kendini
gosteren diizenlemeler olarak ele almaktadir.

Sergiler, sanat iiriiniiniin karsisinda sanatc1 ve izleyiciyi ayni kisi olarak birlestirmekte-
dir. Asil 6nemli olan ise sanat¢1 disindaki izleyicilerin yapita yeni anlamlar yiiklemesidir.
Bu noktada sergiler, anlamlarin yiiklendigi ve birlestigi alanlardir (Jue, 2017). Her izle-
yicinin kattig1 farkli anlamlarla eser zenginlesir, sanatg1 ve izleyiciyle derin bir etkilesim
bag1 kurulur. Bu bag en genis ¢ercevede sanatgl, eser, izleyici arasindaki iletisimi ifade
eder. Bu sebeple sergi ve sergileme konusu artik tiim diinyada 6nem kazanmus, kiirator-
ler disinda bu isi profesyonel olarak yapan sirketler ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte,
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serginin ne olabilecegine dair tanimlar da giiniimiizde hizli bir sekilde degiskenlik gos-
termeye devam etmektedir (Graham, 2013).

1.3. Kisisel Sergiler Konusunda Yasanan Belirsizlikler ve Nedenleri

Kisisel sergilerin tilkemizde ve diinyada gelisimine, degisimine baktigimizda bazi belir-
sizliklerin oldugu agiktir. Sergilerin hangi kriterlere gore kisisel sergi olarak tanimlandig,
kigisel sergilerin somut ¢ercevesinin nasil olusturulacag tartismalidir. Ozellikle modern
ve ¢agdas sanat siireglerinde bir galeri i¢inde sergilenen tek bir eser bile kisisel serginin
konusu olabilirken, bombos bir galeri ya da i¢ine girilemeyecek kadar ¢ok nesneyle dol-
durulmus bir mekén ve icindeki eserler de kisisel sergi olarak kabul gorebilmektedir.
Bu gibi sorunlar, kisisel serginin, akademisyen, sanat elestimeni, sanat tarihgisi, kiirator,
akademisyen-sanat¢1 gibi paydaslardan olusan izlergevrenin ayni fikirde olamadig: bir
ortam yaratir. Bu baglamda basta akademik ¢evre olmak iizere izler¢evre ortak bir ¢erce-
ve belirleme gabasina girismistir. Biitiin bunlarin yani sira akademik ytikseltmelerde bir
kriter olarak belirlenen ve somut ¢ercevesi ¢izilen kisisel sergi kriterlerini de hatirlamak
gerekir. Dogentlik Yonetmeligi Yiiksekogretim Genel Kurulu'nun 15.06.2023 tarihli 10
sayili oturumunda alinan 2023.10.183 sayili kararina gore; 6zel basvuru sartlar1 Gele-
neksel Tiirk Sanatlari, Plastik Sanatlar, Tasarim, Sinema, Bilim/Sanat Alan1 a) bendinde;
Sergi iceriginde en az 15 adet 6zgilin sanat eseri/tasarim/yorum ¢aligmas: barindiran
kigisel sergi agmak ifadesi bulunmaktadir (http 6). Dolayisiyla T.C. Universitelerarasi
Kurul Baskanlig: tarafindan ilk kez kisisel sergide ka¢ eser bulunmas: konusunda bir
ifade yer almustir. Bu kriterlerin ‘sanat piyasasrnda karsilik bulup bulmadig: da ayr1 bir
tartigma alanidir.

Bir bi¢cim olarak kisisel sergi, yapim asamasinda halihazirda benimsedigi paradigmalar-
da 6nemli rol oynamasina ragmen, sanat tarihinde dikkate alinmamaktadir. Boylelikle,
tarihsellendirilmemis olan kisisel sergiler siireg icerisinde belirsizliklerle karsilasmakta-
dir. Sergilerin nasil bir arada bulunmasi, temeli olusturan hipotezlerin neler oldugu ve
degerlendirmek adina ne gibi kriterlerin kullanabilecegi goz ardi edilmistir. Bu ihmal,
kisisel serginin nasil olmasi gerektigi konusunda 6znelligin 6n plana ¢iktig1 belirsizlikler
ya da karsit goriisler dogurmustur (Ribas, 2015, s.5). Dolayisiyla sanat tarihinde sanatg1
ve eserinin kisisel sergilerden daha énemli bir yer tutmasinin kisisel sergilerin kendisini
konumlandirma bigimindeki eksikliginden kaynaklandig: sdylenebilir. Sanatgi, kiirator
ya da herhangi bir kisisel sergi olusumu; baglam olusturmadan, retorige diismeden, sergi
kompozisyonu belirlemeden hareket ederse giincelin i¢inde kaybolabilmektedir. Kisisel
sergilerin somut ¢ergevesinin ¢izilememesindeki en 6nemli etken kisisel sergiye ait bi-
lincin ve uygulamalarin herkesce farkli olmasi ve farkli degerlendirilmesidir.
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1.4. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirmanin temel amac, kisisel serginin tarihsel siire¢te anlam ve bi¢im olarak na-
sil degistigini incelemektir. Ayrica iilkemizde ve diinyada kisisel sergi kavramuyla ilgili
mevcut belirsizlikleri ele alarak, sergi olusumunda yer alan katilimcilarin goriisleri dog-
rultusunda kisisel serginin somut bir tanimini yapmay1 ve bu sergilerin sahip olmasi
gereken Ozellikler tizerine bir tartisma platformu olusturmay: hedeflemektedir. Bu bag-
lamda arastirma, hangi dinamiklerin bir sergiyi kisisel yaptig1 veya yapmadigina dair
belirsiz alani tespit edip plastik sanatlar diinyasinda bir farkindalik kazandiracag: iddia-
sin1 tagidigr icin 6nemlidir. Bununla birlikte aragtirmanin veri toplama siireci, uluslara-
ras1 bir organizasyon olan ARTANKARA 9. Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuarrnda farkli
amaglarla bulunan, sanatsal anlamda ¢ok farkli noktalarda olan sanatgi, akademisyen
sanatgi, galerici, kiirator ve koleksiyonerlerden goriis alinarak olusturulmas: nedeniyle
aragtirmanin énemi ve zenginliginin bir kat daha arttig1 ileri siirtilebilir.

YONTEM
2.1. Arastirmanin Deseni

Bu aragtirma, nitel aragtirma desenlerinden durum ¢alismasi yontemi kullanilarak ger-
ceklestirilmistir. Durum ¢aligmasi, en genel tanimiyla, sinirh bir sistem (bir durum)
hakkinda gozlemler, miilakatlar, gorsel-isitsel materyaller, dokiimanlar ve raporlar gibi
¢oklu bilgi kaynaklar1 araciligiyla detayli ve derinlemesine bilgi toplandigi, bir durumun
betimlemesini veya durum temalarini ortaya koydugu nitel bir yaklagim olarak tanim-
lanmaktadir (Creswell, 2013, s. 97). Bu baglamda, arastirma, kisisel sergilerin hangi ni-
teliklere sahip olmasi gerektigi ile ilgili katilimci goriislerinin derinlemesine ele alinmasi
ve degerlendirilmesi amaciyla durum ¢aligmasi yontemi kullanilarak gergeklestirilmistir.

2.2. Calisma Grubu

Bu arasgtirmanin veri toplama siireci ARTANKARA 9. Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuari
ile sinirlandirilmistir. Bunun sebebi, fuar alani ve katilimcilarinin, aragtirmanin odak-
landig1 “sergi/kisisel sergi” dinamiklerini ve etkilesimlerini gozlemlemek i¢in ideal bir
ortam sunmasidir. Fuar, sanatcilar, akademisyen sanatcilar, galeri sahipleri, kiiratorler
ve koleksiyonerler gibi sanat ekosisteminin farkl: bilesenlerini bir araya getirerek cesitli
perspektiflerin bir arada incelenmesine olanak tanimaktadir. Bunun yaninda, ARTAN-
KARA gibi biiyiik ve uluslararasi bir fuar, genis bir katilimci yelpazesi sunarak arastir-
manin sonuglarinin daha genel geger ve temsili olmasini saglamaktadir. Fuarin katilim-
cilari, yerel ve uluslararasi sanat ¢evrelerinden gelen, farkli deneyim ve bakis agilarina
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sahip bireylerden olustugundan, bu gesitlilik aragtirmanin derinligini artirmaktadir.

Bu baglamda aragtirmanin ¢aligma grubu, 2023 yilinda gergeklestirilen ARTANKARA
9. Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuarr'na katilimci veya izleyici olarak katilan kisiler arasin-
dan rastgele secilen; 21 sanatci, 11 akademisyen sanatgi, 8 galeri sahibi, 2 kiirator ve 2
koleksiyoner olmak iizere toplam 44 kisiden olusmaktadir. Calisma grubuna ait demog-
rafik bilgiler Tablo 1'de verilmistir.

Tablo 1. Katilumcilara Ait Bilgiler

KOD Meslek Deneyim Siiresi KOD Meslek Deneyim Siiresi
S1 Sanatg1 17 A2 Akademisyen Sanatgi 20
S2 Sanatg1 15 A3 Akademisyen Sanatgi 7
S3 Sanat¢1 20 A4 Akademisyen Sanatgi 19
S4 Sanatg1 4 A5 Akademisyen Sanatci 13
S5 Sanatg1 22 A6 Akademisyen Sanatgi 37
S6 Sanatg1 30 A7 Akademisyen Sanatgi 27
S7 Sanatg1 20 A8 Akademisyen Sanatg1 12
S8 Sanatg1 25 A9 Akademisyen Sanatci 32
S9 Sanatg1 15 Al0 Akademisyen Sanatgi 21

S10 Sanatg1 37 All Akademisyen Sanatgi 12
S11 Sanatg1 23 Gl Galeri Sahibi 7
S12 Sanat¢1 13 G2 Galeri Sahibi 20
S13 Sanatg1 21 G3 Galeri Sahibi 23
S14 Sanatgi 32 G4 Galeri Sahibi 12
S15 Sanatg1 17 G5 Galeri Sahibi 10
S16 Sanatci 35 G6 Galeri Sahibi 10-12
S17 Sanatci 20 G7 Galeri Sahibi 8
S18 Sanatgi 2 G8 Galeri Sahibi 5
S19 Sanatg1 Veri yok KR1 Kiirator 10
S20 Sanatg1 25 KR2 Kiirator 5
S21 Sanatg1 Veri yok KL1 Koleksiyoner 20
Al Akademisyen Sanatg1 12 KL2 Koleksiyoner 30

2.3. Veri Topala Araci ve Veri Toplama Siireci

Aragtirma verileri, yar1 yapilandirilmis goriisme formu araciligiyla toplanmustir. Yar:
yapilandirilmis goriisme, aragtirmaci tarafindan onceden belirlenmis ya da goriisme
sirasinda ortaya ¢ikan konulara gére yeni sorularin da sorulabildigi bir goriisme yonte-
midir (Giiler, Halicioglu ve Taggin, 2013). Bu kapsamda uzman goriisleri dogrultusunda
hazirlanan gériisme formu iki bolimden olusmaktadir. Ilk béliim, katilimcilara ait de-
mografik bilgileri icermekte; ikinci bolim ise, kisisel sergiler hakkinda bilgi edinmeyi
amaglayan agik uglu bes sorudan olugmaktadir. Arastirmanin verileri aragtirma ekibi
tarafindan ARTANKARA 9. Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuari siiresince farkli giinlerde
yiiz yiize yapilan goriismeler yoluyla toplanmustir.

2.4. Verilerin Analizi

Veri toplama siirecinin ardindan, elde edilen veriler igerik analizi yontemi ile ¢6ziim-
lenmistir. Icerik analizi, Patton (2014) tarafindan hacimli olan nitel verinin temel
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tutarliliklar1 ve anlamlar1 korunarak veri indirgeme ve anlamlandirma siireci olarak ta-
nimlanmaktadir. Bu kapsamda elde edilen veriler arastirma ekibi tarafindan farkl: za-
man ve farkl yerlerde analiz edilmis, ardindan tiim ekip tarafindan birlikte incelenerek
benzerlik ve farkliliklar ele alinmistir. Bu siirecin ardindan nihai tema ve kodlara karar
verilmis ve bu veriler tablolastirilarak bulgularda sunulmustur.

BULGULAR

>

Aragtirma kapsaminda, “Kisisel Sergi Agma Yeterliligine Kim Karar Vermelidir?”, “Kisisel
“Sergi A¢gmak Icin Gerekli Eser Sayist Ne Olmalidir?”, “Kisisel Sergilerdeki Say1-Olgii Iliski-
si Nasildir?”, “Ug Boyutlu Eser Sergileri Igin Kriterler Nasildir?”, “Sanatgilarin Kisisel Sergi
A¢ma Sikligt Ne Olmalidir?”, Kisisel Sergi A¢ilmasi Siirecinde Denetleyici Kurum Olmali
Midir?”, “Sergilerdeki Eser Fiyati Nasil Belirlenmelidir?” ve “Bir Sergiyi Dikkat Cekici Hale
Getirmek I¢in Neler Yapilabilir?” sorularina cevap aranmistir. Bu kapsamda katilimcilarla
yapilan goriismelerden elde edilen bulgular arastirma sorular1 kapsaminda olusturul-
mus tablolarla gosterilmistir.

3.1. Kisisel Sergi A¢ma Yeterliligi

Kisisel sergi agilmasi konusunda yasanilan tereddiitlerin baginda, sanatsal faaliyetlerde
bulunan kisilerin belirli bir yeterlilige ulagsarak ne zaman kisisel sergi agmasi gerektigi
konusu gelmektedir. Bu baglamda arastirmanin ilk sorusu “kisisel sergi agma yeterliligine
kim karar vermelidir?” seklinde yapilandirilmistir. Arastirma sorusu kapsaminda elde
edilen bulgular Tablo 2'de sunulmustur;

Tablo 2. Kisisel Sergi Agma Yeterliligine Kimin Karar Vermesi Gerektigi ile Ilgili Tema-Kod Tablosu.

Tema Kategori Kod f
Sanatg1 17

Cevre 6

Sanatgilar Galerici 3

Sanatginin Hocast 2

Kurul (Sanatgi, akademisyen ve galericilerden olusan) 1

Sanatg1 8

Akademisyen Cevre 3

Sanatgilar Sanat¢inin Hocast 2

Karar Mercii Ust Akal (Ust Merci / Kurul) 1
Sanatg1 7

. S Galerici 2

Galeri Sahipleri Sanat¢inin Hocas1 2

Cevre 1

Sanatg1 2

Kiiratorler Kiirator 1

Cevre 1

Koleksiyonerler Sanatct 2
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Tablo 2de goriilebilecegi gibi sanatcilar, akademisyen sanatgilar, galeri sahipleri, kiira-
torler ve koleksiyonerlerden elde edilen veriler ayni tabloda ayr1 ayr1 sunulmustur. Bu
baglamda ilk olarak sanat¢ilarin, kisisel sergi agma yeterliligine kimin karar vermesi
gerektigiyle ilgili goriisleri incelendiginde “sanat¢1” ifadesinin 6n plana ¢iktig1 goril-
mektedir. Buradan da anlagilabilecegi gibi sanatgilarin biiyiik bir cogunlugu kisisel sergi
a¢gma konusunda sanat¢inin kendisinin karar mercii olmasi gerektigi gortisiindedirler.
Bu sonugla benzer sekilde akademisyen sanatgilar, galeri sahipleri, kiiratorler ve koleksi-
yonerlerin de kisisel sergi agma siirecinde karar merciinin sanat¢inin kendisinin oldugu
goriisiinde olduklar: dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte tiim kategorilerde karar ver-
me yetkilisi olarak; gevre, galerici, sanat¢inin hocasi ve kurul gibi ifadelerin belirtildigi
gorilmektedir.

3.2. Eser Sayis1

Bir kisisel serginin kag eserle agilmasi gerektigi konusu, tizerinde farkl1 goriislerin bildi-
rildigi, mekéna, esere, sanatgiya, serginin amacina gore degisiklik gosteren bir konudur.
Ancak, alanda faaliyet gosteren kisilerin sergi planlamalarinda géz 6niinde bulundur-
mast gereken bu konu, kisisel sergi agma siireclerinde cesitli karisikliklara sebep olabil-
mektedir. Bu kapsamda arastirmanin ikinci sorusu “kisisel sergi agmak icin gerekli eser
sayist ne olmalidir?” seklinde yapilandirilmistir. Arastirma sorusu kapsaminda ulasilan

bulgular Tablo 3’te sunulmustur;
Tablo 3. Kisisel Sergi Agmak Igin Kag Eser Gerektigi ile Ilgili Tema-Kod Tablosu.

Tema Kategori Kod Ortalama

Sanatgilar 20 19,2

f

1

1

2

1

2

3

3

3

3

1 galigma ile de sergi olabilir 1
Mekana gore belirlenmeli 3
20-30 2

20 2
1

4

1

1

1

1

1

2

2

1

1

1

1

1

1

1

15-20
Eser Sayist Akademisyen Sanatgilar 15
Sinir yok
Onemi yok
Mekana gore belirlenmeli
20-30
20-25
25
Galeri Sahipleri 20
12-15
12
Mekana gore belirlenmeli
30-35
10-15
15
10

18,6

203

Kiiratorler 22,5

Koleksiyonerler 12,5

GENEL ORTALAMA 18,6
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Tablo 3’te sanatgilar, akademisyen sanatgilar, galeri sahipleri, kiiratorler ve koleksiyoner-
lerin kisisel sergi agmak i¢in gerekli olan eser sayis1 hakkindaki ifadeleri yer almaktadir.
Bu kapsamda sanatgilarin ilgili soruya verdigi cevaplar incelendiginde 40 ile 1 arasinda
gesitli sayilarin ifade edildigi, ancak agirlikli cevaplarin 10-20 araliginda dagilim gos-
terdigi dikkat ¢ekmektedir. Sanatcilarin verdikleri cevaplarin ortalamasi alindiginda ise
19,2 say1sinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bununla birlikte, kisisel sergi agmak igin ge-
rekli eser sayis1 konusunda “mekdna gore belirlenmelidir” ifadesi de siklikla dile getirilen
goriisler arasindadir. Akademisyen sanatgilarin ilgili soruya verdigi yanit incelendigin-
de ise kisisel sergi agmak i¢in gereken eser sayis1 konusunda 15 sayisinin 6ne ¢iktig
goriilmektedir. Ote yandan, “Sinirt yok”, “Gnemi yok”, “mekana gore belirlenmeli” gibi
ifadelerin de yer aldig1 akademisyen sanatgilarin goriislerinin ortalamasi 18,6 olarak be-
lirlenmistir.

Galeri sahiplerinin kisisel sergi agmak icin gerekli eser sayis1 hakkindaki goriisleri ince-
lendiginde 20-25 sayisinin daha sik tekrar edildigi dikkat ¢ekmektedir. Galeri sahipleri-
ne ait tiim yanitlarin ortalamas ise 20,3 olarak bulunmugtur. Ote yandan, arastirmaya
katilan kiirator ve koleksiyonerlerin sayisinin az olmasi, eser sayist hakkinda ifade edi-
len sayilarin yorumlanmasini giiglestirmektedir. Bu baglamda kisisel sergi a¢ilmasi i¢in
gerekli eser sayis1 konusunda bir kiirator 30-35 sayisini ifade ederken, diger kiiratoriin
10-15 sayisini ifade ettigi goriilmektedir. Bu sayilarin agirlikli ortalamasi alindiginda
ise 22,5 sayisinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Konuyla ilgili koleksiyoner goriisleri in-
celendiginde ise bir koleksiyonerin 15, bir koleksiyonerin 10 sayilarini ifade ettigi, bu
sayilarin ortalamasi alindiginda ise 12,5 sayisina ulasildig1 goriilmektedir.

Yukaridaki verilerde de goriilebilecegi gibi kisisel sergi agmak icin gerekli eser sayisi ko-
nusunda ayn1 alanda faaliyet gosterseler bile kisiden kisiye degisen farkli yanitlar ortaya
¢ikmigtir. Bununla birlikte elde edilen bulgular 1s181ndan ortalamalarin ortalamasinin
alinmast yoluyla 18,6 sayisina ulasilabilmektedir. Bu sonug, Gorsel 1de yer alan grafikle
de karsilagtirilarak incelendiginde, bir kisisel sergi i¢in ideal sayinin 15-20 araliginda
olmas: gerektigi kabul edilebilir.
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Gorsel 1 Kigisel Sergi Agmak I¢in Kag Eser Gerektigi ile Ilgili Gériislere Ait Grafik.

3.3. Say1-Olgii Tliskisi

Genel kaniya gore sergilerdeki eser sayilar: dlgiileri ile de iligkilidir. Bu iliskinin netles-

tirilebilmesi amaciyla katilimcilara kisisel sergilerdeki say1-6l¢i iliskisinin nasil oldugu

sorulmustur. Bu baglamda elde edilen verilerden ulagilan bulgular Tablo 4’te sunulmus-

tur.

Tablo 4. Sergilerdeki Say1-Olgii Iliskisine Dair Tema-Kod Tablosu.

Tema Kategori F
Ebat biiyiikse say1 azalir, kiigiikse artar 9
Sanatcilar Mekana g?re de%@r 4
Konuya gore degisir 1
Sanatgiya gore degisir 1
Ebat biiyiikse say1 azalir, kiigiikse artar 8
. Mekana gore degisir 1
.. Akad Sanatg1l .
Say1-Ol¢ii ademisyet Sanateliat Gozii yormayacak sekilde 1
Tliskisi Say1-6l¢ii arasinda iligki yoktur 1
Galeri Sahipleri Ebat biiyiikse say1 a%ahr, kﬁg:-ukse artar 5
Sanatciya gore degisir 1
. Ebat biiyiikse say1 azalir, kiigiikse artar 1
KiiratGrler Gozii yormayacak sekilde 1
Koleksiyonerler Ebat biiyiikse say1 azalir, kiigiikse artar 1

Mekana gore degisir

Tablo 4teki veriler incelendiginde katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugunun sergilerdeki eser

olgiilerinin bityiik olmast durumunda sayinin azalmasi, kii¢iik olmasi durumunda ise

saymin artmasi gerektigi goriisiinde oldugu belirlenmistir. Bununla birlikte say1-6lgii

konusunda “mekéna gore degisir” ifadesi de siklikla tekrar edilen ifadelerdendir.
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3.4. Ug Boyutlu Eserler

Sergi diizenleme siireglerinde farkli disiplinlerin gereksinimleri dogrultusunda farkli
ihtiyaglar ve durumlar olusabilmektedir. Bu kapsamda 6zellikle heykel, seramik, ensta-
lasyon gibi ti¢ boyutlu ¢alismalardan olusan sergilerde mekanin kullanimi, eser sayisi,
say1-0l¢ii iliskisi gibi konularda gesitli belirsizlikler yasandig1 sdylenebilir. Bu kapsamda
katilimcilara “ii¢ boyutlu eserlerden olusan sergilerde kriterler nasildir?” sorusu yoneltil-
mistir. Bu soru kapsaminda ulasilan bulgular Tablo 5’te verilmistir;

Tablo 5. Ug Boyutlu Eserlerin Sergilenmesine Dair Tema-Kod Tablosu.

Tema Kategori Kod F
Ayni kriterler gegerli 9

Sanatgilar Mekan daha 6nemli 4

Say1 daha az olabilir 3

Aynu kriterler gegerli 9

Akademisyen Sanatcilar Mekan daha 6nemli 1

o Say1 daha az olabilir 2

Heykel Sergisi Ayni kriterler gegerli 6
Galeri Sahipleri Mekan daha 6nemli 3

Say1 daha az olabilir 1

Kiiratorler Ayni kriterler gegerli 2

Koleksiyonerler Ayni kriterler gegerli 2

Tablo 5teki veriler incelendiginde {i¢ boyutlu eserlerin sergilenmesinde genel olarak iki
boyutlu eserlerin sergilenmesinde dikkat edilen kriterlerin gegerli oldugu goriisiiniin
hakim oldugu goriilmektedir. Bununla beraber, {i¢ boyutlu eserlerin sergilenmesinde
mekanin énemli oldugu goriisii dikkat ¢ekici bir sekilde on plana ¢ikmaktadir. Ote yan-
dan, ii¢ boyutlu galismalardan olusan sergilerde resim/fotograf vs. sergilerine gore say1-
nin daha az olabilecegi goriisii de ifade edilmigtir.

3.5. Sergi A¢ma Siklig1

Sanatgilarin iiretkenligi, kisisel sergi agma sikligiyla dogrudan baglantilidir. Ancak ni-
telikli bir sergi hazirliginin belirli bir vakit alacagini da s6ylemek miimkiindiir. Bu kap-
samda, katilimcilara yoneltilen “kisisel sergi agma sikligi ne olmalidir” sorusu tizerinden
ulagilan bulgular Tablo 6da verilmistir;
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Tablo 6. Kisisel Sergi Acma Sikliginin Ne Olmas: Gerektigine Dair Tema-Kod Tablosu.

Tema Kategori Kod
6 ayda 1
Yilda 1
Sanatgilar 2yida 1
Syilda 1
Sanatgiya gore degisir
6 ayda 1
Yilda 1
Akademisyen Sanatgilar 2 yida 1
4 yilda 1
Sanatgiya gore degisir
6 ayda 1
Galeri Sahipleri Yilda 1
Sanatgiya gore degisir
Kiiratorler Sanatgtya Gore
Yilda 1, 2 kez
3 Yilda 1

Sergi Agma Siklig1

Koleksiyonerler

Y N e S I N N ) e A N

Tablo 6daki veriler incelendiginde katilimcilarin kisisel sergi agma sikligi ile ilgili 6 ayda
bir ila 4 yilda bir arasinda farkli sikliklar: ifade ettikleri goriilmektedir. Ancak bu yanitlar
arasinda 6 ayda bir, 1 yilda bir ve 2 yilda bir yanitlar1 en sik dile getirilen yanitlar olarak
one ¢ikmaktadir. Bununla birlikte kisisel sergi agma sikliginin sanatgiya gore degisecegi
goriisii de siklikla ifade edilmistir.

3.6. Denetleyici Kurum

Kisisel sergi agma siireclerinde hali hazirda herhangi bir denetleyici sistem bulunma-
makta, sadece 0Ozel galerilerde sergi agma basvurular: degerlendirilmeye tabi tutul-
maktadir. Bu gibi kurumlar diginda kalan alanlarda ise diizenlenen sergilerin niteligini
degerlendirecek bir sistem bulunmamaktadir. Bu kapsamda katilimcilara “kisisel sergi
agilmas siirecinde denetleyici kurum olmali midir?” sorusu yoneltilerek konu hakkindaki
gorisleri degerlendirilmis ve elde edilen veriler Tablo 7de sunulmustur.

Tablo 7. Denetleyici Kurum Olup Olmamas: Gerekliligine Dair Tema-Kod Tablosu.

)

Tema Kategori Kod
Olmamali / Gerek Yok
Olmali
Sanatin ruhuna ters
Galeri
Bir kurul olugturulmali
Boyle bir yapiy1 olusturmak zor
Olmamali / Gerek yok
Akademisyen Sanatgilar Sanatin ruhuna ters
Galeri
Olmamali
Galeri / Kiirator
Olmali
Galeri / Kiirator

—
(35

Sanatgilar

Denetleyici
Kurum

Galeri Sahipleri

Kiiratorler

N [— —[—= O[— N o[— — N N W

Koleksiyonerler Olmamali
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Tablo 7deki veriler incelendiginde katilimcilarin biiyiik bir ¢ogunlugunun, kisisel ser-
gi agma siireglerinde denetleyici bir kurumun/sistemin olmamasi gerektigi goriisiinde
olduklar: goriilmektedir. Bu durum sanatin ruhuna ters oldugu degerlendirilmektedir.
Bununla birlikte galerilerin bu gorevi tistlendigi ifade edilen diisiincelerdendir.

3.7. Fiyatlandirma

Sanat camiasinda iizerinde sik¢a konusulan ve tartisilan konulardan bir digeri de sanat
eserlerinin fiyatlandirilmasidir. Bu durum pek gok degiskene gore degisebilmekle bera-
ber katilimcilarin konu ile ilgili goriislerinin alinabilmesi amaciyla “sergilerdeki eser fi-
yati nasil belirlenmelidir?” sorusu yoneltilmistir. Bu kapsamda katilimcilarin ilgili soruya
verdikleri yanitlardan elde edilen bulgular Tablo 8de sunulmustur;

Tablo 8. Sergilerdeki Eser Fiyatinin Nasil Belirlenmesi Gerektigine Dair Tema-Kod Tablosu.

—

Tema Kategori Kod

—_
W

Sanatc1
Piyasa / Sehir
Eser boyutu
Sanatgilar Kullanilan malzeme
Galeri
Eserin ¢ogaltilabilirligi (baski, dijital)
Siire / emek

Siire / emek
Malzeme
Akademisyen Teknik
Sanatgilar Sanatc1
Fiyatlandirma Eser boyutu
Arz-talep

Sanatgt
Piyasa / Cevre
Teknik
Galeri Sahipleri Malzeme
Boyut
Say1
Galeri

Kiiratorler Sanatc1

Sanatg¢t
Cevre

—_ e | N = = = = NN R = NN W W W= = NN W

Koleksiyonerler

Tablo 8de goriilebilecegi gibi sanat eserlerinin fiyatlandirilmas: siirecinde belirleyicinin
sanat¢i olmasi en onemli faktorlerdendir. Bu kapsamda sanat¢inin taninirligi/iinii eser
fiyatin1 belirleyen 6nemli 6l¢iitlerdendir. Bununla beraber sanat eserinin sergilendigi
sehir/piyasa da eser fiyat1 izerinde etkili olan 6nemli unsurlardan biri olarak goriilmek-
tedir. Bunun yaninda, sanat eserlerinin fiyatinin belirlenmesinde malzeme, teknik, sayz,
boyut, galeri gibi etkenler de dile getirilmistir.
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3.8. Sergileme

Sergilerde eserlerin niteligi kadar 6nemli olan bir diger hususun, eserlerin sergilenme
sekli ve tanitimi oldugu soylenebilir. Bu kapsamda katilimcilara “bir sergiyi dikkat ¢ekici
hale getirmek icin neler yapilabilir?” sorusu yoneltilmistir. Katilimcilarin yanitlar: dog-
rultusunda elde edilen bulgular Tablo 9da sunulmustur;

Tablo 9. Sergiyi Dikkat Cekici Hale Getirmek Igin Neler Yapilabilecegine Dair Tema-Kod Tablosu.

Tema Kategori Kod
Reklam
Miizik
Sosyal medya
Performans / Enstalasyon
Ozgiin Konu
Beklenmedik siirprizler
Farkli Mekan
Sadelik
Sosyal medya
Reklam
Akademisyen Miizik
Sergiyi Sanatgilar Ozgiin Konu

Dikkat Cekici Enstalasyonlar
Hale Getirme Sadelik

Sanatgilar

Sosyal medya
Isiklandirma
Miizik
Galeri Sahipleri Enstalasyonlar
Reklam
Dekorasyon siklig
Sadelik

Kiiratorler Farkl disiplinlerle zenginlestirme

[\CJ SN O G SOV [ S N TR0 [ N SO S R ] [

Sosyal medya
Sadelik

—_—

Koleksiyonerler

Tablo 9daki veriler incelendiginde, bir sergiyi dikkat ¢ekici hale getirmek icin pek ¢ok
unsurun sayildig: goriilebilmektedir. Bunlar arasinda reklam ve sosyal medya yanit sik-
11g1 bakimindan 6ne ¢ikan unsurlardandir. Bu durum daha ¢ok izleyiciye ulasilabilmesi
bakimindan 6nemli goriilmektedir. Bununla beraber sergilerin ilgi ¢ekici hale getiril-
mesi i¢in farkli disiplinlerle zenginlestirilmesi, miizik, 6zgiin konu, 1siklandirma gibi
unsurlar da dile getirilmistir.

4.SONUC

Kisisel sergilerin tarihi, toplumlarin modernlesme ¢abalarin: yiiriitme stireciyle es za-
manli bir degisim izlemistir. Kisisel sergilerin ortaya ¢ikisi, yapilma sekli, mekanlari
gibi unsurlarin bireysellesme tarihiyle de iligkili oldugu soylenebilir. Kent kiiltiiriiniin
ve giindeliginin bireysellesme ¢abalarini besledigi bir ortamda kisisel sergilerin ortaya
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¢ikmasi sosyolojik agidan anlamli bir iliskiyi ifade eder. Sanatgi, eser, izleyici, kiirator,
sanatsal olusum ve poetik duruslar, mekan, kiiltiir, miize, galeri gibi pek ¢ok dinamigi de
biinyesine katmasina ragmen kisisel sergilerin somut gergevesinin heniiz belirlenmedigi
de dikkat gekicidir. Bu belirsizlikler kisisel sergiyi agma kararini kimin verecegi, sergide
eser sayisinin kag¢ olmasi gerektigi, eserin sayist ile dl¢iisii arasinda bir iligkinin 6nemli
bir deger olup olmadigy, kisisel sergilerin yapilma sikligs, ti¢ boyutlu eserlerin kisisel ser-
gilerde yer alisinin etkisi, kisisel sergileri denetleyecek kurumun hangisi olacags, sergi-
lemenin bi¢imi gibi sorun ve soru barindiran igeriklere bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu sorunlardan yola gikarak sergi dinamigini olusturan unsurlarin dahil edildigi bu
aragtirmanin sonucunda, katilmcilarin ¢ogunlugunun Kkisisel sergi agma siirecinde
karar merciinin sanatginin kendisi oldugu goriisiinde olduklar1 belirlenmistir. Kisisel
sergiler, bir sanat¢inin kariyerinde ¢ok 6nemli anlardir ve uyumlu bir ¢aligma biitiini
sunmak ve izleyiciyle derinlemesine etkilesim kurmak i¢in essiz bir firsat sunar (Wohl,
2021). Bu bakimdan sanatginin, bu siirecin merkezinde yer almasi beklendik ve gecerli
bir durumdur. Bununla birlikte kisisel sergi agmak icin gerekli eser sayis1 konusunda,
ayni alanda faaliyet gosterseler bile kisiden kisiye degisen farkli disiinceler ortaya ¢ik-
mustir. Verilerden elde edilen bulgularin ortalamasinin alinmasi sonucunda da mekana
gore degisebilecegi goriisiiniin yogunlukta olmasina ragmen katilimcilarin ¢ogunlugu-
nun kisisel sergi i¢in 15-20 eser sayisinin yeterli oldugu goriisiinde oldugu goriilmiistiir.
Ortaya ¢ikan bu say1, T.C. Universiteleraras: Kurul Bagkanligrnin Geleneksel Tiirk Sa-
natlari, Plastik Sanatlar, Tasarim, Sinema, Bilim/Sanat Alan1 dogentlik basvurusu i¢in
Ozel sart olarak koydugu “en az 15 adet 6zgiin sanat eseri/tasarim/yorum ¢aligmasi” sart1
ile de ortiismektedir (http 6). Bununla birlikte {i¢ boyutlu eserlerin sergilenmesi sorun-
salinda yine mekanin biiytik olgiide belirleyici oldugu fakat iki boyutlu eserlere gore ¢o-
gunlukla daha fazla yer kapladiklarindan daha az sayida eserle kisisel sergi acilabilecegi
de 6ngoriilmektedir.

Sergi agma siklig1 konusunda goriismeye katilan galericiler alt1 ayda bir agilmali derken
diger meslek dallarindan katilimcilar ise yilda bir ya da iki yilda bir cevabini vermislerdir.
Kisisel sergi agma konusunda herhangi bir denetleyici kurumun olup olmamas: gerekli-
ligi konusunda ise katilimcilarin bityiik bir kismi1 “denetleyici kurum olmamali, sanatgi
karar vermelidir” cevabini vermislerdir. Kisisel sergideki eserlerin fiyatlandirilmasinda
da yapilis siiresi ve verilen emege gore degiskenlik gosterebilecegi goriisii yaninda yine
bityiik ¢ogunluk fiyatlandirma konusunun sanatgiya birakilmasi goriisiinde olmustur.
Kisisel sergiyi daha dikkat ¢ekici hale getirmek i¢in ne yapilmalidir sorusuna da ¢agi-
mizin geregi olsa gerek biiyiik ¢ogunluk sosyal medya ve reklam kullanmak gereklidir
goriisiinde hemfikir olmuslardir. Erisilebilirlik, tanitim faaliyetleri ve ziyaret¢i katilim
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stratejileri gibi pratik hususlar da basarili bir kisisel sergi i¢in hayati 6nem tagir (Sim-
mel, 2015). Serginin engelliler de dahil olmak {izere genis bir kitle tarafindan erisilebilir
olmasini saglamak, kapsayiciligin arttirilmasi ve serginin erisim alaninin genisletilmesi
bakimindan 6nemlidir. Ayrica, etkili pazarlama ve sosyal yardim ¢abalarinin, ziyaret-
gileri gekmek ve sergi etrafinda bir heyecan yaratmak i¢in gerekli oldugu séylenebilir.

Aragtirmanin sonuglarindan da anlagilacag tizere kisisel sergi a¢ma siirecinde biiyiik
cogunlukla karar mekanizmasi olarak sanatgilar goriilmektedir. Bunun diginda galeri-
ci, kiirator, akademisyen sanatgilar ve koleksiyonerler tarafindan da farkli goriisler 6ne
stirilmistiir. Bu da bize sanat diinyasinda kisisel sergilerin nasil olmasi ya da olmamasi
gerektigine dair belirsiz bir alan bulundugunu gostermektedir. Bu belirsizligi ¢6zmek
adina UAK dogentlik kriterlerinde belirtilen kisisel sergi agma sartlarinda en az 15 eser
saysinin ifade edilmesiyle bir gerceve ¢izilmeye calisilsa da akademik camia diginda gok
da kabul gorebilecek bir standart gibi goriillmemektedir. Bunun yani sira akademik un-
surun sergi pratigiyle iligkisinin boyutlar1 gz ard:1 edilmemelidir. Ciinkii biiyiik 6l¢tide
sergilerle yaratilan sanat ortaminin bilesenleri izleyici de dahil pek ¢ok baska unsurdan
olusmaktadir. Farkli bir agidan bakildiginda, kisisel sergi olgiitlerinin standart olmayisi-
nin sanatin 6zgiin olma karakteristigi ile ortiistiigii soylenebilir. Bu bakimdan kisisel ser-
gi ol¢titlerinin 6ncelikle akademinin karakteristigine uygun nesnel ve somut beklentileri
ile ortiistigii goriilir. Akademik kurumlarin say1 belirterek kisisel sergi kriteri koymast
da bu karakteristigin yansimasidir. Dolayisiyla bu belirsizlik bundan sonraki siiregte de
devam edecek gibi goriinmektedir. Bu belirsizligin sanat ¢evreleri ile akademi arasindaki
belirsiz alanlardan biri oldugu muhakkaktir. Bu belirsizligin biitiiniiyle olmasa da belli
kriterler baglaminda ¢6ziilmesi igin adimlar atilmasi gerekmektedir. Bununla birlikte ki-
sisel sergilerdeki belirsizligin bir yoniiyle sanatin ¢agrisima acik, farkliliklar: kucaklayan
yoniiyle uyumlu bir yani oldugu da soylenebilir. Ayrica sanatgilarin da kural tanimayan
bireysel yonelimlere agik dogas1 geregi de bu tarz sinirlamalar bazen ¢ok da anlamli
olmayabilir. Kisisel serginin su asamada her unsurun kabul ettigi 6zellikleri de vardir.
Konsepte sahip olmast (tema igermesi), bireyselligi (tek kisiye ait eserlerin sergilenmesi),
kimi zaman mekanla biitiinlesen bir biitiinliigli ifade etmesi bu 6zelliklerin basinda gelir.

ARTANKARA 9. Uluslararas: Cagdas Sanat Fuarrnda, 44 kisilik kii¢iik bir gruptan elde
edilen verilerle yapilan bu ¢alismanin, genel geger kisisel sergi kriterlerini belirlemek
i¢in yeterli olmadig1 agiktir. Ancak, bu arastirma ilgili literatiire katki saglayarak daha
genis ve uluslararasi diizeyde, biiyiik gruplardan elde edilecek verilerle gergeklestirilecek
calismalara 6rnek teskil edebilir. Boylelikle, kisisel sergilerle ilgili belirsizliklerin aydin-
latilmas1 miimkiin hale gelecektir.
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