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oz

Bilimsel ve teknolojik gelismeler hizli ve etkili iletisim
araglarmnin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Giiniimiiziin

en etkili iletigim araclarindan biri olan medya, kiiltiir
degismelerini yaratan giiglii aktorlerdendir. Gorsel

kiiltiir ¢aginin etkin araglarindan biri de televizyondur.
Televizyon kiiltiiriin en yaygin yaraticilarindan ve
aktaricilarindan biridir. Genis izleyici kitlesine sahip
televizyon yayinlarinin bilyiik bir kismini diziler
olusturmaktadir. Televizyon dizileri, sozlii ve yazili kiiltiir
aktorlerinin farkli baglamlardaki ardillaridir. Diziler
elektronik kiiltiiriin gorsel ve isitsel niteliklerini etkin
bi¢imde kullanarak modern zamanlarin hikaye anlaticis,
gelenek aktaricisi roliinii {istlenmektedir. Bu ¢alismada
kiiltiirel bellegin hatirlatic: bir araci olarak Goniil Dag1
dizisinde gostergelerarasi doniisiimler incelenmistir. Goniil
Dagi dizisi gostergelerarasi/metinlerarasi tekniklerden
yararlanarak halk geleneklerini/kiiltiirel bellegi
doniistiirerek yeniden dolagima sokmaktadir. Bu tutum
halk kiiltiiriinii miizelestirme tehlikesine kars1 korumakta,
onu hatirlatip yasatmaktadir. Geleneklerin baglam
degistirerek yeniden dagilimi diziyi izleyici kitlesinin
cogulcu yapisina ve farkli begenilerine uygun bir yap1 ve
icerige doniistirmektedir. Geleneklerin gostergelerarasi
degistirimi kiiltiirel bellegi giincellemekte, onu kiiltiir
ekonomisinin iiriinii haline getirmektedir.

ABSTRACT

Scientific and technological developments have enabled

the emergence of rapid and effective communication tools,
among which media stands out as a powerful agent of cultural
change. Television, as one of the most influential instruments
of the visual culture era, is both a widespread producer and
transmitter of culture. A significant portion of television
broadcasting -reaching broad audiences- is comprised

of serial dramas. These series function as contemporary
successors to oral and written cultural narrators, assuming
the role of modern storytellers and tradition transmitters

by utilizing the audiovisual characteristics of electronic
culture. In this context, Goniil Dagi1 revives and recirculates
folk traditions and cultural memory through the use of
intersemiotic/intertextual techniques. This approach protects
folk culture from the risk of musealization by keeping it alive
and memorable. The recontextualization and redistribution
of traditions reshape the series' structure and content to

align with the pluralistic composition and diverse tastes of
its audience. Ultimately, the intersemiotic transformation of
traditions contributes to the renewal of cultural memory and
renders it a product within the cultural economy.



GIRIS

I¢inde bulundugu halkin diisiince bi¢imine ve yasama
tarzina gore sekillenen teknoloji, topluluklarin
sosyokiiltiirel hayatindaki degisimlerin/doniisiimlerin
temel dinamiklerinden biridir. Teknolojik gelismelerin
neticesinde ortaya ¢ikan kitle iletisim araglar1 ve

medya genis halk kitlelerini derinden etkilemektedir.
Medya araciligryla fikirler, ideolojiler sinirsiz bigimde
yayilmaktadir. “Tiim diinya kiiresellesme olgusuna taniklik
ederken medya da siyasi ve ekonomik yagami oldugu gibi
kiiltiirel yasami da etkilemeye devam etmektedir” (Yildiz,
2005, s. 153). Medya tarafindan yaratilan kiiltiir “medya
kiiltiiri” olarak adlandiriimaktadir. Medya giliniimiiziin
onde gelen kiiltiirel yaratim ve aktarim mekanlarindan
biri iken medyacilar da kiiltiir profesyonelleri/aktorleridir.
Gelecegin birgok gelenegi medya baglaminda yeniden
sekillenmektedir. Medya s6zlii ve yazili kiiltliriin kulaga
ve goze hitap eden tek yonlii etkinligini kirmis, sozle
gOriintliyii yan yana getirmistir. Artik sozIi ve yazili
kiiltiiriin uzun betimlemelerine ihtiya¢ kalmamuistir.
Ozdemir’in ifadesiyle “gérsel kiiltiir gaginda” (2012, s.
290) goriintlinlin egemenligi izleyicide rahatlatici bir his
uyandirmaktadir.

Kitle iletisim ara¢larindan televizyon, gorsel ve isitsel
ozellikleriyle kiiltiir endiistrisini besleyen en dnemli
gelenek yaratim ve aktarim araglarindan biridir. Medya,
kiiltiirii tiiketim metaina doniistiiriirken sozli ve yazili
kiiltiir iiriinlerini bir arada kullanmaktadir. Uriinler/

tiirler arasinda farklilik ortadan kalkmakta, televizyon
anlatilar1 birinden digerine akan bir eglence metnine
doniismektedir (Geger, 2015, s. 54). Bunun sonucunda dis
diinyada birgok imge/imaj televizyon tarafindan yeniden
bigimlendirilmektedir. Bu ¢alismada televizyonun kiiltiirel
bellegi hatirlatici ve doniistiiriicii bir figiir olarak varlig
Goniil Dagi dizisi 6rneginden hareketle gostergelerarasi
iligkiler baglaminda ele alinacaktir. Giiniimiizde ¢ok
sayida televizyon programinin temel kaynaklarindan
birisinin geleneksel kiiltiir olmasi genis izleyici kitleleri
tarafindan izlenmelerini kolaylastirmaktadir. Goniil

Dagi1 geleneksel kiiltliriin yogun bigimde kullanildigi
dizilerden biridir?. Bir makalenin sinirlarini agsacak

derecede milli kiiltlir hazinesinden yararlanildig1 goriilen
dizi, medyanin/televizyonun geleneksel/yerel kiiltiirleri
yok ettigi, popiiler kiiltiiri yaygmlastirdig, kiiltiirleri
tek-tiplestirdigi elestirileri lizerinde yeniden diigiinmemizi
saglamaktadir. Dizi geleneksel kiiltiiriin yeni baglamlara
uyarlanarak yasama kavusturuldugu yeni bir kiiltiirel
mekan yaratmakta, kiiltiirel bellegin sinema/dizi filmlerde
etkin bigimde kullanilabileceginin 6rneklerinden birini
sunmaktadir.

METINLERARASILIGIN OZEL BIiR Bi¢iMi:
GOSTERGELERARASILIK

1960’11 yillarda ilk kez J. Kristeva tarafindan kullanilan
metinlerarasilik kavramina ait veriler zaman igerisinde
sanatin farkli alanlarinda da kullanilmaya baslanmustir.
Kristeva metni alintilar mozaigine benzeterek bir

metnin bagka metinlerle girdigi her tiirlii aligverisi
metinlerarasilik olarak tanimlar. Metinlerarasi bir iligkinin
olusmasi i¢in onu lireten yazinin énceki metinleri bozup
bir yeniden dagilim isleminden gegirmesi, yeni bir
baglamda doniistiirmesi gerekmektedir (Aktulum, 2007,

s. 44). 11k zamanlarda sadece yazinsal alanda kullanilan
metinlerarasilik, bugiin resim, miizik, mimari, tiyatro, dans,
sinema gibi farkl disiplinlerde ve 6zellikle de medya ile
reklamlarda kullanilmaktadir. Yazinsal bir alana 6zgii bir
uygulama olmaktan ¢ikip sanatin 6teki bigimleri arasindaki
aligveris iglemlerini géstermek i¢in Saussure’iin dili bir
gostergeler dizgesi olarak tanimlamasindan yola ¢ikan
kimi kuramcilar gostergelerarasilik kavramini ortaya atar
(Aktulum, 2011, s. 9).

Bugiiniin diinyasi farkli gostergeler arasindaki aligveriglerin
yogun bi¢imde siirdiigii bir donemi yasamaktadir. Kiiltiir de
bir metin/gosterge dizgesi gibi metinlerarasilik siirecinden
gecmektedir. S6zlii veya yazili bir metin (sdylem ve yazin)
ile sinema/televizyon arasinda siki iliskilerin/aligveriglerin
oldugu goriiliir. Son dénemlerde iilkemizde yayimlanan
sinema/televizyon filmlerinin s6zlii ve yazili kiiltiirden ¢ok
sayida tema, motif, kahraman aldiklari, alinan geleneksel
unsurlarin birtakim doniisiim isleminden gegirilerek yeni
ve 0zgiin bir baglamda yeniden yaratildigi dikkat ¢eker.
Sinema/televizyon filmleri geleneksel unsurlarin kurgusal
baglamda yeniden yaratilip doniistiiriilerek yagsama

2 Goniil Dag dizisinde yer alan bazi halk gelenekleri/uygulamalari i¢in bak. Ding Musluk, 2024.



kavusturulmasinin etkin araglarindan biridir. Goniil Dag1
dizisinde de geleneksel sozlii ve yazili kiiltiirden ¢ok sayida
alintinin, uyarlamanin, esinlenmenin yapildig: goriiliir.

iki farkli gosterge dizgesi arasindaki bu aligverislerde alt
metinler (s6zlii ve yazili kiiltiir) oldugu gibi kullanilmamus,
ana metinde (dizi filmde) birtakim doniistiiriim islemine
ugramigtir. Geleneksellesen kiiltiir unsurlar1 yeni bir
gosterge dizgesinde yeniden iiretilerek giincellenmis,
miizelesmelerinin Oniine gegilmistir. Aktulum’un ifadesiyle
“bir lilkeyi temsil eden, ulusal kiiltiiriin klasiklesmis

temel yapici unsurlarini 6lii birer yapit olma durumundan
kurtarmanin en etkili yolu onlar siirekli olarak yeniden
kullanmak, bir bagka deyisle giincellemektir” (2013, s.

53). Goniil Dagi dizisinde de folklorik unsurlar yeniden
kurgulanarak yeni bir baglamda birtakim bi¢imsel ve
anlamsal doniisiimler gecirerek giincellenmis, yeni bir
yasama kavusturulmustur.

R. Bauman (2009, s. 251-253) “tiir” kavramini belli tipteki
bir metnin iiretilmesine ve alimlanmasina yonlendirilmis
bir sdylem stili olarak tanimlar. Bu sdylem belirli bir
tiirle kaynastirildiginda 6nceki metinlerle metinlerarasi
bir iligkiyi baglatir. Bu durum “tiirsel metinlerarasilik/
tiirlerarasilik/tiirsel yenidenbigimlendirme” olarak
adlandirilir. G. Genette bir metnin tiirsel olarak bagh
oldugu ulam1 “list-metinsellik” baslig1 altinda inceler
(Aktulum, 2007, s. 86-88). Sozlii ve yazili geleneklerin/
uygulamalarin sinema ve televizyona aktarimlari tiirsel
dolayisiyla gdstergelerarasi/tiirlerarasi bir incelemeyi
gerektirir.

KULTUREL DONUSUMUN ETKIN
GOSTERGESI: TELEVIZYON

Gilinlimiiziin en etkili kiiltlir yaratim ve aktarim
araclarindan biri olan televizyonun ge¢misi yakin
donemlere dayanir. Televizyonun insan hayatina hizli
girisi geleneksel aligkanliklar1 degistirmis, sosyokiiltiirel
degisimler meydana getirmistir. Televizyon “kitle kiiltiirii”
olarak adlandirilan yeni bir kiiltiir yaratmistir. “Popiiler
kiiltiir, televizyon, radyo, gazete, dergi, reklamlar, video
klipler, sinema, dizi filmler gibi kitle capinda tiretilip
dagitilan kiiltiirel {irtinler ve mallarla” (Geger, 2015, s.
66) yaygmlagmaktadir. J. Carey’in “ritiiel olarak iletisim”
yaklagimina gore kiiltiir, iletisime damgasini1 vurmaktadir.,

Tletisim, kiiltiir yaratan toplumsal bir fenomendir. Milli bir
magi izlemek i¢in ekran basina toplanan milyonlarca insan
farkl1 mekanlarda olsalar da ortak bir kiiltiirel heyacan
paylagmakta, ayni1 ulusun mensubu oldugu bilincini
tagimaktadir (Carey, 1920; Tas, 2017, s. 32-34’ten). Kitle
iletisim araglarindan televizyonda da Carey’in ifade ettigi
iletisimin ritiiellesmis boyutu etkin bigimde gériinmektedir.

Giliniimiizde biiyiik bir izleyici kitlesine sahip
televizyonlarin temel olarak ii¢ amacindan soz edilir:

a. Egitimi ve kiiltiirii bigimlendirme, b. Haber verme,

bilgi edinme, ¢. Hosga vakit gegirme, eglendirme (Mete,
1999, s. 36). Televizyon her ne kadar bu amaglarla yola
cikmigsa da “...glinlimiizde daha cok kitlesel, kiiltiirel ve
zihinsel doniistiiriicii bir ara¢ haline gelmistir” (Geger,
2015, s. 160). Epik anlatilarda kahramanlarla normlarin
doniistiiriicli etkisini ele alan Yesil, Oguz Kagan ile Dede
Korkut kahramanlar1 {izerinde durur ve kahramanlarin
doniistiiriictiliigiinden toplumun doniistiiriiciiliigiine
gecisten s0z eder. Yesil’e gore Oguz Kagan destani
kahramanin doniistiiriictiliigli iizerine kurgulanirken sosyal
yapinin getirdigi yeni sartlar kapsaminda doniigtiirme
giiclinlin elinden alindig1 Dede Korkut kahramanlari
toplumsal normlar tarafindan sekillendirilmislerdir (2020:
44-47). Bu anlamda televizyonlarin hem doniistiiriicii
giiclinden hem de geleneksel kiiltiir tarafindan
sekillendirilmesinden/doniistiiriilmesinden s6z etmek
miimkiindiir. Televizyonlar amaglarini gergeklestirmek
icin farkli hedef kitlelerine gore programlar yapmaktadir.
Izleyici kitlelerin ihtiyaglar1 ve beklentileri goz 6niinde
bulundurularak yayimlanan televizyon programlari, birgok
duyu organina ayni anda hitap ederek yeni aligkanlik ve
beklentilere sahip toplumlar yaratmaktadir. Televizyon
yeniliklere taraf goriinmektedir. Ancak yeniliklerin toplum
tarafindan kabul gérmesi i¢in tanidik gelmeleri gerekir.
Bu bakimdan televizyon, yenilikleri eskinin lizerine insa
etmekte, eskiyi doniistiirerek yeni kiiltiirel baglamlar
yaratmaktadir.

Televizyonun toplum ve kiiltiir izerinde olumsuz
etkilerinden s6z eden ¢ok sayida calisma da
bulunmaktadir. Bu konuda &zellikle N. Postman

ile B. Sanders’in elestirileri dikkat ¢eker. Postman
bugiinkii formasyonlarimizin televizyon tarafindan
sekillendirildigini vurgular. Ona gore radyo, sinema,



televizyonun i¢inde bulundugu elektronik tekniklerle

yeni bir diinya yaratilmaktadir. Bu diinya biitlinliigii ya da
anlami olmayan, kendi i¢ine kapali bir eglence diinyasidir.
Televizyon yeni epistemolojinin kumanda merkezidir
(2018, s. 100-104). Postman’a gore en biiyilik endise
televizyonun eglence dolu temalar1 sunmasi degildir,

asil sorun biitiin konular1 eglence bigiminde sunmasidir.
Sanders ise yazili kiiltiirden elektronik kiiltlire geciste artan
siddete dikkat ¢ceker ve siddeti televizyon kiiltiirii igerisinde
bliyliyen, sozellik ve okuryazarliktan uzak yetisen genglerin
kendilerini kanitlamak icin basvurduklari bir ara¢ olarak
goriir. Sanders televizyonun da i¢ginde bulundugu medyanin
kiiltiiriin roliinii elinden aldigini, aileye rakip oldugunu,
cocuklarin ahlaki, toplumsal ve tinsel gelisimlerini kontrol
altina aldigini diisiiniir (2020, s. 153-158). Metnin yerini
alan ekran, diinyay1 sanal bir ger¢eklige ¢cevirmistir.

Postman ile Sanders televizyonun da i¢inde bulundugu
elektronik araclar1 toplum ve kiiltiir i¢in bir tehlike olarak
goriirken W. J. Ong sozlii kiiltiir ile elektronik kiiltiir
arasindaki yakinliga vurgu yapar ve elektronik kiiltiirii
“ikincil sozlii kiiltlir” olarak adlandirir. Ong’a gore
elektronik teknoloji araglar ile ikincil sozlii kiiltiir cagim
yasamaktayiz. “Katilime1 gizemi, topluluk duygusunu
gelistirmesi, yaganan an1 odaklayisi, hatta szl kaliplar
kullanisiyla, bu ikincil s6zli kiiltiir, ‘birincil” sozlii
kiiltiire sagilacak derecede benzemektedir” (Ong, 2012,

s. 161). Ong, radyo ve televizyon sayesinde bugiine
kadar goriilmemis bigimde genis bir izleyici kitlesine
seslenildigini, sozlii kiiltiirtin eski konumuna yaklasildigini
diisiiniir. Ancak ikincil sozli kiiltiir koklii birtakim
degisimler meydana getirecek, birincil sozlii kiiltiir higbir
zaman eskisi gibi olmayacaktir.

TELEVIZYON DiZILERiIi VE GELENEKSEL
KULTUR

Televizyon yayinlarinin biiyiik bir bolimiinii diziler
meydana getirmektedir. Televizyon dizileri sozli kiiltiir
aktdrlerinin modern zamandaki ardillar1 olarak so6zlii
kiiltiir ortaminin {iriinlerini yeniden kurgulayarak
tiiketime sunmaktadir. Televizyon modern zamanlarin
hikaye anlaticisidir. Cevik, modern bir anlati bigimi
olan televizyon dizilerinin 6zellikle halk hikayeleri ve
hikayeciliginden 6nemli izler tasidigini; sekil/yapi, icra/

gosterim, dinleyici/izleyici ve islev agisindan benzerliklerin
hikayecilik gelenegini ¢agristirdigini, dizilerin halk
hikayelerinin modern sekli haline getirildigini ifade eder
(2015, s. 37-45). Televizyon dizileri dogumdan 6liime,
masaldan efsaneye kadar geleneksel uygulamalardan/halk
anlati tiirlerinden izler tasir.

Televizyon dizileri “kurmaca film” tiirtinde kabul
edilmektedir (Aytag, 2005, s. 138). Dizilerde kurgu ile
gerceklik i¢ icedir. “Televizyonda kurgu gergekmis gibi
sunulurken gergek de kurguya biirlinmektedir” (Yildiz,
2005, s. 173). Giinliik hayat, dizilerle birlikte adeta seyirlik
bir oyun haline doéniistiiriilmektedir. Televizyon dizileri,
sozli kiiltiir aktorlerinin hikayelerini birkag¢ geceye
yaymalarinin, yazili kiiltiir aktorlerinin tefrikalarinin/yazi
dizilerinin, elektronik kiiltiir aktdrlerinin “arkas1 yarin”
tiirli programlarmin ayni yontemle farkli baglamlardaki
ardillaridir. Boliimlii kiiltiir arz1 ve tiiketimi, kiiltiir
piyasasinin ve ekonomisinin temel yontemlerinden

biridir (Ozdemir, 2012, s. 290-291). Dizi filmlerle kiiltiir
endiistrisinin iirlinliine doniistiiriilen gelenek, artik medyatik
bir uygulamadir. T. W. Adorno kiiltiir endiistrisinin
aparatlarindan biri olarak gordiigii televizyonu
degerlendirirken “tiim filmler[in], sermayenin mutlak
iktidarini is arayan miilksiizlestirilmis yiginlarin yiiregine
efendilerinin iktidar1 olarak kazimak i¢in” (2021, s. 53)
yapildigini iddia eder. Boyle bir durumda dahi sermayenin
mutlak iktidarlari, miilksiizlestirilmis y1gmlara/tiiketicilere
onlarin anlayacag bir dille, onlarin geleneksel kiiltiiriiyle
yaklasmak, onlardan biri oldugunu gostermek zorundadir.

Televizyon dizileri bir¢ok yeniligin tanitilmasini,
yayilmasini saglar. P. Connerton yeni bir seyi aklin kabul
etmesinin olanaksizligindan s6z ederken bunun nedeninin
yeni bir baglangi¢ yapmanin gii¢liigii olmadigin belirtir.
Ona gore eskiye, aligkanliklara baglanmak, eski ve yerlesik
bir seyin yerine yenisini koyma ¢abast da bunun tek nedeni
degildir. “Bunlardan daha temel bir neden vardir: Ne tiirden
olursa olsun belli bir deneyimin akla yakin oldugundan
emin olabilmek i¢in onu, daha 6nceki deneyimlerimizin
olusturdugu baglama dayandirmak zorunda olusumuzdur”
(Connerton, 2014, s. 16). Yeni olan1 kabul etmek igin

buna insan zihninin deneyim ve tecriibelerine dayanan

bir egiliminin olmasi gerekir. Bu bakimdan televizyon
dizilerinin yenilikleri halka benimsetmek i¢in basvurdugu



yontemlerin baginda ge¢mis yasamlari sekillendiren
gelenekleri yeninin igerisinde kullanmalar1 gelmektedir.

GONUL DAGI DiZiSiNDE
GOSTERGELERARASI iLiSKILER

TRT 1 ekranlarinda yayimlanan Goniil Dag dizisi medya
merkezli kiiltiirel katk1 saglayan yapimlardan biridir.
“Bozkirda bir Anadolu masali” sloganiyla ekranlara gelen
dizi dram-komedi tiirlindedir. Olaylar Goniil Dagi’nin
etegine kurulu Gedelli kasabasinda geger. Bozkirin
ortasinda bir kasabada yasayan ii¢ amcaoglunun etrafinda
Anadolu insaninin efsanelerle oriilii geleneksel hayat
hikayeleri anlatilir. Her boliimde olaylar bir karakterin
agziyla kendi hikayesi merkeze alinarak sunulur. Dizi halk
kiiltiiriiniin birgok gelenegini izleyicilere sunmasiyla genis
bir izleyici kitlesine kavugmustur.

Ik kez R. Jacopson tarafindan kullanilan gostergelerarasilik
kavrami farkl sanatlar arasindaki aligverigleri
(sanatlararasilik) gostermek amaciyla genis bir arastirma
alan1 yaratir. Genel itibariyle sozsel ve s6zsel olmayan
sanatlar arasinda sekil, i¢erik ve anlam/deger bakimindan
farklar bulunmaktadir. S6zsel sanatlar ile sdzsel olmayan
sanatlar arasindaki gostergebilimsel ayrimlardan 6tiirii bir
metnin s6zsel olmayan bir sanat yapitina, bir resme, bir
heykele gonderme yaptigi durumlarda metinlerarasilik
yerine gostergelerarasilik kavrami kullanilmaktadir
(Aktulum, 2011, s. 16). Hem yazinsal metinlerin kendi
arasindaki (metinlerarasilik) hem de bu metinlerle farkli
sanat dallar1 arasindaki (gostergelerarasilik) her tiirlii
aligveris, metinlerarasiligin ugras alanindadr. iki farkl
gosterge dizgesi (diistinsel, duygusal) arasindaki iligkiler
metinlerarasi iliskilere benzer bir aligveris i¢cerisindedir.
Bu bakimdan Géniil Dag1 dizisi gostergelerarasi iliskiler
baglaminda incelenirken metinlerarasi iliskilerin
kavramlar lizerinde degerlendirmelerde bulunulacaktir.

Ortakbirliktelik iliskileri
Alint1 ve Gonderge

Alint1 ¢ogunlukla bir diislinceyi desteklemek amaciyla
baska bir kisiden alinan pargadir. Alint1 ile bir metne baska
bir metinden yeni bir anlamla bir kesit/par¢a sokulur.
Gontil Dagi’nda geleneksel kiiltiire ait cok sayida alintiya
rastlanir. Dizide sozlii ve yazil kiiltiir ortaminin miizik

gelenekleri ile halk siirleri yeniden yasama kavusur.

Biitiin ¢arelerin tiikendigi sanilan bir anda geleneksel Tiirk
kiiltiiriiniin ezgili s6zleri imdada yetisir. “Dizi yapimecilari
mekan ve dekorda, maddi ve gorsel kiiltiirden; dizi
miiziginde geleneksel miizigin ezgi ve tiriinlerinden, kurgu
ve anlatim teknigi agisindan halk hikayesi, meddah, efsane
gibi sozlii kiiltiir tirlinlerinden yararlanmaktadirlar” (Fidan,
2018, s. 130). Goniil Dag dizisinde 6zellikle 6liim, ayrilik,
gurbet gibi dramatik sahnelerde duygu yogunlugunun
izleyicilere aksettirilmesinde cogunlukla Neset Ertas’in
yapitlarindan alintilar yapilir. Koken ve igerik yoniinden
yoresel kaynaktan beslenen tiirkiiler, yerel renklerle
sunularak gorsel bakimdan da uyumluluk tasir. Geleneksel
halk tiirkiileri kiiltiir ekonomisi kapsaminda tiiketicilerin
isteklerine gore paketlestirilerek/metalastirilarak ekonomik
degere sahip bir liriine doniistiiriiliir. Cirit¢ci Abdullah;
Yunus Emre, Karacaoglan, Pir Sultan Abdal, Seyh Galip,
Asik Stimmani, Asik Veysel gibi divan, dini-tasavvufi

ve agik siirinin 6nde gelen temsilcilerinin siirlerlerinden
alintilar yapar. Alintilarla geleneksel Tiirk miizigi, halk
siiri/gairi ile dizi film arasinda bir iletisim/koprii kurulur.

Gonderge bir yapitin basligini veya bir yazarin adin
anmakla yapilan, bir metinden/gostergeden alint1 yapmadan
okuru/izleyiciyi bagka bir metne/gdstergeye gotiiren
metinlerarasi/gdstergelerarasi bigimdir. Dizide halk
hikayelerinden efsanelere, destanlardan geleneksel halk
tiyatrosuna kadar ¢ok sayida halk anlatisina gondergede
bulunulur. Doktor Kenan’in hayat1 Yusuf Peygamber’in
kissasina; Sar1 Gelin olarak adlandirilan anne, Sar1 Gelin
tiirkiisiine gondergede bulunur. Tiirk giirinin 6nemli
sanatkarlarina ait siirlerden alintilar, onlarin yasam
Oykiilerine, diislincelerine gondermeler tagir. Kasabanin
fakir delikanlilarindan Agit¢1 Hiiseyin’in oglu Ramazan,
Belediye Baskan1 Miinir Korkmaz’in kizi Asuman ile
biiyiik zorluklar sonucu evlendikten sonra kendisini
“padisahin kizin1 almis Keloglana benzetirken masal
kahramanina gondergede bulunur.

Anistirma

Anistirma agik bigimde géondermede bulunmadan bir kisi
veya nesne konusunda diisiinceyi uyarmaktir. Anistirmada
sOylenmesi gereken sey acikga soylenmeden yalnizca
telkin edilir. Bir gosterge dizgesine yapilan ortiik bir



gondermedir. Bir sey agik¢a sdylenmeden ¢agrisimi yapilir
(Aktulum, 2007, s. 109-110). Dizide izleyicileri Oguz
Kagan’in Ulug Tiirk’tine/Irkil Ata’sina/Yusi Koca’sina,
Manas’in Bakay’ina, Oguzlarin Dede Korkut’una gdnderen
anistirmalar vardir. Bu anistirmalar ¢ogunlukla Ciritgi
Abdullah tarafindan yapilirken zaman zaman Divane,
Biilbiil Divanesi ve Fazil bu gorevi listlenir. Bilgelikleriyle
On plana ¢ikan destan tipleri/devlet adamlar1 ekranlarda
anlamsal doniisiime ugrayarak bilgelik, delilik ve velilik
arasinda gidip gelir. Bu kisiler zaman zaman halk
tarafindan divane/deli olarak adlandirilmalarina ragmen
akillariyla/sagduyulariyla ¢oziilmesi gii¢ sorunlar ¢éziime
kavustururlar.

Dizide Tiirk halk hikayelerinin efanevi ask ve asiklarina

da anistirmalarda bulunulur. Basta Taner ile Dilek/Selma
aski olmak tizere Veysel ile Cemile, Ramazan ile Asuman
veya Sefer ile Zahide’nin agklar1 Kerem ile Asli, Garip

ile Sah Senem, Tahir ile Ziihre gibi halk hikayelerinin
asklarindan izler tasir. Karsilagilan zorluklar/engeller
asiklar1 yollarindan déndiirmez. Ozellikle Doktor Kenan ile
Hemsire Elif arasindaki ask izleyenlere Yusuf ile Ziileyha
hikayesini anigtirir.

Bunlarla beraber dizinin ii¢ kahramani/amcaogullar Tiirk
epik destan kahramanlarini anigtirir. Tiirk epik destan
kahramani alp(eren)lerin cesur, yigit, disa doniik, yiiksel
idealler ve iilkiiler ugruna savasan, toplum menfaatleri ve
mefkureleri i¢in varligini feda eden (Cobanoglu, 2007, s.
101-102) 6zellikleri Gedelli’nin ti¢ mucidinde karsimiza
¢ikar. Amcaogullarinin tek amaglari insanlara, milletine
yararla icatlar yapmaktir. Zaman zaman biiyiik sorunlar
yasamalarina, kasabali tarafindan sikayet edilmelerine
ragmen insanlara yardim etmekten vazgegmezler. Tiirk
milli kimligini tiim diinyada duyurmak uzak hedefleridir.
Bunu milli bir gorev olarak goriirler. En biiyiik amaglari
“Milli Tiirk Roketi” projesini tamamlamaktir. Kurduklar
bilisim vadisinde yeni mucitlerin yetismeleri i¢in imkanlar
sunarlar. Dizide toplumlarn, kiiltiirlerin tek-tiplestirilmeye,
benzestirilmeye, siradanlastirilmaya baslandig kiiresel
koyde sik sik Tiirk milli kimligine vurgu yapilir.

Tiirev lliskileri
Yansilama (Parodi)

Yansilama soylu ve ciddi bir metni siradan bir metne

doniistiirmektir. Bu durum iki sekilde gergeklesir.

Ciddi ve soylu bir metnin konusu siradan bir konuyla
degistirilirse yansilama, bir yapitin konusu ayni kalip
bicemi degistirilirse alayci doniistiiriim meydana gelir.
Alayc1 doniistiiriim yansilamaya gore daha saldirgan

ve yergiseldir. Yansilamada ise eglenmek on plandadir
(Aktulum, 2007, s. 117-119). Goniil Dag dizisi geleneksel
unsurlar aktarirken parodinin giiciinden yararlanir. Mani
atismalar1 ve Karagdz oyunu izleyicileri geleneksel halk
anlat1 ve oyunlaria gétiiriirken bunlarin parodileri sunulur.

Dizide Anadolu’da hala devam eden mani sOyleme
gelenegi Muammer ile Hiiseyin, Sefer ile Yasar arasindaki
atismalarda ortaya konur. Mani atigmalari geleneksel
baglamindan koparilarak anlamsal doniisiimlerle alayci

bir kullanima sokulur. Bir konuda anlagsma saglanamadig1
durumlarda atigsma yapilir. Maniler gelenege uygun bi¢cimde
karsisindakini mat etmeye yonelik kiiclimseyici bir eda ve
agir tenkitlerle mizahi da igerir.

Dizide yansilanan bagka bir gelenek de Karag6z oyunudur.
Kabakli, televizyonu geleneksel oyunlarin yeni diriltilme
sahasi olarak goriir: “Televizyon, gelenekli oyunlarimiz
(Karagdz, kukla, orta oyunu, meddah) i¢in yepyeni bir
diriltme sahasidir. O teknikler i¢inde ¢ocuklarimiza

her tiirlii yenilik, alet, zevk, ilim ve sanat telkinleri
yapabiliriz” (Oral, 2005, s. 51). Tiirk kiiltiir belleginin
temel geleneklerinden Karagdz, dizide 6zgiin yorumlarla
yeniden kurgulanarak yapisinda olan mizah unsuruna
alayci doniistiirimle yergisel islev yiiklenip dinamik bir
degere doniistiiriiliir. Ozdemir “televizyon kanallaridaki
geleneksel tiyatro gosterilerinin, yayn politikalar1 ve izler
kitlenin egilimleri dogrultusunda, ¢esitli degisikliklere
(stire, igerik, tip, motif vb.) ugratilarak yayimlandigi[ni]”
(2012, s. 310) ifade eder. Medya doniistiiriicii 6zelligiyle
ele aldig1 geleneksel bellekten kendi amaglarina uygun yeni
bir {irlin yaratir. Dizide Rifat evinin deposunda herkesten
gizli Karag6z oyunlar1 hazirlar, 6nemli giinlerde halk
karsisinda oynatir. Karagéz oyunlarinda dizinin konusuna
uyarlanan giincel olaylar mizahi agidan ele alinir. Boylece
Karagdz yeni bir gosterge dizgesinde yeni bir format ve
icerikle yeniden yaratilir.

Oykiinme (Pastis)

J. Assmann bellegin tarihsel kiiltiir bilimi ile iligkisine



dikkat ¢eker. Ona gore bellegin neleri igerdigini, bu
igeriklerin organize edilisini, ne kadar siire muhafaza
edilecegini bireyin kapasitesi ve yoneliminden ziyade dig
kosullar, yani toplumsal ve kiiltiirel ¢cergevenin kosullari
belirler. Buna gore bellegin dort farkli dis boyutu vardir:
mimetik bellek, nesneler bellegi, iletisimsel bellek ve
kiiltiirel bellek. Kiiltiirel bellek ilk li¢ bellegin az ¢ok
biitiinliik i¢erisinde bulundugu alan1 olusturur. Gelenekler
kiiltiirel anlamin devredilme ve canlandirilma bi¢imi
olarak bu alana girer (Assmann, 2022, s. 26-28). Kiiltiirel
bellek olusturulurken mimetik, nesneler ve iletisimsel
bellekten yararlanilir. Goniil Dag1 dizisinde de gercek
hayattaki ¢esitli geleneksel uygulamalar ilk agamada
taklit niteliginde yeniden kurgulanarak ekranlara taginir.
Izleyicilere/tiiketicilere kendinden bir seyler bulduklart
geleneksel Tiirk yasam bigimi sunulur. Oykiinme iki
gosterge dizgesi arasinda bicem veya izleklerin taklidine
dayanir. Dizide geleneksel Tiirk kiiltiir belleginin dykiinme
ile kopyalanarak eglendirme, giildiirme unsurlariyla
zenginlestirilen ornekleri sunulur. Geleneksel Tiirk yasam
bi¢iminin benzeri yeni bir gosterge dizgesinde yaratilir.
Geleneksel meslekler, kiiltiirel mekanlar, halk inanglari,
kutlamalar/torenler, oyunlar ve halk mutfag: izleksel olarak
taklit edilerek dykiinmeye bagvurulur.

Dizi unutulmaya yiiz tutmus geleneksel meslekleri Tiirk
halkina hatirlatir. Diigiinciiliik, agitcilik, seyyar discilik,
cergilik, eskicilik gibi geleneksel is kollar1 yeniden hayat
bulur. Diigiincii Muammer, Agit¢1 Hiiseyin ile Dis¢i Musa
yaptiklari iglerle anilir. Dizinin karakterlerinden Cemile’nin
insanlarin yenilikler aradigi, eski ile yeninin bir arada
oldugu, hem gelenekleri yansitan hem de yeniliklerin
oldugu diigiinlerin yapildigina dair vurgusu diger
gelenekler i¢in de gegerlidir.

Kiiltiirel bellek, hatirlamalara dayanak olusturacak mekan
ve zamana ihtiya¢ duyar. Hatirlama figiirleri belli bir
mekanda cisimlestirilip glincellenerek somut bir mekana
ve zamana dayanir (Assmann, 2022, s. 46). Goniil
Dag1’nda hatirlamay1 saglayict mekanlar yaratilir. Dizide
I¢ Anadolu’nun iki katli, ahsap, cumbali, bahgeli evleri;
dar sokaklari, birbirine yaslanmis bitisik yapilari, kasaba
meydani, tek katli ig yerleri geleneksel Tiirk mimarisinin
tipik orneklerini tasir. Geleneksel baglama uygun bir
mekanda ¢ekilen dizi, ¢esitli halk inanglarini yansitmasi

bakimindan da 6nemli motifler barmndirir. Asiklarin
kavusamamasi durumunda Goniil Dagi’ndan kayalar diiger.
Dondii’niin penceresine konan kus, oglu Kenan’in gelisini
isaret eder. Biilbiil Divanesi’nin serbest biraktig1 kuslardan
birinin donmemesi Dilek’in 6liimiinii haber verir.

P. Connerton toplumsal hafizay1 canlandiran, unutmay1
engelleyen iki 6nemli pratikten s6z eder: Anma toérenleri
ve bedensel pratikler. Anma torenleri yinelenme ve
yenilenme 6zellikleriyle gecmisin kesintisiz siirdiigiini
diisiindiiriir, ge¢misin olaylarini hafizamizda tutar
(Connerton, 2014, s. 173). Bayramlar ve ritiieller diizenli
bicimde tekrarlarla, kimligi koruyan bilginin iletilmesiyle
kiiltiirel kimligi yeniden iiretir (Assmann, 2022, s. 65).
Goniil Dagi, Anadolu halkinin dogumdan evlenmeye,
asker eglencelerinden halk oyunlarina kadar ¢ok sayida
geleneksel uygulamasina yer verir. Ramazan senlikleri,
asker eglenceleri diizenlenir; cirit oynanir, geleneksel
Tiirk oyuncaklarimin 6rnekleri sunulur. Cekimlerin
yapildig1 yérenin mutfak kiiltiiriinii yansitan Tiirk kahvesi,
cay, ayran, lokum, baklava, bazlama, helva, menemen,
kozlenmis patates, kelle paca gorbasi vb. ¢ok sayida
yiyecek ve igecege yer verilir. Semaver oniinde igilen
caylar, geleneksel Tiirk mimarisini yansitan evlerde ahsap
hamur agma tahtasinda bazlama yapmak i¢in oklava ile
acilan hamurlar, kis aylarinda kullanilmak tizere duvarlara
asilmig kurutulmus sebzeler izleyenleri gegmislerine
gotiirlir. Nitekim yemek/mutfak kiiltiirii, grup kimliginin
olusmasinda ve toplumsal bellegin canli tutulmasinda
onemli bir igleve sahiptir (Besirli, 2020, s. 22). Birlikte ve
belli bir ritiiele gore hazirlanan/tiiketilen yemekler ulusal
kimligin insasina biiyiik katki saglar.

Dizide magara ve kuyu metaforlar1 da Tiirk kiiltiir
bellegindeki anlamiyla yer alir. Goniil Dagi’nda bulunan
magara kagma, kurtulma, erginlige erme; kuyu sirlart
saklama, kendini bulma mekanidir. Tiirk kiiltiir bellegine
oykiinme ile dizide yer alan magara ve kuyu, etrafinda
yeniden yaratilan dykiilerle eglence ve mizah konusuna
doniistiiriilerek alt-metin ile ana-metin arasinda yansilama
(parodi) da yapilir.

Ana Metinlerin Ciddi Diizeyde Doniisiimii

Ana-metin ile alt-metin arasindaki iliskilerin bir
oyun diizeninde, eglendirmek ya da yermek amaciyla



yapilanlarinin karsisinda ciddi diizen igerisinde yapilan
doniisiim ve taklitleri de bulunur. Doniisiimler her zaman
bir oyun diizeninde yapilmaz. Ciddi doniistimler daha
cok genis boyutlu yapitlarda uygulanir. Ana-metinler/
gostergeler iki sekilde ciddi bicimde doniisiime/degisime
ugrar: Metinlerin/gostergelerin ¢eviri, kosuklastirma,
diizyazilastirma, vezin doniisiimii ve bigem donisiimiinii
iceren bicimsel doniisiimler; dykiisel ve edimsel
doniisiimlerini igeren anlamsal doniistimler. Goniil
Dagi’nda her iki doniisiim ¢esidi de karsimiza ¢ikar.

Bicimsel Doniisiimler

Dizinin her boliimii kendi icerisinde gesitli i¢-anlatilardan
meydana gelmektedir. I¢-anlatilarm biiyiik boliimiinde dizi
kahramanlarimin dykiileri anlatilir. Dizi karakterlerinin
dogumundan itibaren anlatilan hayat dykiileri gdstergenin
yapisindan &tiirii bicem-doniisiimiine ugrar. Oykiiler
“indirgeme” yolu ile izleyicilere aktarilir. indirgemenin
“ayiklama” ve “0zliiliik” ad1 verilen tekniklerinden
yararlanilir. Ayiklamada dine ve aktoreye aykir yerler
ayiklanip izleyicilerin kafalarini karistiracak bilgiler
cikarilirken; ozliiliikte izleksel olarak anlamli higbir boliim
cikarilmadan, 6ykii kisa ve 6zlii bir bigimde sunulur
(Aktulum, 2007, s. 145). Indirgeme hem kahramanlarin
hayat oykiilerinde hem de izleyicilerde heyecan ve

merak uyandirmayacak hayat sahnelerinde yapilir. Buna
kargin kisa siire i¢erisinde olup biten bazi hikayelerde
genisletmeye bagvurulur. Goniil Dagi efsanesi basta

olmak iizere cesitli geleneksel uygulamalar, heyecan ve
merakin artmasina hizmet ettiklerinden dykiiniilen ana
izlek ¢esitli motiflerle zenginlestirilerek genisletilir. Cesitli
hayat dykiilerinde, efsanelerde yapilan indirgeme ve
genisletmeler, oykiilerin elektronik kiiltiir ortaminda farkl
bir gosterge dizgesiyle sunumu alt-metinlerin/gostergelerin
kipsel-doniigiime ugramasini saglar. Bir metnin sinema,
tiyatro, resim gibi farkli bir gosterge dizgesine uyarlanmasi
gosterim kipinde zorunlu degisiklikleri gerektirir.

Anlamsal Doniisiimler

Gontl Dagi dizisi gesitli anlamsal doniisiimleri de
icermektedir. Oykiilerin tarihsel ve cografi gerevesinde,
eylemlerin akiginda i¢inde bulunulan farkli gosterge
dizgesine gore cesitli degisimler/doniisiimler meydana
gelmistir. Her 6ykiide benzer bigimde meydana gelen

anlamsal degisimleri/dontisiimleri Doktor Kenan’in
hikayesi ¢ercevesinde orneklemek miimkiindiir.

Dizide Doktor Kenan ile Hz. Yusuf arasindaki kosutluklar
dikkat ¢eker. Doktor Kenan’in hikayesi, Hz. Yusuf
kissasindan ¢ok sayida motif, alint1, génderge, anigtirma
ve Oykiinme tasir. Ancak ana-metin/yeni gosterge dizgesi
olusturulurken baglamsal degistirimlere ugrayarak dykiisel
ve edimsel doniisiimler gegirir. Alt-metin/génderge-metin
bozulup yeni bir dagilim iglemine tabi tutulur. Yusuf’un
Kenan ilinden olmasi ile 6ldii zannedilen ¢ocugun adinin
Kenan olmasi, Yusuf’un kardesleri tarafindan kiskanilmasi
ile Veysel’in Kenan’1 kiskanmasi, Yusuf’un kardesleri
tarafindan kuyuya atilmasi ile Dondii’niin rityasinda
kuyudan duydugu oglunun sesleri, Yusuf’un kuyudan
¢ikarilip Misir hazinedarina satilmasi ile Kenan’in

evlatlik verilmesi, Yusuf’un kardeslerinden ayrildiktan
sonra Misir’a sultan/hazinedar olmasi ile Kenan’in kdye
doktor olarak donmesi, Yusuf’un Ziileyha tarafindan
ugradigi iftirayla zindana atilmasi ile Kenan’in yaptigi bir
ameliyattan dolay1 haksiz yere aciga alinmasi, Ziileyha’nin
Yusuf’a besledigi agk ile Elif’in Kenan’a agki, Yakup’un
Yusuf tarafindan gonderilen gomlekten oglunun yasadigini
anlamasi ile Dondii’niin penceresine konan kustan
oglunun yasiyor olabilecegini diisiinmesi, Yusuf’un bir
kurt tarafindan parcalandiginin séylenmesi ile Kenan’in
dagda kurtun saldirisina ugramasi, her iki hikayenin de
mutlu sonla bitmesi gibi birgok motif, Hz. Yusuf ile Doktor
Kenan’1 6zdeslestirir. Dondii heniiz dogmadan ogluna
Yusuf ismini vermistir. Oldii sanilan Yusuf yillar sonra
annesinin karsisina Kenan adiyla ¢ikar. Doktor Kenan, Hz.
Yusuf misali etrafina iyilikler getirmis, kisa siirede tim
kasaba tarafindan sevilmistir. Oykiide ana-metinde tarihsel
ve cografi ¢ergevenin degisimi dykiisel doniisiimleri;
olaylarin akigindaki farkliliklar edimsel doniistimleri
baslatir. Alt-metinde Yusuf Peygamber’in hayati

etrafinda sekillenen olaylar ana-metinde Doktor Kenan’a
uyarlanarak “6rgesel-doniisiim”ii meydana getirirken; dykii
kahramanlariin birinin peygamber digerinin doktor olmasi
zorunlu bigimde bir “degersel-doniisiim™i baslatir. Doktor
Kenan XXI. yiizyilin elektronik diinyasinda adeta yeniden
yaratilan bir Yusuf’tur.

Tiirk kiiltiiriiniin farkli agsamalarinda degisik tipler ortaya
¢ikmistir. Gontil Dagi dizisinde Tiirk halk anlatilarinda



tip niteligi tastyan kisilere rastlanir. Ozellikle bilge, deli/
veli ve asik tipleri olay Orgiisiinii yonlendirecek bir etkiye
sahiptir. Cirit¢i Abdullah bilge tipinin temsilcisidir. O, i¢
diinyalarinda ¢ikis yolunu sasiranlart manevi sefere ¢ikarir,
tyilestirir. Gelecekte olacaklar1 haber verir; felaketleri,
oliimleri 6nceden sezer. Bu 6zellikleriyle veli tipine
yaklasir. Dizide yer alan tiplerden biri de delilik ile velilik
arasinda gidip gelen deli/veli tipidir. Tiirk kiiltiiriinde
delilik ile velilik madalyonun iki yiizii gibidir. [lahi agktan
sarhos olan veli, aklinin bu yolda ona yiik oldugunu goriip
birakir. Kalbinde gayb aleminin nuru belirmeye baglayan
veli boylece delilige geger (Bayat, 2018, s. 175). Dizide
yer alan Divane (Adem), Biilbiil Divanesi (Halil) ile yer
yer Fazil deli/veli tipinin (kutsal deliler) birer temsilcisidir.
Dizide belirgin bi¢gimde yer alan tiplerden digeri de asik
tipidir. Dizide beseri agkin en saf ve temiz halleri yasanir.
Taner ile Dilek/Selma, Veysel ile Cemile, Ramazan ile
Asuman, Sefer ile Zahide, Rifat ile Mihriban, Erkan ile
Filiz asik tipinin birer temsilcileridir. Bunlarin aski Leyla
ile Mecnun’un, Kerem ile Asli’nin askindan geri kalmaz.
Bu tipler farkli bir gosterge dizgesinde yeni anlamlarla
donatilmis, Oykiisel ve edimsel doniisiimler gegirmistir.
Icinde yer aldiklar1 yeni baglam/gosterge dizgesi, alt-
metinlerle benzer islevlere sahip ancak farkli zaman

ve mekanda, yeni izlekler i¢erisinde olan yeni kisiler/
kimlikler yaratmistir. Oykiisel ve edimsel degisimler
orgesel-doniisiimleri yaratirken tiplerin degerler dizgesinde
herhangi bir doniisiim goriilmemektedir.

Klise-Basmakalip S6z

Dil bir hayat tarzinin, yagam bi¢iminin gdstergesidir.
Diinyayla iletigsim dil ile saglanir. Ortak bir dil yaratma ile
medya arasinda yakin bir iligki bulunmaktadir. “Ciinkii
medya, giindelik hayatin i¢inde anlamlandirma pratiklerinin
siirdiiriilmesini saglayan kiiltiirel ve ideolojik ¢ergeveler,
sistemler ve kodlarin temel belirleyicilerindendir” (Kose,
2012, s. 222). Pek ¢ok kavram medya araciligryla dile
sokulmaktadir. Ozellikle televizyon yeni kavramlarin
yaratilmasinda etkin bicimde kullanilmaktadir. Dizide
halkin geleneksel soyleyislerinden yararlanilmistir. S6zIi
kiiltiirtin konusma dili/yoresel agizlan dizide glincellenen
geleneklere gergeklik hissini katmigtir. Orta Anadolu’nun
agiz 6zelliklerini yansitan klise ifadeler ve basmakalip
sozlerle ayni betinin, izlegin, diisiincenin yinelenmesi

saglanarak kiiltiirel bellek animsatilmistir.

Geleneksel ile modern toplumlarda ad verme egilimleri
farklilik gosterir. “Geleneksel toplumlarda isimler, cemaati
ve cemaatin kiiltiiriinii yasatmaya yonelik bir deger iken,
modern toplumsal yapida isimler bireysel tercihlerin
konusu ve bireyselligin gostergesi héline gelmektedir”
(Kose, 2004, s. 294). Dizide yer alan adlar geleneksel
kiiltiirde cemaat kiiltiirlinli yasatmaya yonelik anlamlar
tasir. Bununla beraber Ramazan ile Asuman’m ogullarina
verilen {i¢ farkli ad, geleneksel toplum anlayigsindan
uzaklasip moderne yaklasim siirecinin sancilarini tasir. Dizi
kullanilan takma adlar/lakaplar bakimindan da geleneksel
Tiirk hayatin1 yansitir. Takma adlar “kisinin ruhsal,
bedensel, fizyolojik bir 6zriinden; toplumsal yasamindaki
uyumsuz ve aykir1 davranigindan; igsinden, ugrasisindan;
basindan gecmis bir olaydan vb. dolay1 takilir” (Ornek,
2016, s. 220). Dizide ruhsal, bedensel ve fizyolojik bir

0zril veya olumsuz/aykiri bir davranigi ifade eden takma
adlarin azlig1 geleneksel Tiirk toplumunun yasama olumlu
bakisini yansitir. Ciritgi Abdullah, Diigiinci Muammer,
Agiter Hiiseyin, Siit¢ii Caplin, Mezarci ilyas gibi lakaplar
yapilan ig ve ugrasla ilgiliyken, Kellerin Rifat fizyolojik bir
durumu, Kilkuyruk Hamdi ile Gidi Gid1 Behget uyumsuz
ve aykirt davraniglari belirten takma adlardir. Takma adlar,
karakterlerin hayatina yon verici niteliklerini yansitir.
Lakaplar/takma adlar halkin ortak ekinsel alanina iliskin
sozler olup bilineni yineleyerek klise halinde blok-degerleri
aktarmaktadir.

Anlat1 i¢inde Anlati (i¢-Anlati)

Dizilerin farkli anlatim bi¢imleri bulunmaktadir. Goniil
Dagi dizisi “kendi iginde biitiin olan bdliimlerden olusan
diziler” grubuna girer. Bu gruptaki dizilerde genellikle iyi
bitecek bir son, araya giren tatsiz bir olayla tehlikeye girer.
Bu tatsiz olay bir sonraki boliimde ¢6ziime kavusturulur.
Boliimlerdeki esas mekan ve kisiler ayni kalir (Aytag, 2005,
s. 139). Her boliimiin kendi i¢inde bir sorunu alip ¢oziime
kavusturmasi dizinin istenildigi kadar uzatilabilmesine
olanak saglar. Bu anlatim tarz1 Dede Korkut anlatilarinin
“tek baslarina bagimsiz”, fakat “hepsinin birden biiyiik bir
biitiinii teskil etmesi” (Ergin, 1997, s. 29) niteligini tasir.
Goniil Dagi dizisinin de her boliimiil bagimsiz bir hikaye
anlatirken dizinin tamani bir biitiin teskil etmektedir.
Anlati icinde anlat1 metinlerarasi/gostergelerarasi iliskileri
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baglatan 6zelliklerden biridir. Bir anlatinin i¢ine bagka bir
anlat1 sokulur, ilk anlati i¢ine sokuldugu anlatry1 yansitir
(Aktulum, 2007, s. 159). Televizyon dizilerinde anlati
icinde anlatilar sik¢a karsimiza ¢ikar. Goniil Dagi’nda da
sozIi ve yazili kiiltiiriin anlatilari, kahramanlari/aktorleri
ve motifleri ¢esitli degisim/doniisiimlerle ana konuya
uyarlanarak ig-anlat1 seklinde diziye sokulur.

Dizi, ismini bir efsaneden alir. Efsane i¢-anlat1 olarak
dizinin kurgusunun temelini olusturur. Efsaneye gore
kirilan her goniil i¢cin Goniil Dagi’ndan bir tas diiserken
yapilan her iyilik i¢gin de iizerinde otlar, ¢igekler biter.
Garip bir ¢coban, Hasan Aga’nin kizina asik olur. Ancak
kasabalilar tarafindan kandirilarak alay konusu edilir.
Coban kendisini Goniil Dagi’na vurur, bir daha da
goriinmez. O giinden sonra nerede bir asigin/garibin kalbi
kirilsa dagdan kayalar diigmeye baslar. Dizide dikkat
¢ekici anlatilardan biri de Yusuf Peygamber’in kissasina
Oykiiniilen Doktor Kenan’in hikayesinin bir i¢g-anlati olarak
cesitli doniisiimlerle birlikte aktarimidir. Benzer bigimde
Sar1 Gelin olarak adlandirilan bir annenin hikayesi ig-
anlat1 olarak Sar1 Gelin halk tiirkiisiine uygun bir anlamsal
doniisiimle ekranlara taginir.

SONUC

Gostergelerarasilik/metinlerarasilik kiiltiirel bellegin yeni
baglamlara uyarlanarak yagamini siirdiirmesinin etkin
yollarindan biridir. Geleneksel kiiltiir iiriinleri/uygulamalar
farkli gosterge dizgelerinde yeniden yaratilarak hayatiyet
kazanmaktadir. Televizyon da gostergelerarasi iliskilerin
yogun bigimde kullanildig: alanlardan/araglardan biridir.
Son dénemlerde genis bir izleyici kitlesine sahip Goniil
Dagi dizisi alinti-gonderge, anistirma, yansilama,
Oykiinme, ana-metinlerin ciddi diizeyde doniisiimleri,
klise-basmakalip s6z ve anlati iginde anlat1 gibi
gostergelerarasi/metinlerarasi tekniklerden yararlanarak
halk geleneklerini/kiiltiire]l bellegi degistirip doniistiirerek
giincelleyerek yeniden kullanima sokmaktadir. Geleneksel
uygulamalar yeni baglama gore ¢esitli imgelerle/
imajlarla zenginlestirilerek yeni anlamlarla donatilarak
sunulmaktadir.

D. Ben-Amos, B. A. Botkin’den yaptig1 alintida folklorun
“yeni siselerde eski sarap” olabilecegi gibi “eski siselerde
taze sarap” olabilecegine deginir (2006, s. 29). Benzer

bicimde dizide gelenek ile yenilik i¢ ice ge¢mis, yeni
eskinin kiyafetiyle arz-1 endam etmektedir. Dizi sozlii ve
yazili kiiltiir geleneklerinden/aktorlerinden yararlanirken
yeni bir dagilim isleminden ge¢irmis, gostergesel bir
devinime ugratmistir. Geleneklerin yeniden dagilimi diziyi
izleyici kitlesinin ¢ogulcu yapisina ve farkli begenilerine
uygun bir yap1 ve igerige doniistiirmiistiir. Cok sayida
gelenegi yeniden kurgulayarak sunan dizi, Tiirk milli
kimligini canlandirmakta, geleneklerin igsellestirilmesini,
yeni kusaklara aktarilmasini saglamaktadir. Medyanin
gelenekleri/kiiltiirel bellegi eglenceye doniistiirme teknigi
gostergelerarast iligkiler yontemiyle bagarili bigimde
kullanilmustir. Dizi, cagdas yorumlarla yeni bir kiiltiirel
bellek yaratmaktadir. Dizide geleneksel folklorik unsurlar
(alt-metin), yeni bir gosterge dizgesinde yeni anlamlarla
yliklenmis, yeni metinler (ana-metin) yaratilmaistir.
Unutulma tehlikesiyle kars1 karstya kalan folklorik
tiriinler yeni bir gosterge dizgesinde (sinema/dizi film)
giincellenerek yenidenyazim/yenidengdsterim siirecine
tabi tutulmustur. Bu siirecte folklorik iirlinler tiirsel,
iceriksel ve bigcimsel doniisiimlere ugramistir. Teknolojik/
dijital ¢cagda gelenekleri yasatmanin etkili yollarindan biri
eskiyi gostergelerarast iliskilerle yeni bir kilik, bi¢im ve
anlamla donatarak tedaviile sokmaktir. Basmakaliplasan,
siradanlasan, miizelesen folklorik {iriinler, yeni baglamlarda
yeniden yaratilarak unutulmaktan kurtulabilir. Dizi yeni
bir baglamda yeniden sekillendirdigi dini/milli imgelerle/
imajlarla gelenegi yerellikten ulusalliga, ulusalliktan
evrensellige tasimaktadir.
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