OZET

21. yiizyilda gorsel tasarimlarin yayimlanma mecralarinda cesitlilik goriilmektedir. Diji-
tal gorseller sadece basili alanda degil, ayni zamanda multimedyanin ¢esitli alanlarinda
kullanilmaktadir. Bu baglamda multimedya alamindaki paylasilan, izlenen ve yiiklenen
her goriintii giiniimiiz insaninin gorsel hafizasini giiclendirmektedir. Karsilasilan goriintii
gesitlilikleri arasinda gegmise ait goriintiiler de bulunmaktadir. Gegmise ait bilgi ve gorsel
materyallerin tasarimci ve izleyici nezdinde tekrar kesfedilmesi gegmisin imgelerini popii-
ler hale getirmektedir. Gegmisin imgeleri, gtincel gorsel tasarimlarin iiretiminde alternatif
bir ¢ikis noktas: olabilmektedir. Cagdas izleyici toplumunun gegmise ait dzlemi tasarimci-
larin eskiye ait tasarim detaylarinin tekrar kullanmasim giindeme getirmektedir. Gegmisin
cesitli video ve grafiklerinin tekrar izlenmesi ve begenilmesi giincel tasarim egilimlerinin
baska bir yone dogru sekillenmesini (gegmise oykiinmesini) ortaya ¢ikarmaktadir. Adeta
gliniimiiziin gorsel tasarim anlayisi; renkte, tipografide, tasarim ilke ve 6gelerinde yeni bir
dil olusturmay: bir kenara birakms adeta yeni bir imaj iiretmeden ge¢misin gorsel dilini
idealize ederek sunmaktadir. Bu sorun gorsel tasarimin oniinde ne tiir bir gelecek sun-
maktadir? Sorusunu akillara getirmektedir. Dolayisiyla makalede 20. yiizyila ait tasarim
imgelerinin 21. yiizyil gorsel tasarimlarimda kullanilmasina yonelik egilimin diissel, sosyal,
kiiltiir endiistrisi boyutu tizerinde diisiiniiliip incelemeler yapilmigstir. 20. yiizyilin ozlemli
donemlerinin neden 21. yiizyilda kullamildig1 bazi grafik tasarum ornekleri incelenerek bi-
limsel kaynaklar esliginde agiklanmaya ¢alisilmgtir.
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ABSTRACT

There is diversity in the publishing channels of visual designs in the 21st century. Digital
images are used not only in the printed field but also in various areas of multimedia. The-
refore, every image shared, watched, and uploaded in the multimedia field strengthens the
visual memory of contemporary people. Among the variety of images encountered, there
are also images from the past. The rediscovery of past information and visual materials by
designers and viewers makes the images of the past popular. Therefore, images of the past
can be an alternative starting point in the production of current visual designs. The contem-
porary audience’s longing for the past brings up the reuse of old design details by designers.
Re-watching and liking various videos and graphics of the past reveals that current design
trends are shaping in a different direction (emulating the past). In the visual design appro-
ach of the 21st century; it as if has left aside creating a new language in color, typography,
design principles, and elements, and idealizes the visual language of the past without pro-
ducing a new image. This raises the question: What kind of future does this problem present
for visual design? Therefore, in the article, the imaginary, social, and cultural industry di-
mensions of the tendency to use 20th-century design images in 21st-century visual designs
were considered and examined. This study examines why 20th century nostalgia is used in
21st century designs, supported by graphic design examples and scholarly sources.
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1. GIRIS

Her ¢ag kendisinden 6nceki devamliligin bir sonucu olarak ortaya ¢itkmaktadir. Zaman
icerisinde ortaya ¢ikan sanatsal egilimler kendisinden sonra da kullanilmaya devam
ederek kendinden sonraki imge diline katkida bulunur. Ister isiten, ister géren egitilmis
duyular bir sanat eserini siizgecinden gegirirken o eserin hangi déneme ait oldugu ve
hangi sosyal kosullar igerisinde ortaya ¢iktigini sezebilmektedir. 20. yiizyilin kendi ige-
risinde de gorsel sanatlarin gelisimi kapsaminda neden sonug ve siiregler silsilesi oldugu
bilinmektedir. 20. yiizyilda gorsel tasarima yon veren; Art Nouveau, Art Deco, De Stijl,
Dadaizm, Fiitiirizm, Bauhaus, Post Yapisalcilik, Konstruktivizm, Pop Art vs. diye siiriip
giden anlayislar var olmustur. Tasarima yon veren bu anlayislarin ortaya ¢ikmasinda bir-
cok sosyal, felsefi, tarihsel ve teknolojik sebepler vardir. Ayrica gegen yiizyilin birakmis
oldugu sosyolojik olaylar iyisi ve kotiisiiyle toplumun hafizasinda yer edinmistir. Bu du-
ruma ek olarak 21. yiizyila gelindiginde ge¢mis yiizyilin tasarim ara yiizleri ve bilesenleri
dijital goriintii ve yayin teknolojilerinin gelisimiyle daha ulasilir ve goriiliir hale gelmeye
baslamustir. Nihayetinde ge¢misin imgelerinin ve tasarim imajlarinin bilinirligini yay-
gin hale getirerek kullanilmasinin yolunu agmistir. Ozellikle de 1980 sonrasinda goriin-
tii diretim tekniklerinin sayisal ortama aktarilmasiyla dijitallesmenin ilkel formlarinin
(1980’lerin pikselleri, neon ve/veya 1zgarali gorselleri) tasarimlarda tekrar kullaniminin
ornekleriyle karsilasilmaktadir. Bu baglamda bellek sanatinin en ¢ok goriinen popiiler
triinleri grafik alaninda tiretilen basili ve dijital islerdir. Evrensel bir olgu olan hatirlama
kiiltiirii kavraminin, bellek sanatina doniismesi eski ¢aglardan beri tekrarlanan bir olgu-
dur. Tipki antikitenin Ronesans’ta tekrar yad edilmesi gibi. Benzer bir sekilde 20. yiizyi-
lin tasarim anlayislar gintimiiz dijital gorsel diinyasinda gesitli sebeplerle benimsendigi
ve kullanilmaya devam ettigi gozlemlenmektedir.

Giintimiizde gegen yiizyilin tretkenliginin ve gelisiminin gorsel tasarima yansimasi
grafik anlaminda ilham kaynagi olusturmaya devam etmektedir. Fakat 20. ytlizyilin
gorsel ifade tiirleri giiniimiizde ne amagla, hangi mecralarda, neden kullanilmaktadir?
Gegen ylizyilin tasarim dillerinin giintimtizdeki kullanim sekli izleyicide nasil bir alg1
ve etki olusturmaktadir? Gorsel tasarimlarda neden ge¢misin imgeleri hem de ‘idea-
lize’ edilerek tekrarlanmaktadir? Gibi sorularin tartisilmas: gerekmektedir. Bu makale
gegmis yiizyilin tasarim dilinin meydana getirmis oldugu birtakim degerlere eskiye du-
yulan 6zlem, bellek, kiiltiir endiistrisi ve goriintii tiiketimi kavramlar1 tizerinden cevap
vermeyi amaglamaktadir.

Aragtirmada 6nce 20. yiizyll estetiginin giincel tasarima yansimasindaki sebepler ve
kiiltiir endiistrisi kapsaminda degerlendirilmesi baghig altinda kiltiir endiistrisi, geg-
mise duyulan 6zlemin altinda yatan psikolojik ihtiyaglar ve nostalji kavramlari iizerinde
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durulmustur. Insanin eskiye olan meraki ve bu merakin sanata déniismesinin kavramsal
boyutlar: tartisgilmistir. Daha sonraki boliimde 20. yiizyilin tasarim anlayislarina 6rnek-
lerle deginilip, kronoloji ve giincel tasarim drnekleriyle karsilagtirmali yontem kullani-
larak incelenmistir. Bu tasarimlarin kullanim sebebi {izerinde durulmustur. Makalenin
sonugtan 6nceki son kisminda ise 6zlenen goriintiilerin neden insan algisinda énemli
bir yer tuttugu ve giiniimiiz tasarimcilarinin nostaljik imgeleri kullanmasi bir kag¢is mi,
ge¢mise 6zlem mi, yoksa yasanilan yiizyil gorsel tasarim anlaminda gegen yiizyil kadar
hentiz iiretken olamamis midir? Sorularinin cevaplari aranmaya ¢alisiimigtir.

2.20. YUZYIL ESTETiGININ GUNCEL TASARIMA YANSIMASINDAKI OLASI
SEBEPLER

20. yiizyil insanlik tarihinde biiyiik gelismelerin oldugu bir zaman olmustur. Bu ytizyilin
baslangicinda insanlar geleneksel yasamdan titketim toplumuna ge¢mis, yiizyil basinda
atlarla yapilan yolculuklar, ylizyilin ortalarindan itibaren ugak yolculuklarina birakmis
hiz yasamin 6nemli bir parcast haline gelmistir. Italyada Filippo Marinetti 1909 yilinda
Fiitlirizmin manifestosunda yazdiginda hiz kavramini yiiceltmistir ve sunlar sdylemistir:
“Diinyanin ihtisaminin yeni bir giizellikle zenginlestigini ilan ediyoruz: hizin giizelligi. Zaten sonsuz,
her yerde var olan mutlakiyet hiz1 yagiyoruz. Bize bak! Nefesimiz kesilmiyor, kalbimiz zerre kadar yo-
rulmuyor. Ciinkil onlar atesle, nefretle ve hizla beslenirler! Bu seni sagirtti mi1? Ciinki hayatta kaldigin
bile hatirliyorsun! Diinyanin zirvesinde durarak yildizlara meydan okumamizi bir kez daha baslatiyo-
ruz” (http 1).
Gergekten de Marinettinin bahsettigi hiz, fiitiiristtik diisiinceye gore giiniimiiziin temel
yasayisini oldukea etkiledigi goriilmektedir. Bu durum sadece ulasim veya hareket
anlaminda degildir. Hiz gorsel iletisim ve sanatin da temel davranis bicimi haline
déniismiistiir. Insan etrafindaki gorsel imgeleri ¢ok hizli izliyor, tiiketiyor, yenisini artyor
ve bu siire¢ devamli tekrarlaniyor. Tiiketilen gorsel imajlar arasinda ge¢mis ytizyilin bi-
rakmis oldugu zengin fotograf arsivleri ve gorsel iletisim alanindaki eserler de bulun-
maktadir. Bu durum sonucunda giiniimiiziin gorsel tiikketim malzemesi olarak ge¢misin
imgeleri izleyicinin karsisina tekrar ¢ikarilmaktadir. Ayrica gegen yiizyilda teknolojinin
gelisim siireci ve insanin geleneksel yasaminin son zamanlari, eskinin modast ile bii-
tiinleserek insan zihninde ge¢mise 6zlemi tetiklemektedir. Clinkii endiistri, teknolojik
ilerlemenin yarattig1 hiz, insanlardaki zaman algisin1 degistirmis ve “sey”leri deneyim-
leyecek zaman kisalmistir. Bu etkenler bilginin hafizada tutunmasini giiglestirmistir.
Dabhasi 20. yiizyildaki iki biiyiik savas, niikleer felaketler, soykirimlar ve kitlesel gogler,
gelecege dair umutlar1 azaltmistir. Ilerlemeye olan inancin zayiflamasi ve yasamin her
alanina bulagan kayg ile gelecegi tasarlayan modernist {itopyalarin yerini distopyalar

961 ¢ ISIOYHA WIIVSVL ® LVNVS ISHLISYIAINN NTOAVNVY



Sanat&Tasarim Dergisi, 14(2),2024: 193-216

almistir (Annepcioglu ve Kurt, 2019: 227). Gegmis yiizyilin yasanmishklar1 ve imgeleri
gliniimiiz insanlar1 i¢in bir kacis alan1 olmustur. Bu durumdan faydalanan giiniimii-
ziin kiiltiir endiistrisi eskiyi 6nemli bir pazara doniistirmektedir. Kiiltiir endiistrisi bunu
yaparken modanin onar yillik dongiisiinii ve ge¢misin sanat akimlarini oldugu gibi tek-
rarlamak yerine, gegmisin gorsel ve isitsel (miizik) imgelerini fantastik hale getirerek
veya kendince idealize edilmis halini gliniimiiz toplumuna sunmaktadir. Eski, liberal
toplumun giiniimiiz insaninin hafizasindaki sahte imgesinin olusturulmas: igin bir
arag haline gelmistir (Adorno, 2013: 84). Dolayisiyla teknolojiyle tanisan ve diinyadaki
onemli toplumsal gegis siireglerini yasayan ikinci diinya savast sonrasindan doksanlara
kadar diinyaya gelen niifusun giiniimiizdeki beklentisi ve nostaljiye 6zlemi eski imgeleri
popiiler hale getirmistir. Ciinkii 20. yiizyilin son yarisina sahit olanlar bir¢ok kiiltiirel
ve sosyo-politik olaya tanik olmus, geleneksel olanla yeni olanin kopusunu gérmiistiir.
Yasanmusliklar 20. yiizy1l neslinin otobiyografik hafizasinda genis bir yer tutmasina se-
bep olmustur. $u an yasayan gegen yiizyilin insani, 6zellikle 1950’1 yillardan 90’lara dek
birgok gorsel imgeyi zihninde biriktirmistir. Otobiyografik bellek bilissel agidan, eski
olaylarin kisinin kendi ge¢misinde gerceklesmis ya da olmayabilecek olas1 olaylarin ben-
zetimidir (De Brigard, 2017: 155). Bu tanima ek olarak otobiyografik hafiza, ge¢misteki
yasanan deneyimlenen ve hatirlanan bir seye donmeye yonelik psikolojik bir 6zlemi or-
taya ¢cikarmaktadir (Nieland, Maherdran, Crafter, 2023: 68). Ayrica ge¢mis olgular1 veya
imgeleri insanin hatirlamasi, duygusal bir durumdur, giincelin kiiltiirel bigimlendirmesi
ve kopmay1 asarak ge¢misle kurulan bilingli bir iliskidir (Assmann, 2015: 43). Gliniimiiz
toplumlarinda ge¢mise 6zlem duymasinin 6n plana ¢ikmasinin altinda yatan sebebini
Pickering ve Keightley “sadece gegmiste varliksal bir giivenlik arayis1 degil, ayni zaman-
da simdiki zamanin belirsizlikleri i¢inde kisinin éniindeki yola yon vermesinin bir ara-
cidir” diyerek anlatmigtir (Pickering ve Keightley, 2006: 921). Nostaljinin bu iki boyutu
birbirine baglhidir ve birbirini bilgilendirir. Nostalji, siirekli degisen toplumumuzda tiim
bu gegici fenomenlerin siirekliligini fark etmemize yardimci olmak i¢in ge¢misle diyalo-
gu siirdiirme islevine hizmet eder. Ayrica nostaljik anlatilar olumsuz duygulanimdan zi-
yade olumlu duygulanimi yansitir, kahraman olarak benligi 6n plana ¢ikarir ve sosyal bir
baglama yerlestirir (Sedikides, vd., 2008: 304). Sanayi sonras: toplumda, gelecege dair
yonelimlerin yerini alan zaman algis1 krizi, bireyi/sanatgiy1 bellegine tutunmaya yonelt-
mistir (Annepcioglu ve Kurt, 2019: 223). Bu sebeplerden ikinci milenyum 6ncesi dogan
neslin kendisini ifade etme sekillerinden birisi de eskiye 6zlem duymas: denilebilir.
Ciinkii bellek iletimi yakin ge¢mise ve ona iligskin anilar1 kapsar. Bu durumun en tipik
ornegi bir kusaga 6zgii bellektir (Assmann, 2015: 58). Eskiyi arayis veya nostalji istemi
de gliniimiiz insaninin psikolojik bir ka¢is alan1 olmaktadir. Ge¢gmise kagis bireyi eskinin
estetigine, eskinin sokaklarina ya da seslerine yonelmesi ile tist seviyeye ulagmaktadir.
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Bu dogal duruma aykir1 bir durum ise kendisinden énceki ge¢misi hi¢ yagamamis insan-
larin da eskiye 6zlem duymasidir. Yunanca “anemos” kelimesinden tiiretilen “anemoia”
kavrami ge¢mise ve ge¢misteki imge ve nesnelere duyulan 6zlemi anlatmak tizere kulla-
nilmaktadir. Bu kelimeyi ilk kullanan kisilerden birisi yazar John Koenig'tir (http 2). Bu
duruma Svetlana Boym, 2001 tarihli “Nostaljinin Gelecegi” adl1 eserinde:

“Artik var olmayan ya da hi¢ var olmamus bir yere duyulan 6zlem. Nostalji bir kayip ve yer
degistirme duygusudur ama ayn1 zamanda kisinin kendi fantezisiyle yasadig1 agktir” (Boym,
2001den akt. Onur, 2018: 47).

Bu baglamda sanatsal yaraticilig1 gelecege yansitmak yerine, diigsel ve estetik anlamda
¢agdas insan konfor alaninin disina ¢tkmamanin rahatligini nostaljinin tekrarinda bul-
maktadir. Nostaljiye dayanan somut diinyadan uzaklagsma, edebiyatta, gorsel sanatlarda
ve film endiistrisinde ortaya ¢ikigi gz oniine alindiginda, sanat¢ilar kadar sosyologlar,
psikologlar ve filozoflar taratindan da bilinen bir olgudur (Sop¢i¢ ve Musil, 2020: 280).
Hatta tarihte giincel olgulardan uzaklasmak i¢in propaganda amacli gorsel ¢calismalarin
yapildigina dair drnekler bulunmaktadir. II. Diinya Savasi yillarinda Nazi Almanyasin-
daki Halki Aydinlatma ve Propaganda bakani Joseph Goebbels savas Almanyanin aley-
hine dogru gittigi zamanlarda bile sinema ve radyonun etkili bir sekilde kullanilmasini
emretmistir. Clinkii Goebbels; eglencenin giinliik hayatin karmasasindan dogan, aydin-
lanma, oyalanma ve rahatlama ihtiyaglarini gidererek ulusu hayat miicadelesinde des-
tekleme gorevi oldugunu diisinmistiir (Welch, 2007: 56den akt. Saritas, 2018: 338). Bu
fikirle savasin sonlarina dogru Alman sinemasi daha ¢ok komedi ve eglenceli filmlerle
insanlarin gerceklerden uzaklagsmasi saglanmistir.

John Storey, “Kiiltiir Teorisi ve Popiiler Kiiltiir” adli ¢aligmasinda, kiiltiir ve popiiler
kiiltiirii glincel entelektiiel ve sanatsal etkinlik alani olarak tanimlayarak “temel isle-
vi anlam iiretmek veya anlam iiretimine vesile olmak olan metinler ve uygulamalarin
kullanilmas1” olarak tanimlamaktadir (Storey, 2015: 2). Bu kiiltiir tanimi, yapisalcilarin
ve Post Yapisalcilarin “anlamlandirma pratikleri” veya pop kiiltiir olarak adlandirdiklar:
seyle esanlamlidir, kiiltiir 6rnekleri olarak pembe dizi, pop miizik ve ¢izgi romandan
bahsedilmesine izin vermektedir (http 3). Bu baglamda kiiltiir endiistrisi kavrami, geg-
misin popiiler kiiltiir 6rneklerine ait imgeleri cesitli zihinsel istekler veya kagis amaciyla
tekrar glincel zamanin dijital gorsel yasaminin igerisine tagimistir. Bu durum gelecege
bir hafiza olusturmak i¢in kazang olabilir. Fakat ge¢misin imgeleri giiniimiize taginma-
sinda veya kullanilmasinda ara¢ olan dijital teknolojiler giincele aittir.

Teknolojinin gelismesiyle beraber medya araglari moda kavramini ve ge¢misin modasi-
nin tekrar giindeme getirilmesinde yayin araglarinin katkis1 bulunmaktadir. Dolayisiyla
medya araglarinin gelismesi popiiler kiiltiir nesne ve formlarin1 daha da taninir hale
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getirmistir. Kiiltlir endiistrisi kavrami aslinda yiiksek kiiltiir anlayigini geri plana atan
manipiilatif ve kolay elde edilebilir imgeleri pazarlamaktadir. Kiiltiir endiistrisi, Ador-
no'ya gore, “modern sanayi toplumunun homojenlesmis ve rasyonellesmis diinyasinin
diizgiin islemesine yardimci olma islevine sahiptir ve bu nedenle vardir (Kayikgi, 2007:
2). Bu amagla, kiiltiir enddistrisi, “vaat ettigini yerine getirmeyen sahte tatminler da-
gitmaktadir” (Kara, 2014: 52). Adornonun bu diisiincesiyle ge¢misin imgelerinin sa-
nat nesnesi olarak kullanilmasi birer tatmin ve giincelin digina ¢ikilmasi olarak yorum-
lanabilir. Ayrica Adorno, kiiltiir endiistrisinin kapitalist toplumlarda insana dayatilan
nesnelerle var oldugunu séylemektedir. Bu durumdan yola ¢ikilarak ge¢misin imgeleri-
nin idealize edilmis hali 21. yiizy1l toplumu igin ekonomik ve gorsel tiiketim alanlarini
ortaya ¢itkarmis olabilir. Ayrica ge¢misin estetigine yonelimin sonucunda gegmise ait
efemera veya sanatsal eserlerin koleksiyonculugu ya da arsivciligi artmaktadir. Bu bag-
lamda da ge¢misin materyalleri dogrudan da giiniimiiz ekonomisi igerisinde kendine
yer bulmaktadir. Diger yandan kiiltiir endiistrisinin araglari, tipki Marinettinin fatiirist
felsefesinde bahsettigi hiz kavrami (http 1) giiniimiizde daha yogun ve goriiniir hale
gelmistir. Ciinki yiiksek sanat veya yeninin kabul edilmesi “yavas, elestirel, entelektiiel”
birgok siiregten ge¢melidir. Buradan yola ¢ikarak toplumsal gogunlugun yiiksek sanata
erisimi hem medya, hem de imgelerin hizl gegisi ve doniisiimii kapsaminda diisiik bir
olasilik oldugu diistiniilebilir. Diger yandan ge¢misin imgelerinin tekrarlanmasi giincel
estetiginin post modern diisiince de dahil edildiginde giiniimiiz insanina sundugu ve
gelecekte kendinden soz ettirecek estetik bir yaklagimin veya akimin heniiz ortaya koy-
madigini diisiindiirebilir. Clinkii gérsel deneyimlerin idealize edilmis halinin giiniimiiz
kiiltiir endiistrisi kapsaminda taklidinin sunulmasi gegmisin degerlerini, gorsel estetigi-
ni yliceltmektedir. Daha da agiklamak gerekirse post modern yaklagim cercevesinde 21.
yizyilin, estetik baglamda ge¢misin sanat akimlar: gibi sabit orijinalligi olmadig: i¢in
geemis kiilt hale getirilerek adeta putlastirilmaktadir. Bu egilim 21. yiizyili kiiltiirel ve
sosyal olarak her zamankinden daha az iiretken olmasindan kaynaklandigini disiindii-
rebilir. Giincel sanat sektoriiniin (ve giincel yasaminin diger bir¢ok sektoriiniin) temel
ozelliklerinden biri, kiiresellesmenin etkisidir. Kiiresellesme, insan etkinligi ve bilginin
zaman ve mekan boyunca birbiriyle artan hizda baglantida olmasini tegvik etmektedir.
Internet ve Kkitle iletisim araclar1 sayesinde, cagdas sanatin énemi hakkindaki bilinglen-
me giderek artmaktadir (http 4). Bu baglamda aksine giiniimiizdeki sanatsal iiretim es-
kiye nazaran hi¢ bu kadar artip gesitlilik gostermemistir.

Eskinin imgelerinin tasarim 6gesi olarak kullanilmasi nostaljiyi yeniden yaratmak bag-
laminda ¢agdas sanat kapsaminda da degerlendirilmelidir. Modernist sanat anlayisinin
aksine ¢agdas sanat kavrami i¢in zaman kavrami daha genis tanimlidir. Gegen yiizyilin
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ikinci yarisinda ortaya atilan ¢agdas sanat fikrine gore diisiinsel boyut 6ne ¢ikarilmis,
izleyiciye daha farkli bir rol bi¢ilmis ve sanatin alani, tanimi genislemistir (Giirbiiz,
2021: 170). Bu baglamda ¢agdas sanat giincelin veya gelecegin yaninda konu ve nesne
olarak ge¢misin imgelerinden de yararlanabilmektedir. Bu nedenle, cagdas sanatlarin
gorsel alanlarinda bilginin iiretimi ve iletilmesi i¢in hafiza gereklidir (Gibbons, 2007:
2). Dolayisiyla gegmis kavrami gorsel imge birikimi baglaminda yenilikgi fikirlerin or-
taya konuldugu zamani da tanimlamaktadir. Su anda bile ortaya ¢ikan birgok gorsel
imaj gelecekte gegmise dair bir seyler anlatmada kullanilacak araglar olabilir. Cagdas
sanat yaklagimina gore ge¢misin imgelerinin bigimde iiretkenlik ve tasarim igeriklerinin
genisletilmesinde islevselligi bulunmaktadir. 20. yiizylldan baglamak iizere tasarimda
moda kavrami dahilinde tarihi onluk zaman dilimlerine bolerek (60’lar, 70’ler, 80’ler
vb) ya da popiiler kiiltiiriin ortaya koydugu eski oyun tasarimlarinin estetigi, synthwave,
vaporwave, city pop gibi kavramlarin gorselleri ¢cagdas tasarim anlayisi igerisinde ken-
disine yer bulmaktadir. Bu kavramlar sadece sabit grafik tasarimlar degil, hareketli gra-
tiklerde kullanilan miiziklerde nostaljik duygular1 uyandirmakta ve izleyici/dinleyicinin
ilgisini cekmektedir. Tasarimlarda uyandirilan anilar, ger¢ekligin gercekei olmayan tas-
virlerine dayanma egilimindedir ve belki de yalnizca izleyici/dinleyicinin hayal giiciinde
var olan zaman ve yerlere odaklanmaktadir (Ballam-Cross, 2021: 70). Gorsel tasarim ve
ses nostaljiyi idealize ederek giincel bir sanat formu kapsaminda farkli sekillerde yaklas-
sa da, ortaya konulan tasarimlar nostaljik duygulardaki veya anilardaki kolektif hayali
cagristirmaktadir. Tekrar iiretilen ya da ilham alinan 20. yiizyila ait gegmisin imgeleri
ve sesleri farkli medya alanlarinda gorsel destekleyici unsurlar olarak kullanilmaktadir.

3.20. YUZYIL GORSEL TASARIM ANLAYISLARININ GUNUMUZ
TASARIMLARINA TASINMASINA ORNEKLER

Gorsel tasarimlarin tiretim yontemleri gliniimiiziin sayisal teknolojileri hesaba katildi-
ginda cesitlilik gostermektedir. Geleneksel grafik tabanli programlara alternatif olarak
modelleme, hareketli grafik uygulamalar1 ve yapay zeka yazilimlar: gibi gorsel iiretebilen
alanlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu duruma esdeger olarak giiniimiizde hazirlanan tasa-
rimlarin yayinlanmasi i¢in de birgok mecra ortaya ¢ikmustir. Bu mecralardaki gorsel zen-
ginlik izleyicinin ge¢misin imgeleriyle tekrar karsilasmasina da olanak saglamistir. Gor-
sel tasarimcilar nostaljik imgeleri tasarimlarinda tekrar kullanmaya baglamistir. Popiiler
kiiltiir icerisindeki moda anlayisinin 20. ylizyili ondalik dilimlere bolerek gorsel agidan
siniflandirmasi ya da ortaya ¢ikmis sanat akimlarinin gorsel dili, giincel tasarimlarda
ifade sekli olarak yeniden giindeme getirilmistir. Gegmis ytizyila 6ykiinerek hazirlanmis
birgok gorsel tasarim giiniimiizde popiiler hale gelmeye baslamistir. Ge¢mis imgelerin
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tekrar gorsel tasarimlarda kullanilmaya baslamasinin sebepleri arasinda 20. yiizyilda
ortaya ¢ikan yiiksek sanat anlayislarinin giintimiize giiglii bir dil birakmasindan, giinii-
miiz teknoloji toplumunun ge¢misteki yagamis oldugu deneyime ve medyanin pazarla-
ma giicline kadar bir¢ok sebep sayilabilir. Bunlarin icerisinde en 6nemlisi belki insanin
zaman kavramina duydugu merak, gegmise duymus oldugu 6zlem ve bu 6zlemlere ait
gorsel alg1 birikimidir. Ciinkii gorsel algimiz dis diinyanin, nesne ve olaylarini kavrayip,
depolayarak olusturdugu tiim izlenimleri, yeni imgesel oriintiilerin olusturulmasinda
kullanmaktadir (Ozkiriggi, 2021: 12).

1918 yilinda bir grup sanatci tarafindan ilk manifestosunu yayinlayan De Stijl hareke-
ti sanatin bir¢ok alaninda etkisini gostermistir. 1920’lerde tasarim, sanat ve mimarlik
alanlarinda etkili olan ilk 6nemli ‘modern hareket’lerden biridir (Balkan, 1997'dan akt.
Sofuoglu, vd., 2019: 6752). Zamanla gorsel alanda evrensellik kazanmis De Stijl formla-
rina ait tasarim yiizleri miizik videolarindan haritalara ve afislere kadar uzanan genis bir
alanda kullanilmaktadir (Gorsel 1). De Stij hareketin yola ¢ikan giiniimiiz grafik sanatgi-
lar1 De Stijl'in yalin ve geometrik yapisinin islevselliginden yararlanmiglardir.
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Gorsel 1. a) Mondrianin De stijl tasarimi (http 5),
b) De stijl estetiginde olusturulmus Amsterdam haritasi (http 6).
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Paris merkezli dekorasyon alaninda tanimlanmig Art Deco hareketi kapsami genisletile-
rek 1920’lerden II. Diinya savast donemine kadar sanatin ve endiistrinin bircok alaninda
tretilen islerde goriilmiistiir. Aslinda Art Deconun ortaya ¢ikmasinda da yine ¢ok uzak
gecmise dykiilnme bulunmaktadir. ilk Art Deco stil tasarimcilari, eski Misir kiiltiiriin-
den 6geler ¢ikardilar, eski Misirhilar tarafindan pratik ¢caligma tasariminda yaygin olarak
kullanilan altin ve siyah yan yana yerlestirme yontemlerini kullanip miikemmel eserler
yarattilar (Huang ve Hu, 2018: 65). Ayrica hem gorsel hem de endiistriyel tasarimlara
sade geometrik ve degradeli boyanmis yiizeylerin kullanildig1 bir gorsel dili ortaya ¢1-
karmistir. Bu yaklasim modern ev esyalarinin (¢camasir makinesi, elektrik lambasi, rad-
yo vb.), spor kiyafetlerinin, hobi ekipmanlarinin tiimiine endiistriyel ve gorsel tasarim
alanlarinda yeni bir bakis agis1 getirmistir. Buna ek olarak, Art Deco, ozellikle sinema
afisinde oldugu kadar sinemayla baglantili her seyde de arzular ve hayaller alemine hiik-
metmistir (Katona, 2018: 6). Modern donemin sanat estetiginden birisi olan Art Deco
donemsel olarak kisa siirse de cagdas sanat anlayis1 bu akimi tekrar kesfetmistir. Bu
baglamda doksanlardan sonra giiniimiiz estetiginde Art Deco grafik tasarimin bir¢ok
alaninda tekrar kullanilmaya baslanmistir. Art Deco goriiniimler ¢izgi film, animasyon,
poster sanati gibi birgok grafik alanda iiretilen islerin estetiginin olusturulmasinda tekrar
kullanilmaktadir (Gorsel 2). Bu duruma ek olarak Art Deco donemine ait eski posterler
kiiltiir endiistrisi kapsaminda degerlendirilecek olunursa; giincel tipkibasimlari ya da az
sayida eski basilmis orijinalleri ticari ve estetik anlamda karsilik bularak miizayedelerde
veya hemen cevrim igi satis sitelerinde alimi yapilabilmektedir.

IV™ OLYMPIC WINTER GAMES
GARMISCH-PARTENKIRCHEN
616 ™ FEBRUARY 1936

a) b) c)

Gorsel 2. a) 1920°li yillara ait Wimereux Plage French Railroad Travel Poster tasarimi (http 7), b) Almanya
1936 kis ortada olimpiyatlarimn afisi (http 8), c) 2022 yilinda Nicholas Chuan tarafindan tasarlanms poster

(http 9).
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Risograf, Japon sirketi RISO Kagaku tarafindan 1959 yilinda piyasaya sunulan bir baski
makinasidir (Cakicioglu, 2022: 134). Risograf, kagit tizerindeki bilgileri ¢ogaltmak igin
kullanilmigtir. Fakat makinanin ortaya koydugu yetersiz renkler ve hatali ylizeyler grafik
tasarimcilar i¢in yeni bir gorsel iislubun ortaya ¢ikmasini saglamistir. Gegen yiizyilin
yarisindan itibaren riso baski ile birgok figiiratif tasarimlar ortaya konulmustur. Adeta
geemisin eskimis yilizlinii ¢agristiran riso baski tasarim teknigi, basta afis olmak iizere
birgok nostaljik his uyandiran tasarimlarin iiretilmesini saglamaktadir (Gorsel 3).

Gérsel 3. Dave Brain'n Illiistrasyon portfolyosundan cesitli poster tasarimlar (http 10).

Pop Art 1960’larda ortaya ¢ikmis bir sanat hareketidir. 1960’1 yillar boyunca Pop art
sanatgilari farkli alanlarda tasarimlar gelistirmistir (Usluca, 2011: 45). Bu akimin gelisti-
ricisi Andy Warhol Popiiler kiiltiirden beslenen akimin en énemli temsilcilerinden biri-
sidir. Bir makine olmak istedigini séyleyen Warhol, makine gibi iiretmesini kolaylastiran
serigrafi teknigini kullanarak imgeleri tekrarlamaktadir. Warhol, Pop Art i¢in olmazda
olmaz giincel yasamdan, toplumsal ilginin odaklandig1 materyallerden olusan sembolik
anlatimlar kullanmistir (Cengiz ve Demir 2018:14). Dondurmalar, kekler, Seven Up,
Pepsi, Coca Cola, dis macunu, sigara gibi yeni tiiketim kiiltiirii nesneleri, Pop Artin
ikonografisini olusturmaktadir (Usluca, 2011: 45). Zaman gegse de giincel yasamda po-
piiler kiiltiir nesnelerinin igerigini olusturan imgelerin anlatilmas: Pop Art estetigini 21.
yiizyilin gorsel tasarim alanlarina tasidig1 6rneklerde goriilmektedir (Gorsel 4 ve 5).
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Gaorsel 5. Pop Art estetiginden yola ¢ikilarak hazirlanmas bir kurgusal mekan ¢alismas. Kiiratorler Darsie
Alexander ve Bartholomew Ryan. On planda Marisol - Dinner Date (1963), Arka plan, soldan saga: Tom
Wesselmann - Still Life (1963), Ushio Shinohara, Drink More (1964) Jasper Johns, Flags (1965) Paul Thek -
Meat Piece with Warhol Brillo Box (1965) (http 12).

Xerox Alto, Grafiksel kullanici arayiizii (GUI) kullanan ilk bilgisayar 1973 yilinda ge-
ligtirilmistir (Thacker vd., 1981: 11). Bu tarihten sonra monitor sistemlerinin gelisimi
stirmis ve 1980’lerde isletim sistemlerinin ortaya ¢ikmasiyla beraber bilgisayar oyunlar1
sayesinde bilgisayarlar salt veri kaydedilme ve isleme alaninin disina ¢ikmustir. Bilgisayar
oyunlarinin tasarimlarindaki piksellerden olusturulmus hareketli grafikler yeni bir dilin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Gegmisin siyah beyaz veya renkli piksellerden tasarlan-
mis gorseller Piksel Art adi altinda glintimiizde tekrar yeni tasarimlarin olugturulmasini
saglamaktadir (Gorsel 6 ve 7). Piksel estetiginin bilgisayar tarihi agisindan énemli bir
doniim noktast olmasi ve dogal olarak goriintii islemede halen kullanilmasindan dolay:
80’lerin dijital goriiniimleri giinimiizde simgesel hale gelmistir. Bu baglamda pikseller
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eskiden sadece ekran goriintiisii iiretmede kullanilan sayisal bir arag olsa da giiniimiizde
Piksel Art denen sanati da temsil etmektedir. Pikselin estetigi glintimiizde ¢esitli afis,
dergi, animasyon tasarimlarinda kullanilan bir dil olmugtur.

PIXEL ART 1% NOT REAL ART
PISEL AR REAL ART
F‘IIEL AR PEAL ART

Gorsel 6. a) “Sega Out Run (1986)” oyunundan bir goriiniim (http 13),
b) “The Simpsons” dizisinin jeneriginin Piksel Art ile olusturulmus tekrar uyarlamasi (http 14).

Gorsel 7. The New Yorker dergisinin Ekim 2021 yili kapak tasarimi (http 15).

Nostaljik goriiniimler bazen asla var olmayacak sanrilar1 biinyesinde bulundurur. Geg-
misin ulagilmazlig veya hi¢ yasanmamis bir nostaljiye 6zlem duyulmas: insan1 cezbe-
den bir olgu olarak zihinde yer kaplamaktadir. Nostaljinin ortaya koydugu bu paradoks,
izleyicide hi¢ var olmamis veya tamamen kurgu olan olaylarin 6zlenmesi olarak da
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diistiniilebilir. Eski televizyonlarin ekran lekeleri ge¢mise ait hatirlanan imgelerdendir.
Bu baglamda televizyonda ge¢mis imgeleri izlemek, gegmise duyulan nostaljiye katkida
bulunabilir. Géran Bolin, medyanin iki tiir nostaljik deneyim igin bir tetikleyici islevi
gordiigiinii savunmaktadir: medya nostaljisi ve aracili nostalji (Kalinina, 2016: 5325).
Bunlar arasindaki fark, her ortamin oynadig: rolle iliski kurulabilir; medya nostaljisi
geemiste izlenmis programlarin tekrarini, aracili nostalji ise eskiye ait TV kayitlarindan
alman gorsel ipuglarinin tekrar bir tasarim alaninda kullanilmas: olarak diisiiniilebilir.
Gorsel tasarim; siyah beyaz goriintiiniin estetigini sinema, fotograf ve gorsel iletisim
gibi alanlarda gelecekte de kullanilmaya devam edecegi tahmin edilebilir. Bagka bir
TV goriintiisti olan eski parazitli ekran veya rgb renklerin ayrildig1 goriintimler giincel
tasarima tekrar taginmistir (Gorsel 8). Gegmiste sik rastlanilan TV ekranlarindaki gor-
sel aksaklik gliniimiizde bir sanat tiiriine doniismiistiir. Bu tasarim tiiriine Glitch sanati
da denilmektedir. Aslinda glitch, dijital veya analog hatalar1 estetik amaglarla kullan-
mak seklinde tanimlanir (http 16). Daha da genisletmek gerekirse gorsel ya da isitsel
bozukluklarin sanatgi ve tasarimcilar tarafindan yorumlanmasidir (§engel ve Ay, 2017:
281). Glitch sanaty, dijital sanatin yeni bir bigimidir ve dijital kodlamay1 alisilmadik yol-
larla degistirerek dijital goriintiileri manipiile eden gesitli teknikleri kapsamaktadir (Den
Heijer, 2013: 1). Glitch goriintiilerin formlar1 giincel sanatta kullanilmasiyla retro-nos-
taljik eserlerin iiretilmesini ve boylece ge¢mise atifta bulunulmasi saglanmaktadir. Sa-
nat/tasarim eserlerinin iiretilmesi ile ortaya ¢ikmis Glitch sanat1 kavrami, son zaman-
larda ¢esitli materyaller tizerinde de uygulanmaktadir. Ses veya goriintii dosyalarindaki
bozulmalarin estetik kaygilarla sanat objesine doniistiiriilmesi, bu sanat akimini diger

sanat akimlarindan ayiran en 6nemli 6zelligidir (Sengel ve Ay, 2017: 281).

o]

REVISIT

a b)

Gorsel 8. a) Eski bir televizyona ait bozuk gortiniim 6rnegi (http 17),
b) Bir miizik albiimiiniin kapag: (http 18).
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1980’lerin sonunda sayisal tabanli bilgisayar grafik programlarinin ortaya ¢ikmasi gorsel
iletisim tasarimi anlaminda tasarimcilara yeni bir gelecegi isaret etmistir. Bu tarihten
itibaren bilgisayar ve bilisim teknolojilerini kapsayan dergi ve yazilim reklamlar1 gibi
yayinlar ortaya ¢tkmaya baslamustir. Bilisim dergilerindeki tasarim anlayisi gelisse de ya-
yinlanan eski sayilarin ara yiizleri klasik bir tislup olarak kalmigtir. Bu durum internetin
onceki evrelerine 6zgii seslerin, goriintiilerin ve uygulamalarin ironik iyilestirmeleriyle
giiniimiiz gorsel iletisim tasariminda tekrar kullanilmaktadir (Ballam-Cross, 2021: 78)
(Gorsel 9). Gorsel 9daki eski bilgisayar estetigi goriintiiler “vaporwave” ismini almigtir.
Vaporwave tanimi nostalji izerinden yeni bir gorsel kavramdir. Eski miiziklerin elekt-
ronik ortamlara gevrilmesi ile de iligkilidir. Miizigin yaninda gorsel sanat akimi da olan
vaporwave, 1970’lerden 1990’lara dek gézlenmis olan tiiketim ¢ilginligini, parlak neon
renkleri, neseli reklam filmlerini ve donemin miizigini vurgular ve 6ver. Bu 6vgiiyi ya-
parken, aslinda bir tiir titketici kapitalizm elestirisi ger¢eklestirmektedir. Dijital ortamda
dogmus olan vaporwave, giiniimiiz teknolojisini dislar, yiiksek ¢oziiniirliigii reddeder ve

kendince zamani durdurarak diinyay1 gegmisin goziinden gormeyi tercih eder (Koger,
2022:16).

Co Em'”"u“lte%Q

— World Ace: vmr (120

a) b)

Gorsel 9. a) 1987 yilina ait “Personal Computer World” isimli derginin Macintosh gorseli barindiran kapak
tasarimu(http 19), b) bilgisayar grafikerinin oldugu kolaj ¢calismalarina érnek (http 20).

1980’lerin bazi animasyon, sinema, televizyon kiiltiiriinde kullanilan epik batan/dogan
gilines temalari, perspektifizgaralar, palmiyeler ve neon 151kl metal yiizeyli objeler, fontlar
bulunmaktadir. Kullanilan temalarin mekaniklesmesi 80’lerde miizikten, grafige sanatin
bir¢ok alanindaki elektroniklesmenin de simgesidir. 80’lerin temsil ettigi elektronik ve
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epik gorseller giintimiizde tekrar kurgulanarak giincel tasarimlarda kullanilmaktadir. Bu
imgeler (epik batan/dogan giines temalari, perspektif 1zgaralar, palmiyeler ve neon 11kl1
metal yiizeyli objeler, fontlar) ge¢miste belirli gii¢, gen¢lik, modernite, kahramanlik gibi
hisleri temsil etse de 80’lerin elektronik estetiginin giintimiizde kullanimi ayni ¢agrisimi
yapmamaktadir. 80’lerin imgeleri giiniimiiz toplumunda elektronik miizigin ve iletisim
araglarinin zirveye ulasmasiyla tekrar kesfedilerek ge¢misi yasama duygusunun yaygin
bir davranisi temsil etmektedir. Giiniimiizde adeta gegmisin hatirlanmasi modasi 80’le-
rin estetigini tasarimda kullanilan tekniklerden birisi haline getirmistir. 80’lerin este-
tigi glincel tasarimda ya oldugu gibi ya da idealize edilerek kullanilmaktadir. Nostalji
ve bunlarla iligkili miizik ve gorsel tarzlari, synthwave kavramini ve diger retro esintili
tirlerin ortaya ¢ikmasinda itici bir gii¢ olmustur. Bu, daha basit, daha tanidik zamanla-
ra déniis arzusunu vurgulayan “nostalji vaadi” olarak anilmaktadir (Strukelj, 2023: 47).
Giiniimiizde 80’lerin estetigi olan kurgusal nesnelerin ge¢misin popiiler kiiltiirtiyle bag-
lar1 bulunmaktadir; 6rnegin, synthwave adiyla anilan tiir, elektronik miizik tireten kisi
ve gruplarin albiim kapaklarinda ve afiglerinde adeta 1980’lerin bilim kurgu yapimlarina
atifta bulunur (Gorsel 10). Gorsel 10’ da goriilmektedir ki tasarimlarda var olan nostalji
paradoksu kesinlikle bazi 6nciillerden yoksun degildir (Ballam-Cross, 2021: 72).

Gorsel 10. a) 1982-1986 yillar: arasinda yaymlanan Knight Rider dizisinin jenerik goriintiisii (http 21) ve al-
tinda 1984 yili Transformers ¢izgi film serisinin jenerik goriintiisii (http 22), b) Synthwave miizik igin agilmis
bir internet albiimiiniin kapagi (http 23) ve 2022 yilinda Daft Punk grubunun konser reklam (http 24).
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Synthwave, ge¢mise ait miizik ¢agrisimlarinin oldugu yeni bir tiir olmasina karsin gorsel
tasarimlarda da kullanilan bir tiirdiir. 16 bit renkler, yaz1 tipleri ve 80’lerin reklamlarinin
gorsel stiliyle iligkilendirilen pek ¢ok sey kullanilmaktadir. Bu noktada dikkat edilmesi
gereken bagka bir durum ise tasarim yiizeylerinde font secimleri ve yazilara uygulanan
farkli gorsel efektlerdir (Gorsel 11).

L Lo

Wi
DANA JEAN PHOENIX
MICHAEL OAKLEY

MECHA MAIKO
TIMECOP1983

PARALLELS

FM ATTACK

KALAX

EATURING TRE FILW

Gorsel 11. a) 1982 Tron filminin afis tasarimi ve bu tasarimda kullanilan tipografik ogeler (http 25),
b) 2019 Torontodaki bir miizik festivalinin afis tasarimi kullanilan tipografik ogeler (http 26).

Phantom kirmizi, yirminci yiizyilin baglarinda reklamlar, miizikal tiyatro, popiiler sar-
kilar, hayran dergileri ve film yildizlar1 araciligiyla popiiler kiiltiirle baglantili hale gel-
mistir (Jackson ve Lemaris, 2013:32). 1950’lere gelindiginde kirmizi tutkusu, Claire Mc-
Cardell gibi tasarimcilarla birlikte modaya yansimistir (Eiseman ve Recker, 2011:141).
Kirmiz1 genelde bat1 toplumlarinda gegmiste ve giiniimiizde renk dikkat ¢ekicilik veya
cinselligin bir gostergesi olarak yorumlanmasina yardimci olmak i¢in kullanilmaktadir
(Wuvd., 2018: 1). Kirmiz1 geleneksel anlamda bask: teknikleri ile tiretimi kolaylagtirmak
i¢in de tercih edilmistir. Bu ylizden gegen yiizyilda boyunca bir¢ok 6nemli nostaljik afis
tasarimlarinda diger renklerin yaninda kirmizinin yogunluklu tema oldugu gériilmek-
tedir. Fransiz akademisyen ve yazar Michel Pastoureau, ge¢mise uzanan kisisel hatirala-
rin renklerle ilgili baglantilar1 oldugunu ortaya koymustur (Rindisbacher, 2010: 1). Tasa-
rimlarda kirmizi siyah ve beyaz renk kullanimi renk psikolojinin gii¢lii oldugu yiizeyler
yaratmaktadir. Kirmiz1 ayrica gegen yiizyilda bazi ideolojilerin de 6zdeslestigi renk ha-
line gelmistir. Tim bu sebeplerden kirmizi temal: tasarimlar ge¢miste kullanildig: gibi
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bu davranis giiniimiizde de devam eden bir yaklagimdir (Gorsel 12). Gorsel 12'deki Les
Chaussures Rouges isimli film afisinde kirmizi zemin {izerine kirmiz1 ayakkabilarin st
tste vurgulanmasi, West Side Story filminin afisindeki kirmizi vurgulayicilar kirmizi-
nin ne kadar ¢ok kullanildigina érneklerdir. Tkinci diinya savagi sonras1 dénemde tasa-
rimcilarin giindemlerine tasidig: sicak renklerin ve kirmizi zeminin vurgulayicilig: fikri
glinimiizde de kullanilmaya devam etmektedir. Giincel tasarimlarda grafiksel imgeleri
zeminden hem ayristirmak ve dikkat ¢ekmek baglaminda, hem de nostaljik bir algi bi-
rakmada kirmizi kullanilmaktadir.

= NATALIE WOOD

Gaorsel 12. a) 1948 yili yapimli “Les Chaussures Rouges” filminin afis tasarimi (http 27), (b) “West Side Story”

filminin 1961 yilindaki afis tasarvm (http 28), ¢) Varsova 22. Uluslararas: poster bienalinin ¢agr: afisi, 2010
(http 29).

4.SONUC

20. ylizyilin grafik estetigini giincel tasarim islerinin iiretilmesinde tekrar tema olarak be-
lirlenmesi drneklerle karsilastirmalar yapilarak incelenmistir. Gegmis tasarim iisluplari-
nin kullanilmasinda yatan sebepler ve olasiliklar tizerinde durulmustur. Ozellikle gecen
yiizyilin imgelerinin medya teknolojileri sayesinde tekrar giindeme taginmasi gegmisin
estetiginin tasarimcilarda tekrar kesfedilmesini kolaylastirmistir. Bu durum makalenin
20. yiizyil estetiginin giincel tasarima yansimasindaki sebepler baslig: altinda incelen-
mistir. Konu; kiiltiir endiistrisi, eskiyi 6zlem, ¢agdas sanat, bellek, iletisim araglarinin
gelismesi gibi kavramlarla degerlendirilip bu kavramlar kaynaklarla ortaya konulmus-
tur. Insanlarin giinliik yasgamdan bir kagig olarak nostaljik imgelere ydnelmesinde psiko-
lojik etkenler olabilecegi ve bu psikolojik durumun popiiler kiiltiir, kiiltiir endiistrisi ve
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medya tarafindan kullanilmas: tizerinde degerlendirmeler yapilmistir. Bilisim teknolo-
jilerinin gelisimi insanlara birgok gorsel ifade tiirii ile tanigmasini saglamigtir. Ozellikle
doksanli yillardan sonra internetin yayginlasmasi ve yeni medya araglarinin kullanil-
maya baslanmasi ¢agdas toplum icin adeta ¢ag doniimii olmustur. Teknolojik doniisiim
eski ile yeni arasinda yasam tarzi ve manevi agidan kopus yasatsa da, ge¢misin imgeleri
ve davranis sekilleri eskiyi yasayan bireyler i¢in 6zlemi duyulan simgelesmis seyleri gag-
ristirmaktadir. Bu durumun tasarimcilar i¢in ge¢misin imgelerini ¢agdas sanata idealize
ederek tasimasinda 6nemli katkisi vardir.

Aragtirmanin ikinci kisminda gegen yiizyila ait tasarim 6rneklerinin yaninda giincel ta-
sarim Orneklerine uyarlanmasi karsilastirmali olarak verilmistir. Gegmiste iiretilen tasa-
rim {sluplarinin dijital ortamda tekrar doniistiiriilerek giincel sanatta nasil kullanildig1
orneklerle gosterilmistir. Bu tasarimlar hakkinda ve tisluplar hakkinda bilgi verilmistir.
Giincel alanda iiretilen bu tasarimlarin yapilmasindaki sebepler veya olasiliklar tizerin-
de hélihazirda makalenin birinci baghiginda tartigilmistir. Bu yolla 20. yiizyil estetiginin
glincel tasarima yansimasindaki sebepler ad1 altinda teorik kisimla anlatilan durumlar:
ve olasiliklar1 destekleyen gorsel 6rnekler arastirmanin ikinci kisminda ortaya konulmusg
ve konu biitiinligii saglanmistir. Bu yolla gegmisin estetigi tasarimcilar i¢in kesfedilmesi
gereken ve ragbet goren bir yonii oldugu vurgulanmak istenmistir. Gegmise duyulan
Ozlem ve ge¢mis sanat tiirlerinin giincel sanata idealize edilerek tekrar sunulmasi ayrica
gostergebilim, tarihsellik, sosyolojik, reklamcilik, miizik ve psikoloji gibi bir¢ok disip-
linler i¢in tartigmaya agik ve daha fazla incelenmesi gereken bir konudur. Bu baglamda
gelecekte de daha fazla alanda ¢alismalarin yapilmasi gerekmektedir.
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