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0z: Manfred Schneckenburger tarafindan 1977 yilinda gergeklestirilen Documenta 6 sergisi, fotograf, film, video gibi medya-
lari merkeze koyarak disiplinlerarasi sanat igin bir zemin yaratmaktadir. Documenta 6; fotograf, film ve videoyu sanatsal ya-
ratim tlrleri olarak merkeze cekmesinin yani sira sanatin toplumsal sorunlarla iliskisini de tarismaya agmaktadir. Arastirma-
nin konusu, Documenta 6 sergisinin sanatin toplumsal baglamdaki rolini ve medya sanatlarini (fotograf, film, video) sanat-
lararas| perspektifte incelemektir. Arastirmada, ilk olarak “Sanatta Medya-Medyada Sanat” slogani agiklanmistir. Ardindan
Hubertus Gojowczyk, Panamarenko Joachim Bandau, Haus Rocker Co, Richard Serra, Walter de Maria, Ferdinant Kriwet,
Reiner Ruthenbeck, Horst H. Baumann, Nam June Paik, Bill Viola, Joseph Beuys ve Ulrike Rosenbach’in eserleri incelenmistir.
Arastirmada “dokiman analizi” yontemi kullanilmistir. Arastirmanin sonucunda; Documenta 6 sergisinin, medya konsepti
baglaminda sergiledigi eserler ve paralelinde gerceklestirilen tartismalarla yerlesik olan algilari yikip, yeni algilar icin temel
olusturmus, gelecek Documenta sergilerine farkli bir bakis agisi getirmek tizere yeni bir zemin yarattigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Sézclkler: Manfred Schneckenburger, Documenta 6, Yeni Medya, Fotograf, Video.

THE INTERDISCIiPLINARY TRANSFORMATION OF ART: DOCUMENTA 6

Abstract: The Documenta 6 exhibition, organized by Manfred Schneckenburger in 1977, focused on media photography, film,
and video establishing a foundation for interdisciplinary art. It highlighted these media as forms of artistic creation while also
addressing the relationship between art and social issues. This research examines the role of art in social context and the
exploration of media arts (photography, film, and video) from an interdisciplinary perspective in Documenta 6. The study first
explains the slogan "Media in Art - Art in Media" and then analyzes the works of artists Hubertus Gojowczyk, Panamarenko,
Joachim Bandau, Haus Rocker Co, Richard Serra, Walter de Maria, Ferdinant Kriwet, Reiner Ruthenbeck, Horst H. Baumann,
Nam June Paik, Bill Viola, Joseph Beuys and Ulrike Rosenbach. The “document analysis” method was used in the research.
The findings reveal that Documenta 6 challenged established perceptions through its media-focused artworks and discussi-
ons, laying the foundation for new perspectives and providing fresh approach for future Documenta exhibitions.

Keywords: Manfred Schneckenburger, Documenta 6, New Media, Photography, Video.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

The Documenta 6 exhibition, curated by Manfred Schneckenburger in 1977, represents a significant turning point in the
history of contemporary art by placing photography, film, and video at its core. This event not only served as a platform for
interdisciplinary art but also invited critical discourse on the role of these media in addressing societal issues. By integrating
these mediums into the artistic framework, Documenta 6 established a new foundation for artistic expression that challen-
ges conventional boundaries and explores the intersection between art and social context.

The focus of this research is to examine the role of art in the societal framework and analyze the integration of media arts
photography, film, and video within an interdisciplinary perspective, as exemplified by Documenta 6. The exhibition's app-
roach to these media forms goes beyond aesthetic considerations, it’s about positioning them as tools for exploring and
engaging with social issues. This perspective underscores the transformative power of media arts in shaping cultural disco-
urse and expanding the possibilities of artistic creation. The study begins by elucidating the slogan “Media in Art-Art in
Media,” which encapsulates the exhibition's ethos. This slogan reflects the dual relationship between media and art: How
media serves as a medium for artistic expression and how art, in turn, critiques and redefines media. Through this fra-
mework, the exhibition positioned photography, film, and video not merely as artistic tools but as mediums capable of fos-
tering dialogue on pressing social and political issues.

Following this contextual foundation, the research delves into the works of key artists featured in Documenta 6. Among
these are Hubertus Gojowczyk, whose installations challenge traditional narratives; Panamarenko, known for his experimen-
tal and interdisciplinary approach; Joachim Bandau, who explores minimalist and structural themes; and Richard Serra,
whose monumental sculptures redefine spatial relationships. Other notable contributions include those of Haus Rocker Co,
a collective that reimagines architectural and social spaces; Walter De Maria, whose works emphasize scale and environ-
ment; and Ferdinand Kriwet, who integrates textual and auditory elements. The contributions of Reiner Ruthenbeck and
Horst H. Baumann also stand out for their innovative use of light and space, while Nam June Paik and Bill Viola widely regar-
ded as a pioneer of video art offer a radical rethinking of media's potential. Joseph Beuys brings a performative and peda-
gogical dimension to the exhibition, and Ulrike Rosenbach’s feminist lens interrogates the socio-political constructs of gen-
der. Together, these artists exemplify the diverse approaches and thematic concerns that characterize Documenta 6.

The research concludes that Documenta 6 not only disrupted established perceptions of art but also laid the groundwork
for new paradigms. By foregrounding media as a central theme, the exhibition catalyzed discussions that extended beyond
the confines of traditional art forms, fostering a more inclusive and dynamic understanding of contemporary art. Further-
more, the exhibition’s emphasis on interdisciplinary collaboration and critical discourse created a platform for challenging
existing norms and envisioning alternative futures. In summary, Documenta 6 stands as a landmark in the evolution of con-
temporary art, marking a shift towards greater inclusivity and critical engagement with societal issues. Its legacy is evident
in the subsequent Documenta exhibitions, which have continued to explore the themes and approaches pioneered in 1977.
By integrating media arts into the broader artistic and social landscape, Documenta 6 not only expanded the scope of artistic
practice but also demonstrated the profound potential of art to engage with and transform the world around it.
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1. Giris

Bir fikrin basari 6ykusi olan Documenta’nin tarihi, Arnold Bode’nin 1955 yilinda, Kassel’de diizenledigi, “20.
Yuzyil Avrupa Sanati” bashkh bir sergiyle baslar. Documenta sergileri, bes yilda bir gercekleserek yarim asirlik bir
slreci geride birakmistir. Documenta sergilerinin tarihi, sanat diinyasinda yarattigl catismalarin, karsi ¢ikislarin,
siphelerin tarihi oldugu kadar, yenilenmenin, kavrayisin ve sanatin Uretici glicinin de tarihi olmustur (Ruzgar,
2012, s. 119). Almanya’nin Kassel sehrinde her bes yilda bir gerceklesen Documenta sergilerinin 15incisi 2022
yilinda gergeklesmistir. 6. Documenta 24 Haziran 1977 tarihinde Almanya’nin Kassel sehrinde Alman sanat ta-
rihgisi ve kirator Manfred Schneckenburger tarafindan Fridericianum Muizesi’'nde, Neue Galerie’de ve kamusal
alanlarda gerceklestirilmis, 11 Eyltl 1977 tarihinde sona ermistir.

Cagdas sanat dlinyasinda bir kiratér olarak dnemli bir figlir olan Schneckenburger Documanta 6 sergisi ile kari-
yerine 6nemli katki saglamistir. Documenta 6’daki basarisi nedeniyle 1987 yilindaki Documenta 8'in de kirator-
[GgUnd yapmistir. Bdylece Documenta sergilerinin kurucusu Arnold Bode disinda iki kez Documenta ydneten tek
klrator olarak tarihe gegmistir. Schneckenburger Documenta 6 sergisinin kiiratorliginG Ustlenerek, sanatin top-
lumsal baglamdaki rolini sorgulayan, medya sanatlarini (fotograf, film, video) sanatlararasi baglamda inceleyen
ilk sergi modelini gelistirmistir. Sanatta kirilma noktasini temsil eden Documenta 6, disiplinlerarasi sanatin sanat
dlnyasina radikal ve baskin bir model olarak girisine isaret etmektedir. Sanat ve toplum arasindaki iliskiyi glc-
lendirmek icin atilan bu adim sanatin toplumsal sorunlarini merkeze almasini amaglamistir. Documenta 6'nin
slogani sanat ve medya Uzerine sekillenmistir. Geleneksel sanat bigimleri olan resim ve heykelden ayri olarak,
medyanin temsili o gline kadar sanata yonelik genel ilginin odaginda yer almamisti. Fakat diger Documentalar-
dan farkli olarak Schneckenburger Documenta 6’da “Sanatta Medya-Medyada Sanat” sloganini kullanarak sanat-
¢llar ile medyanin birlesiminden dogan yaratici ifade bigimlerinin sergilendigi bir donemi boylece baslatmistir.
Documenta 6’nin amacl; medyaya hayran 1960’larin tersine, medyayi elestiren 1970’lerin anlayisini tartismaya
acmakr.

“Sanatta Medya-Medyada Sanat” slogani kiratér Manfred Schneckenburger tarafindan yonetilse de serginin
arka planinda buyik bir ekibin varligi s6z konusudur. Ekipte gazeteci, sanat tarihgisi, ressam, sanat ydnetmeni,
yazar gibi entelektieller yer almaktadir. Documenta 6 sergisi, sanatlararasi baglamda farkli boélimlere ayrilarak
imgelerle dolu bir sergi haline déntsmistir. Documenta 6 sergisinin kiratdrl ve ekibi, medya sorununun ele
alinmasi yoninde sanatin “her yerde” olmasindan dolayi verimsiz bir sonug alabilecekleri korkusunu da yasami-
yor degillerdi. Bunun sonucunda sanatin “heryerdelesmesi” belirli sanatgilarda bir sorun haline gelip gelmeye-
cegi tartisma konusu olarak ortaya ¢cikmistir. Ozellikle resim hakkinda ¢ok fazla tartisma oldugu ve Dogu Almanya
sanatina yer verilmesi bu tartismalardan biri olarak 6ne ¢cikmistir. Bunlarin yani sira; Documenta 6, Dogu Almanya
Demokratik Cumhuriyeti’nden sanatcilarin Bati Almanya’da yer alan Kassel'de resmi olarak ilk defa yer aldiklari
sergi olarak tarihe gecmistir. Documenta 6’ya kadar olan uzun ve siyasi acidan sikintili siirecin bu gelismeyle yeni
bir boyut kazandigi séylenebilir.

Bu makalenin amaci, bugliniin sanatinin temellerini olusturan, tarihsel bir bellek olan sanat tarihinde 6nemli
kirilmalara isaret eden, medya kavramini sanatin icinde var etmeyi basaran Documenta 6'y1 incelemektir. Maka-
lede ilk olarak “Sanatta Medya-Medyada Sanat” slogani ele alinacaktir. Hemen ardindan Documenta 6'da yer
alan; Kitap Bolimi’'nde, Hubertus Gojowczyk, Utopik Tasarim Bélimi’'nde, Panamarenko, Joachim Bandau, Agik
Hava Heykelleri Bolimi’nde, Haus Rocker Co, Richard Serra, Walter de Maria, Ferdinant Kriwet, Reiner
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Ruthenbeck, Horst H. Baumann, Yeni Medya Bolimi’nde, Nam June Paik, Joseph Beuys, Ulrike Rosenbach’in
eserleri incelenecektir. Arastirmada “dokiiman analizi” yontemi kullaniimis ve arastirma konusu ile ilgili elektro-
nik ve basili ortamda yer alan kaynaklar incelenerek gerekli veriler toplanmistir.

Belirtmek gerekir ki Documenta 6 hakkinda Tirkce kaynak bulunmamaktadir. Bu nedenle bu calisma, Documenta
6'nin sanat bellegindeki yerini ve dnemini anlamak agisindan literatlre katki saglayacagini dngérmekte ve um-
maktadir. Documenta sergileri glinimuzdeki sergilerin bicimlenmesinde ¢ok blylik 6nem arz etmektedir. O ne-
denle bu sergilerin hala geriye donulerek incelenmesi buglinki sanat yaklasimlarini anlamak agisindan da fikir
verecektir. Denilebilir ki ginimiz sergilerini gegcmise bakarak tekrar ele almak, sanat formlarini kiyaslamak agi-
sindan Documenta 6 sergisi, gecmis ve glinimdz sergileri arasinda bir tlr kdépri gorevi gdormektedir.

2. “Sanatta Medya-Medyada Sanat” Slogani ve Uygulamasi

Schneckenburger ve Romain tarafindan Mart 1976’da sunulan Documenta 6 sergisinin mantigl bir dnceki Docu-
mentalara gore sanata farkli bakis acilari getirmek ile ilgilidir. Schneckenburger’in Documenta 6 temasini “sa-
natta medya” olarak tanimlamasi Gzerine bazi elestirmenler, bu tlr temalarin sanatciya dayatilmasinin, sanat
kavramsal bir sikilastirmaya zorladigl yoninde oldugu dislncesindedirler. Bu ifadelere ragmen medya kavrami,
en celiskili sanatsal prodiksiyonlarini bile kapsayacak kadar ustaca formile edilmistir. 623 sanat¢inin katilimiyla
gerceklesen Documenta 6, 2700 eser ve 343.410 ziyaretgi sayisi ile simdiye kadar ki en ¢ok sanatgi, eser ve
ziyaretci sayisi olan Documenta olarak tarihe gegmistir.

Hem beklentiler hem organizasyon agisindan, Documenta 6’nin kistasi, dnceki Documenta 5 idi. 1972 yilinda
gerceklestirilen Documenta 5’in kiratdrt Harald Szeemann’in Bode dénemindeki basariyi devam ettirmistir. Do-
cumenta 5’in slogani “gercegi sorgulamak’ tGzerine kurulmus fakat sanat tarihcisi Evelyn Weiss ve gorsel sanatgl

Klaus Honnef Documenta 6'da “medya-6zel” ve “baglama 6zgl” yapilara odaklanan, ginimazin net bir pers-
pektifine dayanan kavram gelistirmislerdir. Bu kavram; fotograf, film ve videonun dahil oldugu, medyayi incele-

yen, sosyal sorumlulugu Gstelenmeye hazirlanan bir sanat temelinde ortaya ¢ikmistir (Litgens, 2005, s. 274).

Documenta 6'nin konseptinden sorumlu olan kisi sanat tarihgisi Lothar Romain, sanat tarihi acisindan 1960’lar-
dan itibaren sanatta medya konusunu yakindan incelemistir. Romain, Documenta 6 sergisinin temel yapisini ta-
nimlamak adina su ifadelere yer vermistir: Sanat 1960 yilindan beri her seyi denedi, yeni donemleri fethetme
firsath yakaladi. Bu dénemde ansiklopedik fikirler, diinya gorisleri ve yogun deneyimler yasandi. Sonug olarak,
1970’lerde soyle bir cagri yapildi: “Yeni bir alan fethedildi, simdi arastiriimasi gerekiyor!” (Romain, 1977, s. 27).

Documenta 6 sergisinin sundugu 6nemli yenliklerden biri de geleneksel sanat dallarinin medya olarak siniflan-
dirllmasiydi. Sanatsal iceriklerin tagima araglari olarak kullanilmasi, igeriklerin elektronik gdéruntulerle uyumlu
hale getirilmesi, medyanin 6n plana ¢cikmasi ile sanat tlrlerinin geleneksel hiyerarsileri 6Gnemini kaybetmistir.
Dolayisiyla, bir sanatgl tarafindan yaratilan bir kitap veya tasarimcilar tarafindan tasarlanan bir arag, resim ve
heykel ile esit dlizeyde bir statl kazanmistir. Documenta 6'da yer alan eserlerin medya kavramina gore ayri ayri
sunulmasi sergiye yeni bir bakis acisi sunmustur. 100 giin boyunca imajini sekillendiren Documenta 6 sergisinde
eserler; Kitap bolim, Acik hava heykelleri bélim, Utopik tasarim bélim, Yeni medya (video, fotograf ve film
bolimi) olarak konumlanmistir.
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2.1. Kitap Boliimii
Documenta 6 katalogunu ve sergi alanlarini her seyden énce “medya” kavrami gergevesinde yapilandirildigini ifade eden Sch-

neckenburger, “medya” kavramina ek olarak kitap bolimi hakkinda su ifadeleri kullandi:

Gegmisten farkli olarak, tlrler agisindan degil, medya agisindan disindik. Bu nedenle igerik
acisindan ayrimlar, medyayi kendi 6zel isleyis bicimleri acisindan tanimliyordu [...] Docu-
menta 6'yi ziyaret edenler, medyayi tiim sanatsal potansiyelleriyle, 6zgiir ve esit bir temelde
gorebilirler. Hatta kitaplari medya araci olarak inceledik (Litgens, 2005, s. 279).

Kitap boéliminden sorumlu olan kitap koleksiyoncusu Rolf Dittmar, Documenta 6 sergisinin bu bolimuna iki
kategoriye ayirmistir. Bunlar; “Kitabin Baskalasimlari” (Metamorphosen des Buches) ve “Konsept Kitaplari” (Kon-
zept Bucher) olarak tanimlanmistir. “Kitabin Baskalasimlar” boliminde sanatgi Dieter Roth, Marcel Broodtha-
ers’in yani sira kitap bolimunde ilk kez Anslem Kiefer ve John Latham gibi sanatcilara da yer verilmistir. “Konsept
Kitaplar” béliminde ise; Stanley Brouwn, Daniel Buren, Hanne Darboven, Lawrence Weiner gibi sanatgilar yer
almistir. Geleneksel okumanin reddedildigi bu bolimde; kesilmis, yirtilmis veya oyulmus kitaplar (Michael Ba-
dura), yakilmis kitaplar (Bernard Aubertin), zincirlenmis veya sikica baglanmis kitaplar (Konrad Balder
Schafflen), kauguk, alci veya betonla kapli olan kitaplarin yer aldigi (Alice Kochs) Documenta 6’da en ¢ok dikkat
ceken bolim olarak hafizalarda yer etmistir. Documenta 6’da sergilenen kitaplarin ¢cogu bakilacak ancak doku-
nulamayacak heykelsi nesneler gibi kaidelerin tzerinde sergilenmistir (Arnar Sigridur, 2017, s. 158).

Rolf Dittmar, sanatcilar tarafindan Uretilen kitaplarin gesitliligine dikkat cekerek, “...tek ortak payda olarak sanat-
cinin kitabi bilgiyi yayan bir arag olarak sorguladigl” (Dittmar, 1977, s. 297) sonucuna varmistir. Dolayisiyla go-
rintllenen kitaplarin, geleneksel normlarini kesfetmeye ayni zamanda yikmaya yonelik oldugunu vurgulamak-
tadir (Dittmar, 1977, s. 297).

Gorsel 1. Hubertus Gojowczyk, 1977, Kitliphane Kapisi / Tur zu Bibiothek.
Fridericianum Muzesi. URL 1
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Documenta 6'nin kitap boliminde yer alan sanatgilardan biri Kitiiphane Kapisi (Gorsel 1) adli eseri ile Hubertus
Gojowczyk'dir. Kitap ve hargtan olusan heykel Neue Galerie’nin merdiven bosluguna yerlestirilmistir. Gojowczyk
Kutlphane Kapisi adli eseri Neue Galerie tarafindan satin alinan ilk eser olma ayricaligini yasamistir. 2011 yilinda
Neue Galerie’de yapilan yenilemelerin ardindan, ¢alisma yeniden konumlandirilip kalici olarak sergilenmeye de-
vam etmektedir. Boylece yillar sonra Documenta 6’daki kitaplarin temsilini hatirlattigi sdylenebilir (Arnar Sigri-
dur, 2017, s. 159). Dittmar izleyici ve kitap arasinda gecen duygusal bagi su sekilde ifade etmistir: “Bu kitaplara
kemiklesmis eserler gibi muamele edilir ve izleyiciler tanik durumuna gecer. Boylece kitap sanat eserine donislr
izleyici ile temas saglar. Sonug olarak Documenta 6'nin bir bolimunU kitaplara ayirmak, kitabin sanatta bir arag
olarak birlestirilmesi yonindeki gelisimini saglamistir” (Steward, 1979, s. 61).

2.2. Utopik Tasarim Boliimii

Documenta 6'da kitap b&limunin yani sira Gtopik tasarim bolimanin bazi tartismalara yol agtigi sdylenebilir.
Documenta 6’da bu bélimi yéneten Gerhard Bott, “tasarim” teriminin, orta cag italyan disegnosundan geldigini
belirtmistir. italyan ve Amerikali otomobil tasarimcilarinin hazirladigi planlar sanatsal gizimlerle iligkilendirilirken,
Panamarenko veya Joachim Bandau tarafindan tasarlanan arabalar, (Gorsel 2) bagimsiz heykel tartismalarina yol
acmistir (Bott, 1977, s. 269).

Gérsel 2. (Solda) Panamarenko, 1977, Utopik Tasarim B&liimii / Utopisches Design.

Fridericianum Miizesi URL 2 (Sagda) Joachim Bandau, 1977, Utopik Tasarim Bélimii / Utopisches Design.
Fridericianum Muzesi. URL 3

Form sorulari serginin ana unsuru gorinse de Gtopik tasarimlarin otomobilin kendisi hakkinda kapsamli bir tar-
fisma alani agmistir. Bunun yani sira Gtopik tasarim bolimunde; insan ve makine arasindaki iliskiye dair elestirel
bir yaklasimin s6z konusu oldugu soylenebilir.
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2.3. Kamusal Alana Yayilan Sanat: A¢ik Hava Heykelleri Boliimii

Documenta 6'nin bir diger carpici noktasi kamusal alana yayilmasidir. Sanatin kamusal alana yayilmasi Karlsue
parkin yeni kesfedilmis bir sergi alanina dénismesine olanak saglar. Documenta 6 Bati Almanya’nin bolgesel
kamu televizyon aglarinda haftalik olarak yayinlanmasiyla kamusal alan fikrinin bakis agisini oldukga genisletmis-
tir. Kamusal alana yayilan sanat baglaminda agik hava heykelleri bolimu, Schneckenburger tarafindan diizenlen-
mistir. Mekan olarak Karlsaue parkinin Gzerinde doganin kendisine yolculuk halinde olan eserler oldukga carpici
ve etkileyici gorinmektedir. Documenta 6’da acik hava heykelleri bélimUinde; Haus Rocker Co, Richard Serra,
Walter de Maria, Reiner Ruthenbeck ve Ferdinant Kriwet gibi sanatgilar yer almaktadir.
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Gérsel 3. Haus Rocker Co, 1977, Cerceve insaati / Rahmenbau.
Fridericianum Muzesi. URL 4

Sanatci Haus Rocker Co’nun Cerceve insaati (Gorsel 3) adli yerlestirmesi, algisal teorinin gdsterilmesine yénelik
bir nesne olarak tasarlanmistir. Eser, bireyin kozmik iliskiler agindaki yerini kesfetmesine yardimci olmayi amacg-
lamaktadir. Haus Rocker Co’nun, cift iskeletli yapisi Orangery Place bolimini bir manzara tablosu gibi cerceve
icinde sunar. Cerceve icindeki peyzaj gorintisl, on dokuzuncu yuzyil resmine benzer olarak romantik bir man-
zara anlayisini animsatir. Bu cerceve, gercekligin bir bolimina kesip manzara resmine dénUstirirken, ayni za-
manda insanlari da gorintinin bir parcasi olarak sunmaktadir.
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Gorsel 4. Richard Serra, 1977, Terminal / Terminal.

Fridericianum Muzesi. URL 5

Haus Rocker Co’nun Cerceve insaati yerlestirmesinin romantize edilmis halinden sonra Richard Serra’nin Termi-
nal (Gorsel 4) adli eseri, Kassel'deki Fridericianum sergi binasinin éniinde, Documenta 6’nin semboll olarak yer
almistir. Eser hem karmasik hem de basit bir gériinime sahiptir. Terminal adli eser ilk bakista, dikdortgen celik
levhalardan yapilmis, basit bir kart evini andirdigi sdylenebilir. Serra’nin Terminal adli eseri izleyicinin her agidan
farkli bir algi deneyimi yasamasina olanak tanimaktadir. Eserin tam olarak nasil algilanacagi, izleyicinin bakis aci-
sina baglidir. Heykel, izleyicilerde zaman zaman devrilebilecegi izlenimi uyandirarak, tehlike ve endise duygulari

yaratmistir. Richard Serra Terminal adh eseri hakkinda su distncelerini dile getirmistir:

Heykelin perspektifindeki her degisiklik, izleyiciye yeni ve beklenmedik deneyim nitelikleri
sunar; bu nedenle, heykelin farkli gérislerinin bir araya getirilerek tutarh bir bitln olusturu-
lamamasi da ayni derecede rahatsiz edicidir. izleyici, siirekli olarak temelden degismis bir
yapinin 6ntinde duruyormus gibi hisseder, cinkl eserin etrafinda dolasirken, hafizada birle-
sik bir butin olusturulmaz. Aksine, her bir gorus, kendisini garip bir sekilde izole edilmis ola-
rak sunar. Bireysel gorisler ne kadar fazla taninirsa, bitline ait olan resmin o kadar gok kay-
boldugu hissiyati dogar (Berg, 1995, s. 25).

Richard Serra ve Walter de Maria, Fridericianum’un 6énlinde endustriyel cagdan bir dizi materyali sanatin hizme-
tine sunan sanatgilar arasinda yer almistir. Richard Serra’nin dikkatlice dengelenmis Terminal eseri bir kirilganhk
ve fiziksel tehlike aniti gibi dururuken, Walter de Maria’nin Dikey Diinya Kilometresi (Gorsel 5) zit bir eser olarak
ayni mekanda bulunmaktadir. Walter De Maria, Amerikan Dia Sanat Vakfi'nin sagladigi fonla Fridericianum ile
Landgra ve Karl aniti arasindaki alana, Dinya’nin merkezi dogrultusunda dikey olarak yerlestirilmis, bir kilometre
uzunlugunda piring bir cubugu yerin altina insa etmistir. Dikey Dliinya Kilometresi isimli eserin ylzeyinde gorile-
bilen tek sey, plakaya gomili cubugun dairesel Gst yizeyidir. Boylelikle sanatsal bir eserin gorselligine ve esteti-
gine tumuyle karsi cikan, bakildiginda giclikle gorilebilen eserin hayal dinyasina indirgendigi gdzlemlenmek-
tedir.
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Gorsel 5. Walter de Maria, 1977, Dikey Dunya Kilometresi / Der vertikale Erdkilometer.
Fridericianum Muzesi. URL 6
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Gorsel 6: Ferdinand Kriwet, Reiner Ruthenbeck, 1977, Agik Hava Heykelleri Bolumd.
Fridericianum Muizesi. URL 7

Aclk hava heykelleri béliminde Richard Serra ve Walter de Maria’nin ¢arpici heykellerinin yani sira Fridericia-
num’un cephesinde yer alan heykeller de oldukga ilgi cekici gorinmektedir. Ferdinand Kriwet’in elektronik afisi
(Gorsel 6) Documenta 6 hakkindaki medya raporlarini sergilerken, Reiner Ruthenbeck muizenin revak situnlarini
sergileme yontemi olarak kullanmistir. Boylece sanatgilar, sanat eserlerinin Fridericianum muzesinin sadece icine
degil ayni zamanda dis mekana yayillmasina olanak saglamistir. Haus-Rucker-Co’nun Cerceve insaati adli eseri,
Walter de Maria’nin Yer Alti Dikey Diinya Kilometresi ve Horst H. Baumann’in Lazer Manzaras! (Gorsel 7) adli
eseri bugln Kassel'de kalici eserler arasinda yer almaktadir.
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Gérsel 7. Horst H. Baumann, 1977, Lazer Manzarasi / Laserscape.

Fridericianum Muzesi. URL 8

2.4. Yeni Medya: Video, Fotograf ve Film Bolimii

Acik hava heykellerin etkisinin yani sira Documenta 6’da dnemli bir yer edinen diger bolim Fotograf bolimu
(Gorsel 8) olmustur. Evelyn Weiss ve Klaus Honnef’in sorumlulugu Ustlendigi fotograf boliminde, tarihi agidan
degerli bir sergi olusturmak istenmistir. ilk kez Documenta 6'da 140 yillik fotograf tarihine ait kesif sunulmustur.
Tarihsel icerikli fotograflar; insanlari, savaslari, manzara ve gliindelik hayati ifade etme amaci tasimistir. Evelyn
Weiss ve Klaus Honnef, “fotografa sanatta kalici bir yer kazandirmaya yonelik katkida bulunmayi arzuladiklarini”
(Lutgens, 2005, s. 279) ifade etmislerdir. Documenta 6 sergisinin fotograf boliminde; Roger Fenton, Arrold
Genthe, Edovard Baldus, Berenice Abbott, Lee Friedlander, Robert Adams, Eugene Atget, Diane Arbus gibi fo-
tograf sanatgilari yer almistir.
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Gorsel 8. Documenta 6, 1977, Fotograf Bolimu.

Fridericianum Muzesi. URL 9
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Fenomolojik yonelimli medya kavramina referans olarak, 128 fotografik konum secilmis ve cok yogun bir sekilde
sergilenmistir. Bunlardan ilki, tarihsel baglamlarina gore ve dolayisiyla kronolojik bir siraya gore tasarlanmis; ikin-
cisi, Uc alt bolime ayrilmis, Gglincilsl, savas ve moda gibi konuya 6zgl bolimlere yer vermistir. Bu boélimler
“Dogrudan Fotograf I”, “Dogrudan Fotograf Il”, “Ortamin Yansimalari ve Genislemesi” basliklari altinda izleyiciye
sunulmustur. Sergi kurulum strecinden akillarda kalabilecek bir olay, fotograf ve resimlerin birbirine ¢cok yakin
asilarak sergilenmesinden rahatsiz olan Baselitz, Richter, Penck ve Lupertz gibi sanatcilarin eserlerini sergi acili-

sindan bir glin 6nce duvardan kaldirmalari olmustur.

Film bolimunde ilk kez Rainer Werner Fassbinder, Martin Scorsese ve Stanley Kubrick gibi yonetmenlerin sine-
matik sanat eserleri Kassel's Royal Sinema’da sunulmustur. Bu sayede sinematik sanat eserleriyle topluma yeni
bir kiltir ve bakis acisi kazandirilmis ancak, lojistik nedenlerden 6tiird, film etkinligi yakindaki bir sinema salonu
olan Royal-Kino'ya tagsinmistir (Lutgens, 2005, s. 281).

Gorsel 9. (Solda) Nam June Paik, 1977, Yeni Medya Bolumd.
Fridericianum Muzesi. URL 10 (Sagda) Joseph Beuys, 1977, Yeni Medya Bolim.
Fridericianum Muzesi. URL 11

Documenta 6, kiresellesmenin ilk adimlarini atmistir. Sanatgilar tarafindan ilk canli uluslararasi uydu yayini Do-
cumenta 6'da gerceklesmistir. Nam June Paik, Joseph Beuys, Bill Viola ve Douglas Davis’in performanslari (Gorsel
9) yirmi besin Uzerinde Ulkeye canli olarak iletilmistir. Ayni zamanda Documenta 6 simdiye kadar en ¢ok kadin
sanatcl temsil eden Documenta 6zelligine sahiptir. Ulrike Rosenbach’in Herakles Herkl (Gorsel 10) eseri basta
olmak lzere, Joan Jonas, Rebecca Horn ve Friederike Petzold’un calismalari feminist baglami olan video eserler
olarak Documenta 6’da yer almistir.
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Gdrsel 10. Ulrike Rosenbach, 1977, Herakles Herkiil / Herakles-Herkules.
Fridericianum Muizesi. URL 12

Ekolojik sanatin 6nde gelen sanatgilarindan biri olan Joseph Beuys 1970’li yillarda kurum merkezli projelerle
giindeme gelmistir. Beuys’un kurum merkezli baslica projeleri, 1972 yilinda Documenta 5’te Halk inisiyatifiyle
Dogrudan Demokrasi Ofisi ve 1977 yilinda Documenta 6’da Ozgiir Uluslararasi Yaraticilik ve Disiplinlerarasi Aras-
tirma Universitesi olarak sayilabilir. Bu projeler, secmen inisiyatifinin yeniden demokratiklestirme mekanizmasini
Beuys’un toplumsal heykel fikrinin merkezi bir vechesi olarak sanat alanina dahil etmesiyle biliniliyordu. Beuys
bu forumlari yerlesik sanat kurumlarinin sanat akademisi, Documenta’nin ya da sanat mizelerinin sergi mekan-
lariicinde konumlayarak bu kurumlari genis kapsamli toplumsal ve siyasi meselelerin ve mimkin alternatiflerin
muzakere edildigi 6zglr tartisma alanlarina donlstirmustir (Mesch, 2021, s. 87).

Gorsel 11. Joseph Beuys, 1977, isyerinde Bal Pompasi / Honey Pump in the Workplace.
Fridericianum Muzesi. URL 13
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Documenta 6'nin merkezinde 100 giin siirecek disiince bicimi ve isyerinde Bal Pompasi (Gérsel 11) isimli yer-
lestirmesi, insan yaraticiliginin ve modern toplumun baskilariyla iliskili yabancilasma bigcimlerini agiklamayr amacg-
lamaktadir.

3. Sonug

Schneckenburger’in “Sanatta Medya-Medyada Sanat” slogani ile sanatin disiplinlerarasi déntsimuni Docu-
menta 6'da gerceklestirmistir. Dolayisiyla, Schneckenburger’in “Sanatta Medya-Medyada Sanat” slogani, med-
yaya duyulan elestirisel bakisin altini ¢izmis, bu durum serginin elestirisel bir bilingle yirutilmesini saglamistir.
Medyanin sanattaki roli Gzerine gelisen bu tartisma, sonraki Documenta sergilerinin icerik ve bicimsel yapilari-
nin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynamistir. Documenta 6, resim, heykel, fotograf, film, video ve performans
gibi sanat dallarinin yani sira, sanatcilarin kitaplari, cizimleri ve Utopik tasarimlarini da kapsayan genis bir sanat
yelpazesine ev sahipligi yapmistir. Ayrica, Documenta 6 1960’larin medyaya duyulan hayranligindan, medyanin
huzursuzluguna gecisin keskin farkindaliklariyla, betimsel degil, elestirel bir sekilde yurttilmustir. Manfred Sch-
neckenburger’in ydnetiminde, ¢cagdas sanatin kapsami muazzam bir sekilde genislemistir. Dolayisiyla, sergileme
yontemine medya; fotograf, film ve videonun yani sira mimari ve tasarim da eklenmistir. Documenta 6, “medya
konsepti” kavrami ile dnceki yillarda gergeklesen Documenta sergilerine kiyasla en ¢ok sanatgl, eser ve ziyaretgi
sayisina sahip Documenta olarak tarihe gecmistir.

Documenta 6 sergisi, sanatin disiplinlerarasi dogasini yeniden tanimlayarak, farkl sanat dallarini ve yaraticilig
bir araya getiren 6nci bir platform sunmustur. Arastirmadaki bulgular, su ana noktalarda 6zetlenebilir: Docu-
menta 6 sergisinin kitap boliminde, Hubertus Gojowczyk Kitliiphane Kapisi adli yerlestirmesi ile sanatginin ki-
tabi bilgiyi yayan arag olarak sorgularken, Gtopik tasarim boéliminde yer alan Panamarenko ve Joachim Ban-
dou’nun tasarimlari, “bagimsiz heykel” tartismalarina yol agmistir. Kamusal alana yayilan sanat olarak agik haya
heykelleri béliiminde Haus Rocker Co’nun Cerceve insaati isimli yerlestirmesi algisal teorinin gosterilmesine
yonelik bir nesne olarak tasarlanirken, Richard Serra’nin Terminal adli eseri Documenta 6’nin semboll olarak yer
almistir. Agik hava heykelleri bolimunde yer alan Haus Rocker Co ve Richard Serra’ya ek olarak Walter de Ma-
ria’nin Dikey Diinya Kilometresi isimli eseri, sanatsal bir eserin gorselligine ve estetigine karsi ¢ikan tavri ile giin-
deme gelmis ayrica, Arazi ve Kavramsal sanat alaninda giiniimizde Documenta’nin ikonlarindan biri olarak tarihe
gecmistir. Ferdinant Kriwet’in elektronik afisinin yani sira Reiner Ruthenbeck’in mizenin situnlarindaki yerles-
tirmesi, Horst H. Baumann’in Lazer Manzarasi isimli performansi, sanatin hem muzenin icine hem de disina ya-
yilmasina olanak saglamistir. Documenta 6’nin yeni medya: video, fotograf ve film bolimunde ilk kez 140 yillik
fotograf tarihine ait kesif sunulmus, film boliminde ise; Rainer Werner Fassbinder, Martin Scorsese, Stanley
Kubrick gibi yonetmenlerin filmleri ilk kez Kassel’s Royal Sinema’da sunulmustur. Documanta 6’da Nam June Paik
basta olmak Gzere Joseph Beuys, Bill Viola ve Douglas Davis'in performanslari yirmi besin Gzerinde tlkeye ilk kez
canli olarak iletilmistir. Ayni zamanda Documenta 6, tim bu ilklerin yani sira simdiye kadar en ¢ok kadin sanatgi
temsil eden Documenta 6zelligine sahiptir. Ulrike Rosenbach, Joan Jonas, Rebecca Horn ve Friederike Petzold'un
eserleri feminist baglami olan video eserler olarak Documenta 6'da yer almistir. Documenta 6’da Ozgiir Ulusla-
rarasi Yaraticilik ve Disiplinlerarasi Arastirma Universitesi’ni kuran Joseph Beuys, isyerinde Bal Pompasi isimli yer-
lestirmesi ile ekolojik sanatin dnemini vurgulamistir.

Arastirmada Documenta 6 sergisinin, yerlesik olan algilari yikip, yeni algilar icin temel olusturdugu, bundan son-
raki Documenta sergilerine de yon verdigi sonucuna varilmistir. Documenta 6, hem sanatsal hem de ideolojik
anlamda 6nemli bir donim noktasi olmus ve sanat dinyasinda kalici etkiler birakmistir. Documenta 6 sergisi,
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sanati elestirisel bir perspektifle ele alarak hem sanatgilar hem de izleyiciler icin yeni bir ufuk agmis ve sanati
toplumsal, kiltirel ve ideolojik bir glice donistirmustir.
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