OZET

Jean Baudrillardin simiilasyon hipergercekligi, modern toplumun gergeklik algisini ve ar-
tan simiilasyonun etkilerini inceleyerek, yasadigimiz ¢agin ruhunu ongerebilmis olmast
agisindan onemli bir kuramdir. Bu kurama gore, yeni medya, iletisim ve teknoloji araglar
yoluyla olusturulan simiilasyonlar, insanlarin gercekligi algilama seklini degistirir. Gergek-
ligin yerini gosterge ve isaretlerin aldigr bu algi biciminde, gerceklik ve simiilasyon ara-
sindaki iliski muglaklasir ve simiilasyon bir siire sonra gercegin yerini alir. Bu baglamda,
simiilasyon hipergercekligi, gerceklik ile temsil arasindaki karmasgik iliskiye vurgu yaparak,
glintimiiz toplumsal yapisini ve buna bagl olarak degisen sanat yapiti algisini ozetler nite-
liktedir. Beeple adiyla tanminan Mike Winkelmannin NFT formatindaki isleri, bu baglamda
cagin ruhunu yansitmasi agisindan, Baudrillardin simiilasyon hipergercekligi kuramiyla
paralellikler tagir. Arastirma bu paralellik tizerinden Beeple'in dijital islerinden bazilarim
anlamaya ve agiklamaya odaklanir. Politik, ironik, kiskirtici ve elestirel iceriklerdeki bu
isler, 21. yiizyilhn simiilatif gerceklik algisi iizerine dikkat ¢ekici ¢ikarimlar icermesi agisin-
dan onemli goriilmiistiir. Agiklayici nitelikteki arastirmada literatiir taramasindan sonra
nitel arastirma tekniklerinden faydalanilmis ve amagsal orneklem olarak, benzesik ornek-
leme, tipik durum ornekleme yontemlerinin yani sira gorsel icerik analizi yontemine de
basvurulmustur. Bu baglamda arastirmada, sozel ve gorsel disiplinler baglaminda alana
katk: saglayacak 6zgiin bir metin olusturmak amaglanmstir.
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ABSTRACT

Jean Baudrillard’s simulation hyperreality is an important theory in that it is able to foresee
the spirit of the age we live in by examining the perception of reality of modern society and
the effects of increasing simulation. According to this theory, simulations created through
new media, communication and technology tools change the way people perceive reality. In
this form of perception, where reality is replaced by signs and indicators, the relationship
between reality and simulation becomes ambiguous and simulation replaces reality after a
while. In this context, simulation hyperreality summarizes today’s social structure and the
changing perception of artworks by emphasizing the complex relationship between reality
and representation. In this context, Mike Winkelmanns works in NFT format, known as
Beeple, have parallels with Baudrillard’s theory of simulation hyperreality in terms of refle-
cting the spirit of the age. The research focuses on understanding and explaining Beeple’s di-
gital works through this parallelism. These works, which have political, ironic, provocative
and critical content, are considered important in terms of their remarkable implications on
the simulative perception of reality in the 21st century. In this descriptive study, qualitative
research techniques were utilized after the literature review and visual content analysis
method was used as purposive sampling, as well as affinity sampling, typical case sampling
methods. In this context, the research aims to create an original text that will contribute to
the field in the context of verbal and visual disciplines.
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1. GIRIS

Metne baslarken temel bir konuya dikkat ¢ekmek ve bu konunun metnin genel oku-
masinda bir geliskiye yol agmasini ortadan kaldirabilmek adina, meseleyi agikliga ka-
vusturarak gerekir. Bu geliski Baudrillard ¢agdas olarak nitelenebilecek sanat yapitlarina
duydugu nefrettir. Sanat Komplosu metninde acik¢a, “Sanat bayagiya atiklara, vasatliga,
deger ve ideoloji el koyuyor” diyerek ¢agdas sanatin hiikiimsiizliigiini hatta hi¢ oldu-
gunu ilan etmistir (Baudrillard,2010:10). Bu noktada konuyu kapatip dagilmak mi ge-
rekir? Baudrillard, ortaya koydugu bu goriiste bir doniim noktasindan bahsederken,
sanatin temsil bigiminin Duchap’la ugradigi kirilmay1 odagina alir. Baudrillard’a gore
“Duchamp, bir bakima biitiin temsil yapilarini ama 6zellikle anlatimsal 6znelligi, yanil-
sama tiyatrosunu iptal eder. Diinya bu noktadan sonra bir hazir nesnedir ve bu konuda
yapabilecegimiz tek sey, icinde nesnelerin baglam degistirdigi uzam araciligiyla sanat
yanilsamasini ya da hurafesini korumaktir” (Baudrillard,2010). Bu ifadesiyle Baudril-
lard, Duchamp’in bir senaryoyu yiiriirliige soktugunu fakat bu genellesmis estetik icinde,
(yani seylerin gayri resmi estetigi icinde) ¢ok biiyiilii seylerinde meydana gelebilecegini
soyler. Bu noktada Warhol'u 6rnek veren disiiniir, onu da Duchamp gibi imgenin bag-
rina hicligi sokan bir sanat¢1 olarak tanimlar. Bunun olagan tstii oldugunu sdyleyen
Baudrillard, ancak bu durumun sanat tarihi alan1 disinda bir deneyim olarak kabul edil-
mesi gerekliliginden bahseder (Baudrillard,2010). Giiniimiizden bakildiginda Duchapm
ve Wrahol sanat tarihinde en 6neli kirilma noktalarini temsil eden sanatcilardir. Baud-
rillard bu yonden bu iki sanatgiy taktir etmistir. “Cilinkii onlar sanati toptan reddederek,
metay1 bir sanat formuna doniistiirmiis ve sonunda bu isler bir sanat formu olarak ye-
niden metalagmuistir. Elbette sermayenin herhangi bir seyi oldugu gibi birakmas1 miim-
kiin degildir” (Baudrillard, 2010: 22). Bu perspektiften hareketle belki de Beeple'in dijital
resimlerini bu noktada ele almak gerekir. Baudrillard’in yine Sanat Komplosu metninde
degindigi, 20. yiizyihin ikinci yarisinda, sanatin hayat1 degistirme iddiasindan vazgece-
rek hayatin kendisi olmak istemesi gibi. Bu agidan, Beeple'in resimleri i¢in de gergegin
illistratif temsilleri olarak, sanatin sonu diisiincesine hizmet ettigi ve yasamin simiilas-
yona déniismiis gercekliginin kendisi oldugu goriisiine varilabilir. Ote yandan bu resim-
lerin Baudrillard’in simiilasyon kuramiyla ortiistiigi pek ¢ok nokta vardir. Baudrillard
simiilakrin gergeklikle oynan bir oyun oldugunu soyler. Diinyanin kelimenin gergek an-
lamiyla ele alindigindan, Disneylestirildiginden, ger¢egin Walt Disney gibi sivilastirilip
donduruldugundan ve miihiirlenip bu sanal gerceklik i¢cinde hapsedildiginden soz eder.
(Baudrillard, 2010). Beeple'in isleri tam da bu noktada durur. Disneylesmis bu sanal ger-
ceklik, mutasyona ugramis karakterler, Baudrillard’in analiz ettigi simiilasyon ve simii-
lakrdan ¢ok daha belirleyicidir. Bu durum Guy Debord’un Gosteri Toplumu kitabinda
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bahsettigi seyin de otesinde bir zamani betimler. Baudrillard, bu durumu “Artik gosteri
yok, gosteriye kars1 mesafe alma imkéni1 yok” seklinde yorumlar. (Baudrillard, 2010: 89).

“Artik her seyi yapabilirsiniz, bu da bizi imgenin i¢ine girebildigimiz sanal gergeklige
gottriir. Yakin zamana kadar digsal olan imgeler, videoyla birlikte i¢sellesti, artik onun
icine sizmak, orada neredeyse molekiiler diizeyde isteginiz yerde gezmek ve her seyi
yapmak miimkiin. Bu nedenle bu sanatin sonudur ve daha ¢ok teknolojik bir faaliyete
benzemektedir” (Baudrillard,2010). Diisliniiriin sanat yapitlar iizerine yaptig1 bu yo-
rumlar Beeple'n isleri de dahil olmak tizere, 60 sonrasi tiim yapitlar1 sanat olmaktan
¢ikarmay gerektirir. Ancak bu noktada sunu hatirlamakta fayda vardir; arastirma yeni
bir bakis yaratarak, Beeplein dijital gorsellerinin yeni bir perspektiften nasil yorumla-
nabilecegi ile ilgili subjektif bulgulara ulagmaya ¢aligmaktadir. Bu noktada tiim bu pa-
radoks kabul edilerek, metne konu olan gorseller simiilasyon hipergercekligi agisindan
ele alinmaktadir.

Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim metninde simiilasyon kuramini agiklarken
Bourges'in oykiisiinden yardim alarak, yok olmus bir toprak pargasina ait harita 6rne-
ginden yola ¢ikar ve gercek olarak algilanmak isteyen goriiniimii, yani ‘simulakr1 da
tanimlar (Baudrillard, 2021). Bu baglamdan yola ¢ikan metin, hakikat sonras: ¢agda,
yeni medya araglarinin agtig1 sonsuz dolasim alani sayesinde, dijital sanatin hiperger-
¢ekliginin vardigi son noktay1 anlama amaci tasgimaktadir.

Baudrillarda gére “Bir koken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin, modeller araci-
ligiyla tiiretilmesine hiper-gercek, yani simiilasyon denilmektedir” (Baudrillard, 2011:
14). Yine Baudrillard’a gore simiile etmek, gizlemenin z1dd1 olarak degerlendirilir. Ilkin-
de mevcut olan seyin varlig1 inkéar edilmeye calisilirken, digerinde, yani simiilasyonda,
olmayanin varlig1 iddia edilmektedir. Ancak simiilasyonu -muis gibi yapmak olarak gor-
mek de eksik bir degerlendirmeye yol agacaktir. Bu baglamda Baudrillard, giinliik bir
durumdan -hastalik halinden- 6rnek vererek “Hastaymuis gibi yapan kisi yataga uzanip
insanlari, hasta olduguna inandirmaya galigir. Bir hastalig1 simiile eden kisi ise kendin-
de bu hastaliga ait semptomlar goriilen kisidir” agiklamasini getirmistir. Bir rol halinde
olan ve bunun farkindaligiyla hareket eden (-mis gibi yapan) gerceklik ilkesine zarar
vermezken, simiile eden tarafin gergekle-sahte arasindaki iliskiyi tanimlanamaz kildig
goriilmektedir (Baudrillard, 2011: 13-14).

Gergegin doniisimii ve yeni bir gergeklik tanimi olarak hayatimiza dahil olan ‘Hakikat
Sonrast’ nesnel hakikatlerin belirli bir konu iizerinde kamuoyu olusturmada, duygular
ve kisisel kanaatlerden daha az etkili olmasi durumu ve fiziksel gercekliginin Gtesini
ifade eden bir olgu olarak 2016da Oxford sozliigii tarafindan yilin sézciigi segilir (http
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1). Sozliik, kavrami “insanlarin gergeklerden ¢ok duygu ve inanglara tepki verdigi du-
rumlarla ilgili” olarak ac¢iklar (Tekdemir, 2023). Hakikat Sonrasi, 2016da popiilariteye
kavusmus olsa da s6zctigiin arkeologu ve en kapsamli aragtirmacisi olarak burada Ralph
Keyes'in adin1 anmak gerekir. Keyes, bu sézctigii 2004 yilinda kitabinin konusu haline
getirerek, diriistliiglin deger kayb: {izerinden, toplumda ve siyasette yalan kiiltiiriini
inceleyen en kapsamli aragtirmalardan birine imza atmistir (Keyes, 2021).

Haris'in degisiyle donemsellestirici bir kavram olan “hakikat sonras1” ilk olarak Ame-
rika Birlesik Devletlerinde popiiler siyasetin anahtar kelimesi olarak “hakikat sonrasi
siyaset” veya “hakikat sonrasi toplum” biciminde ortaya ¢iktiysa da kisa siirede birgok
dilde karsilik bulan bir kavrama déniisiir ve artan bilimsel ilginin ve kamusal tartisma-
nin hedefi haline gelir Bu baglamda yazar, popiiler ve akademik yaklagimlarin, bazen
anlamlarina gore farklilik gosterdigini, ancak ¢ogu kisinin onu sahte veya yanlis haber-
ler, soylentiler, aldatmacalar ve siyasi yalanlar gibi iletisim bi¢imleriyle iliskilendirdigi-
ni ifade eder. Ayrica kavrami, kutuplagma, etik olmayan politikacilar, diizenlenmemis
sosyal medya, yozlagsmis gazetecilik, ya da sadece dijital medya teknolojilerinin getirdigi
kaginilmaz kaosun nedeni olarak goriir (Haris, 2018).

Hakikat Sonrasi ¢agda, gergekligin kendisinin, hiperger¢ekligin yerine gectigi goriil-
mektedir. Giiniimiizde toplumsal, tarihsel, politik, dini ve ekonomik gerceklikler, nerede
baslayip bittigi bilinmeyen, yalnizca kendi kendini tireten hiperger¢ekligin simiilasyon
boyutunu karsilar hale gelmistir. Onceden yalnizca sanata ve yine sanattan aktarilan im-
geler yoluyla iiretilen gergekiistiicii alanlarda goriiniir olan simiilasyonun, giiniimiizde
yasamin kendisinin estetize edildigi bir ger¢eklik oyununa donistiigti sdylenebilir. El-
bette dnceden var olan sanat eserleri de birer ‘simulakr’ olarak adlandirilabilirdi, ancak
bu sanat eserlerinin, kendilerine ait bir var oluslar1 (olusma bigimleri) oldugunu da goz
6niinde bulundurmak gerekmektedir. Bu noktada sanatin alegorik varlig1 goriiniir du-
rumda oldugundan ve yaratimdan alinan hazzin, onun bir yansimasi oldugundan soz
edilebilir. Bu bizi sanat yapitinin ne olduguna ve nasil olmasi gerektigine dair kadim fel-
sefi sorulara gotiirmektedir. Bugiinse sanat yapit1 ve gerceklik arasinda, estetik degerlen-
dirme agisindan ayrim yapilamamakta, reklamlar, eglence merkezleri ve sinemalar uzun
yillardir siiregelen simulakr yaratma gorevlerini Hakikat Sonrasi ¢agda bir {ist agamaya
tagtyarak uygulamaktadir.

Kapitalizmin son ¢aginda, birbirine temas edememeye baslayan, yalnizlig, basa ¢ikil-
mast ve katlanilmasi gereken bir hal olarak goren insan tiiriinin yardimina, yitirilmis
toplumsallik simiilasyonu olarak sosyal medyan1 yetistigi goriiliir. Gergekligin etkili bir
versiyonu olarak hayatimiza giren ve onun azimsanamayacak bir par¢asini doniistiiren
sosyal medya, Baudrillard’in kastettigi simiilasyon kavraminin 6zii gibi diistiniilebilir.
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Harsin ‘Hakikat Sonrasi Rejimler, Postpolitika ve Dikkat Ekonomileri’ metninde, haki-
kat sonrasi rejimler olarak adlandirildig: politik ve ekonomik sistemleri yorumlarken,
(postfact society) hakikat sonrasi toplumlarda, ‘popiiler iddialarin’ ve ‘dogruluk’ gibi
neolojizimlerin kiiltiirel bir degisime yol a¢tigindan s6z eder. Foucaultdan alintilaya-
rak, medya ve siyasi aygitlarin, hakikat rejimlerinin dolagimi ve siirdiiriilmesinde baskin
olan son 30 y1l iginde bu rejimlerinin ¢okiisiine degil, daha ¢ok islevlerin daha karmagik
bir sekilde yeniden diizenlenmesine yol agtigini vurgular. (Harsin, 2015: 2)

En saf haline ulagmaya gayret eden her kavramin, kendisinin ziddina doniiserek yok
olusu gibi gergek yasam da simiilasyonlarla 6riilii varligini, sosyal medya simiilasyonun
i¢inde bir simiilakr haline getirerek goriinemez hale gelmektedir. Bu baglamda, tirettigi
her tiirlii gostergeyle, insana dair varolugsal durumlarin yikimini ya da islevsizlesmesi-
ni tetikleyen ekonomik sistemin, yarattig1 bu amagsizlik halinden yararlanmayi bildigi
diistincesi, bir ¢ikarim olarak ortaya koyulabilir. Burada, ortaya ¢ikan tiim karsithiklar
arasindaki sinirlari kaldirarak, degerler sistemini yok eden kapitalin, ilk defa kendi bii-
tiinliiglinii bozacak kadar soyutlayici bir hal aldig1 goriilmektedir. Bu noktada yine bir
¢ikarim olarak, ger¢eklikle baglar1 zayiflayan bireyin, sahip olmak i¢in miicadele etme-
si gereken ‘sey’lerin olgiilemezligi karsisinda, iiretmek icin gereken azmi duyamaz hale
geldigi ve bu agidan atillagtig1 soylenebilir. Bu baglamda Beeple adiyla taninan Michael
Winkelmann’in dijital sanat isleri, cagin ruhunu tasiyan hipergercek simiilasyonlar ola-
rak incelemeye deger goriilmiistiir.

2. BEEPLE’IN GORSELLERINDEN HAKIKAT SONRASINA BAKMAK

Hakikat Sonras1 hakkinda konusmak, neredeyse diiriistliigiin yok olusu hakkinda ko-
nugmak anlamina gelebilir. Insanin fiziksel evrimi boyunca hayatta kalma giidiisiiyle
birlikte evrimlesen yalan séyleme diirtiisii, ¢agin ruhuna gore sekil almis, 6yle ki bu
konu, giintimiizde bireysel ve toplumsal etik konusunda bir paradoks durumuna gel-
mistir. Birlesik Krallik'in en saygin siyasi gazetecilerinden biri olan Matthew D’ancona’ya
gore; “Hakikat sonrasy, siyasi yalan, abart1 ve ¢arpitma geleneginden ayrilir. Glivenin bu-
harlastig1, komplo teorilerinin gelistigi, medyanin otoritesinin zayifladig1 ve duygularin
gergeklerden daha 6nemli oldugu bu yeni gergeklik bigiminde yeni olan, politikacilarin
yalancilig degil, halkin buna tepkisi ve yeni teknolojilerin ve sosyal medyanin fikirle-
ri manipiile etme, kutuplastirma ve saglamlastirma yetenegidir (D’ancona, 2017). Bu
baglamda Hakikat Sonrasi, (Post-Truth) yalanin kitlesel boyutta katilim saglanmis ve
inanirlik maskesi takmis hali olarak tanimlanabilir. Ralph Keyes, Hakikat Sonrasi Cag
kitabinda bu kavrami soyle agiklar;
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“Yalancilar her zaman var olmus olsa da yalanlar genellikle tereddiit ederek, bol miktarda kaygiyla,
bir par¢a suglulukla, biraz utangla, en azindan biraz mahcubiyetle séylenirdi. $Simdiyse, zeki insanlar
olarak, sugluluk duymadan pagay1 kurtarabilmek igin gergegi 6rtbas etmeye gerekeeler buluyoruz. Ben
buna Hakikat Sonras1 diyorum” (Keyes, 2021: 19).
Gergegin gormezden gelinmesi i¢in uygun bir kilif olan Hakikat Sonras1 kavrami, kut-
sal kitaplarin 6liimciil giinah olarak yasakladig1 yalanin, kutsanmis hali gibidir. Bugiin
diinyanin her yerinde yiikseliste olan ve degerler kilifina sokulmus yalanlarla kitleleri
pesinden siiriikleyen politikaci tipinin, bu denli ragbet gormesi de hakikat sonrasinin
isini ne kadar iyi yaptiginin kanit1 gibidir.

Haris, bu terimin en az iki 6énemli nedenden dolay1 potansiyel olarak yaniltici oldu-
gundan soz eder. Bunlardan birincisi, gercegin iki farkli ama iligkili bigimiyle ilgilidir:
bir yanda diiriistliik, diger yanda olgusallik ve bilgi (gerekgelendirilmis inang). Tkinci-
si, hakikat sonras: diger biiyiik donemsellestirme kavramlarina (6rnegin, modernite ve
modernizm, postmodernite ve postmodernizm; endiistriyel ve post endiistriyel, gele-
neksel ve post-geleneksel) benzer tanimsal sorunlar sunar. Bazen hakikatten daha uzak
olamayacak, hakikatin dtesinde, hakikatten sonra veya hakikatsiz bir zaman olarak yo-
rumlanir. Boylece hakikat sonrasi, degisen gii¢ iliskileri ve stratejileriyle ilgili tarihsel ve
kiiltiirel yonii, onu elestirel iletisim ¢aligmalari i¢in 6zellikle verimli bir konu haline gelir
(Haris, 2018).

I¢inde yuvarlandigimiz bu gergek sonrasi diinyanin etkilerini, sosyal medya baglaminda
da gormek kaginilmazdir. Ustelik sosyal medya mecralari, Hakikat Sonrasi olgusunun
serpilip biiytimesi i¢in en elverisli ortamlar olarak hayatlarimiza dahil olmustur. Biitiin
bunlarin 6tesinde, sosyal medyanin yarattig1 gercek sonrasi simiilasyon ortaminin sa-
natcilar agisindan gesitli stratejik avantajlar1 da beraberinde getirdigini séylemek dogru
olacaktir. Bu boyutta bir disiplinler arasi diyalog sansin1 kagirmayan sanatcilar, bu si-
miilasyon ortamini, tiretimlerini ve kendiliklerini sergileyebilecekleri, art1 deger kay-
gis1 glitmeyen bir alana dontstiiriirler. Art1 deger kaygisi glitmemekle, gliniimiiz rek-
lam diinyasini domine eden sosyal medya kavramini ayni denklem iginde kullanmak
anlamsiz goriinse de adaletsiz bir ekonomik hiyerarside, sanat¢ilarin gériiniirlik adina
herhangi bir galerinin ¢atisi altina girebilmek i¢in harcadiklari ¢abayla kiyaslandiginda,
kastedilen kavram kargasasi makul karsilanabilir. Bu agidan bakildiginda, bir¢ok disip-
linden sanatginin, tiretimlerini sergilerken herhangi bir sponsor destegine ihtiya¢ duy-
maksizin, bir ekran araciligiyla da olsa genis kitlelere ulasabilmesi, daha 6nce karsilasil-
mamis bir 6zgiirliik ihtimalini miimkiin kilmigtar.

Bu baglamda Beeple, yasadigimiz ¢agda hakikat sonrasi baglamindaki hipergerceklige
gonderme yapan ve bu igerikte imgeler iireten sanatgilarin ilklerindedir. Dijital sanatin
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ve NFTlerin popiilerlesmesine biiyiik katki saglayan ve Beeple adiyla taninan Michael
Winkelmann ‘Beeple_crap’ adindaki sosyal medya hesabini, etkilesimli bir galeri gibi
kullanarak, platformun yarattig1 simiilasyonu tersine isleyen bir illizyona doniistiir-
miistiir. Cagimizin etkili dijital sanatcilarindan birisi olarak kabul edilen Beeple resimle-
rinde, dijital sanatin teknolojik gelismelerle uyumlanisina ve potansiyeline dair diisiin-
memizi saglarken, islerinin baglami dolayisiyla i¢inde bulundugu simiilasyonun politik
elestirisini tiretir. Sanat¢inin, ¢agin ruhunu simiile eden dijital formattaki bu resimleri,
glinliik tartigmalardan, teknolojik doniisiimden, toplumsal yozlasmadan ve pop kiiltii-
riinden referanslar igerir. Bu agidan, Beeple’in yarattig: dijital evrenlerle, Baudrillard’in
simiilasyon hipergercekgiligi konsepti arasinda ciddi benzerlikler bulunur.

Baudrillard’in simiilasyon hiper-gercekgiligi teorisi, gerceklikle (sunulan) temsil arasin-
da giderek bulaniklagan sinirlar: ele alirken, gercekligin simiilasyonlarin icinde kaybol-
dugunu savunur. Bu diisiinceye paralel olarak Beeple'in resimleri, dijital formatlar: gere-
gi, NFT platformlar1 ya da yeni medya mecralari araciligiyla izleyiciyle bulusan sanatin,
geleneksel gercekliginden uzaklasarak, dijital simiilasyonlar i¢indeki varligini vurgular.
Bu agidan isler, dijital diinya ile ger¢eklik arasindaki etkilesime ve bu etkilesimin insan
algisina olan etkisine dair diisindiiriicii unsurlar barindirir. Bu baglamda ilging ve de-
rinlikli anlamlar iceren Beeplein NFT leri, bu yeni yaklagimin, modern diinya ile ne
denli etkilesimde oldugunu gozler 6niine sererken, dijital diinyanin yiikselisiyle birlik-
te sanatin titketimi ve degerlendirilmesi konusunda degisen fikirleri igeren birer 6rnek
olarak one ¢ikar. Caga ait temalarin, dijital simiilasyonlar tizerinden nasil sunuldugu-
nu ve tiiketildigini gosteren bu resimlerin ironik dili, Baudrillard’in simiilasyon teorisi
baglaminda ortaya koydugu, yok olmaya yiiz tutmus toplumsal gercekligin ve Hakikat
Sonrasi Cag'in goriintitye doniismiis hali olarak nitelenebilir. Arastirma kapsaminda ele
alinan ¢alismalar, Beeple'in Instagram hesabinda yer alan ve kendi izni alinarak segilmis
resimlerinin, baglam kapsamindaki degerlendirmelerini igerir.

2.1. Beeple'in Gorsel Simiilasyonlar: Uzerine Agiklamalar

‘At The Gate of Valhalla’ Valhalla Kapisinda, isimli isinde Borede Ape Yacht Club, NFT
serisinin ulastig1 finansal degere gonderme yapan Beeple, askerlerin karsisina, tanri-kral
olarak yerlestirdigi primatin sundugu kutsal varligi, devasa bir diski emojisi seklinde
gosterirken; hakikat sonrasi ¢aginin degerler karmasasini, yine onun simiilasyonunda,
onun dijital bi¢imiyle elestirir (Gorsel 1). Hakikat sonrasinin popiilarize ettigi dil gos-
tergelerinden olan ve antik donemlerin resimli yazilarina ¢ok benzeyen piktografik dilin
yiiceltildigi bir gergekligi goriiniir hale getiren bu resim, yasadigimiz ¢agin politik ve
simgesel gostergelerini ironik bir bakis agisiyla 6zetlemesi agisindan 6nemli bulunmus-
tur.
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Gorsel 1: Michael Winkelmann, “At The Gate of Valhalla” Valhalla Kapisinda, 2023 (http 2).

Aydinlanma Cag ile belirli bir ziimrenin kat1 ve kuralc klasist dayatmaciligindan kur-
tulmak isteyen sanatgilar, Romantizm akiminin da etkisiyle, Alman liberal egitim siste-
minin insan1 merkeze alan diisiincesi 1$181nda, klasik Hristiyan inanisindaki Isa anlayisi-
n1 pasif ve kisitlayic1 bulmuslardir. O’nun yerine Werther gibi, romantik bir bakis agisiyla
diizeltilmis bir Isa figiiriinii, narsizm krizleri yagayan ve insan olmanin tiim kusurlarini
sehvetle kucaklayan bireyi koymuslardir. ‘We Used to Be Giants’ Bir Zamanlar Devdik,
isinde Beeple'n, {izerine yapisal yiginlar yerlestirdigi kafataslari, belki de bireyin ve ak-
lin merkeze alindig1 o devirlerin kahramanlarina ait bir gorsel olarak yorumlanabilir.
(Gorsel 2).

Gaorsel 2: Michael Winkelmann, “We Used to Be Giants” Eskiden Devdik, 2022 (http 3).
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Simdinin X’i olan Twitter, diinyaya tanitilirken, platformun kurulusunda gozetilen ama-
cin, herkesin kendisine ait 6zgiir bir ifade alan1 bulabilmesi oldugu sdylenmisti. Ancak
bu 6zgiir platformun kisa bir siire i¢inde, dogasi itibariyle kendi simiilasyonunu yaratig
goriildi. Giderek artan kullanici sayis1 nedeniyle son derece yiiksek tondan civildayan
kuglarin yarattig1 kaos, hakikat sonraki ¢agin yonlendirici sesi haline geldi. Baslarda
giinliik dertlerini anlatan siradan insanlarin gayri ciddi fikirleri olarak kabul edilen twe-
etler, simiilasyonun niifusu arttik¢a reklam diinyasi, sermaye ve politikacilar gibi biiyiik
aktorlerin de ilgisini ¢cekmeye basladi. Herhangi bir teyit mekanizmasinin islemedigi
platformda dolagima sokulan bilgi, tam da kendi ¢agina uygun bicimde gergeklikle olan
baglantis1 yok edilmis olarak, kabul edilir hale geldi dolayisiyla her sistem gibi kendi
zorbalarini iiretti. Ancak tiim bu dezenformasyona ragmen platformu varolus amacini
unutmadan kullanan ve 6zgiir ifadenin, haber alma 6zgiirliigiiniin merkezi oldugunu
diisiinen kullanici sayist da azimsanmayacak kadar yiiksekti. Tam bu noktada sistemin
simiilasyonunu sekillendirme niyetini gizlemeyen ve kendi benligini de adeta bir ‘bilim-
kurgu stiper kotii'sii (science fiction villan) gibi kurgulayan Ellon Musk Twitterr satin
alarak, platforma demir yumruk yonetimi getirdi. Yiizlerce ¢alisanin isten ¢ikarildig:
ve sayisiz kullanicinin civiltisinin séndiigii bu eylem, 6zgiir ifade alani iimidi tasiyan
gliruhun, sisteme boyun egmek zorunda oldugunun, son derece belirgin bir yontemle
hatirlatilis1 olarak yorumlanabilir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Michael Winkelmann, “Elon Cleaning House at Twitter” Elon Twitterda Ev Temizligi Yapiyor, 2022
(http 4).
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Bu agidan bakildiginda, insanlarin kategorize edildigi, onaylandig bir simiilasyon ag1
olan yeni medya ortamlarinin bagl basina bir sisteme doniistiigiinii ve sistemin kendi-
sinin bir onaylanma histerisi haline geldigi soylemek de abartili bir ifade olmayacaktir
(Gorsel 4 a-b).

Gorsel 4-bde Beeple, resimleri icin bol bol malzeme buldugu Mark Zuckerberg’iin, Ins-
tagram’in takipgi sayisindan bagimsiz ‘mavi tik’ sahipligi duyurusunu giindeme tagir.
Onaylanma histerisini ticari bir firsat olarak goren Zuckerberg, bunu tescillenmis bir
hesap giivenligi olarak agiklarken, Instagram aboneligini, Gicretli sisteme baglayarak
kullanicilarin giivenligini ancak bu sekilde saglayacaklarini da duyurmus olur. Facebo-
oKun 2012de Instagram’ satin almasiyla baslayan Zuckerberg devri, bu mecranin da
Metaverse evrenin bir pargasi haline geleceginin habercisi olmustu. Bu baglamda, Mark
Zuckerberg’in Metaverse projesi, Baudrillardin simiilasyon kurami baglaminda ilging
bir degerlendirme zemini sunmasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Baudrillard imgenin, bir
yansima ya da ayna islevine sahip olmaktan ¢ok, ger¢ek diinyanin bir boyutuna son ve-
rip, diinyanin gercekliginden soyutlanarak, illiizyon sahnesi yaratma gibi bir isleve sahip
oldugunu séyler (Baudrillard, 1996). Metaverse'se, sanal gergeklik ve artirilmis gergek-
lik araciligiyla kullanicilarina alternatif bir dijital evren sunmay1 amaglar. Bu baglamda
Baudrillardin simiilasyon hiper-gercekgiligi teorisi, medyanin ve dijital platformlarin,
bireylerin diisiinsel altyapisini nasil etkiledigini vurgularken, bu araglarla olusturulan
simiilasyonlarin, gergekligin algilanma seklini degistirdigi, bunun yerine gosterge ve isa-
retlerin diinyasinin hakim oldugu, bugiiniin diinyasini tarif eder gibidir.

Gorsel 4: a) Michael Winkelmann, “Blue Check Invation” Mavi Tik Daveti, 2022 (http 5a).
b) “Verified Human” Onaylanmus Insan, 2023 (http 5b).
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Bir teknoloji tiriinii diinyay1 degistirebilir mi? Bu tasarim harikas ve ilerleme sembolii
nesne, insanligin iyiligi ve gelisimi icin ortaya koyulan ileri teknoloji iiriinlerinin ka-
ranlik yiiziiniin bir gostergesi olabilir mi? Apple iiriinleri ve bu triinlerin kullanicilar:
bir noktadan sonra sosyal ve ekonomik adalet karsit1 bir titketim kiiltiiriiniin pargasi
ya da yandast olmak durumunda kaliyor olabilir mi? Baudrillard, “Saf ve temiz bir go-
riiniime sahip olmak isteyen her sey karsitina dontismektedir” (Baudrillard, 2011: 39)
derken tam da boyle bir duruma génderme yapar. ‘Users’ Kullanicilar adli gorseli tasar-
larken Beeble, Baudrillard’in bu goriisiine paralel bir goriintii yaratir (Gorsel 5a). Kul-
lanicilarin gergekligi, imajlar yoluyla simiile edilmis bir evrende yagamaya baglamasina
gonderme yapan ve Baudrillard’n titketim kiiltiirtine iliskin goriisleriyle uyumlu olan
bu gorsel, insanlarin kimliklerini, simgeler ve markalarla insa etmelerini vurgulamasi
acisindan onemlidir. Apple iiriinleri, teknolojik araglar olmanin 6tesinde, bir yasam tar-
zinin pargasi olarak da algilandigi i¢in iPhone kullanicilari, bu triinler araciligiyla belirli
bir sosyal imaj yaratma egilimindedirler. Bu durum Baudrillard’in gercegin yerini alan
simiilasyon teziyle olduk¢a uyumludur. Entropik bir siirece vurgu yapan pek ¢ok Beeple
gorseli gibi bu gorsel de degerlerin yerini nesnelerin aldigi, bagimlilik metasina doniisen

maddelerin ve markalarin yarattig1 ¢opten bir simiilasyon evrenini goriiniir kilar.

a) b)

Gaorsel 5: a) Michael Winkelmann, “Users” Kullanicilar, 2023 (http 6).
b) Michael Winkelmann “Influencers” 2023 (htpp 7).
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Sanat¢inin buna benzer bir diger gorseli de nesnelesmis ve markalasmig insanlar {ize-
rinedir (Gorsel 5b). Harsin’ e gore hakikat sonrasi aslinda sosyal giivenin bozulmasidir
ve bu durum, eskiden en biiyiik kurumsal dogruyu soyleyen veya reklamci olan haber
medyasini da kapsar (Harsin 2018). Bu baglamdan bakildiginda kiiltiiriin, etkilemek
ve etkilenmek tstiine kurgulandig: bir reklam evrenine doniistiigii giiniimiizde, meslek
olarak kullanilan ‘Influencer’ Etkileyen terimi, evrensel literatiire yerlesmis, marka dene-
yimleyicisi bireyleri ifade etmek i¢in kullanilir. Bu gorsel, imgelerin hakimiyetindeki ya-
sam tarz1 ve simiile olmus kiiltiiriin yarattig1 yeni insan tipini destekleyen argiimanlarla
donatilmistir. Popiiler kiiltiir ikonu haline gelmis ve gesitli roller, nedeniyle toplumsal
olarak etki giicii yliksek figiirlerin, siyah madde gériiniimiindeki veri bulutunun etra-
finda toplandig1 bu gorsel, hakikat sonrasi diinyanin dijital bir simiilasyonu gibidir. Be-
eple’n bu resmi, Baudrillard’in teorisiyle uyumlu bir bakis agisiyla, yeni medya araglar:
yoluyla tekrarlanan gorsel imajlarin, toplumsal yasantiyr sekillendirdigi bir donemde,
simiilasyonun giderek gerceklikle ortiistiigii ve bu iki kavram arasindaki sinirin bulanik-
lastig1 bir evreni betimler.

Bu baglamda simiilasyonun bir pargas: halin gelen dijital benlikler ve yinelenen goster-
geleri, gercek yasam deneyimleri ile sanal deneyimler arasindaki sinirin zamanla silin-
meye baglamasina neden olur. Baudrillard’in dedigi gibi, “ger¢ek sonuglariyla kimsenin
ilgilenmedigi olaylar, yalnizca bir yinelenmeye mahkim edilmis gostergeler biitiiniine
doniigmek zorundadir. Bir amagtan yoksun hiper-gercek ve birbirlerini dogurup, birbir-
lerine neden teskil etmekten baska ise yaramayan olaylar, bir anlamda diizen tarafindan
denetlenebilmeleri imkansiz seylere doniismektedir” (Baudrillard, 2011: 43).

“Hakikat sonrasi, bariz yalanlarin toplum genelinde rutin hale gelmesi anlamina gelir ve
bu, politikacilarin kinanmadan yalan soyleyebilecegi demektir” (Higgins, 2016).

a) b)
Gorsel 6: a) Michael Winkelmann, “Truth Social” Sosyal Gergek, 2022 (http 8).
b) Michael Winkelmann, “Two Realities”, Iki Gerceklik, 2021 (http 9).
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Bu, tiim politikacilarin yalan soyledigi ve tutmaya niyetli olmadiklar1 sozler verdikleri
klisesinden farklidir; bu hala diriistliigiin varsayilan konum olmasini bekler. Hakikat
sonrasi bir diinyada bu beklenti artik gecerli degil.

Bu baglamda ka¢inilmaz olarak Donald Trumpdan bahsetme gerekliligi dogmasinin
nedeni, Trump'in siyasi kariyerinin, medya tizerinde biiyiik bir simiilatif etki yaratma
yetenegine dayanmasidir. Baudrillard’in perspektifinden bakildiginda, Trumpin med-
ya tarafindan yaratilan bir imge oldugunu séylemek miimkiindiir (Gorsel 6a). Onun
kisiligi ve siyasi varlig, biiyiik 6l¢iide televizyon diinyas: ve sohret kiiltiirii tarafindan
sekillendirilmistir. Bu baglamda Trump, kendi yarattig1 bir simiilasyonun ana karakte-
rine doniigmiistiir. Baudrillard’in teorisine gore, simgesel degisimler toplumsal etkilerle
birlikte gelir. Bu baglamda, Trump’in simgesel olarak yarattig1 degisikliklerin, toplumun
degerleri, inanglar1 ve algilar1 tizerinde nasil bir etki yarattigini anlamak 6nemlidir.
Trump'n siyasetindeki hakikat sonrasi 6geler, Baudrillard>in simiilasyon kavramaiyla ol-
duk¢a uyumludur. Bu agidan, gergegin 6nemini kaybetmesi, duygusal tepkilerin, imge
ve sembollerin 6ne ¢ikmasi, hakikat sonrasi ¢aginin simiilasyon teorisine paralel olarak
islediginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Bu baglamda Foucault, her toplumun
kendi hakikat rejimi, kendi ‘genel hakikat politikas1’ oldugunu iddia eder. Bu iddiasini
su sekilde aciklar, kisilerin kabul ettigi ve yaptig1 séylem tiirleri, dogru olarak islev goriir;
kisinin dogruyu ayirt etmesini saglayan mekanizmalar ve érnekler ve yalan beyanlar,
her birinin yaptirim araglari; hakikatin elde edilmesinde deger atfedilen teknikler ve
suglananlarin statiileri neyin dogru sayilacagini sdylemekledir (Foucault, 1976/2000).
Trump, politik kariyeri boyunca kullandig: ¢esitli arglimanlarla, gergeklikle simiilasyon
arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmis, tipki Baudrillard’in teorisinde oldugu gibi gercege
olan ihtiyac1 ortadan kaldirarak, inanirlik manipiilasyonuna doniistiirmiistiir. Beeple bu
durumu, yani Trump'n (aslinda diinyanin pek ¢ok yerinde, 6zellikle otoriteye dayali ik-
tidarlarda rastlanan) kendi gergekligini yaratan politik simiilasyonunu ele alirken, zen-
ginlikle kutsanmis sahteligin ve bu evrende yaratilan hiper-ger¢ekligin yikilisinin resmi-
ni yapmustir. Bu bakis agisindan hareketle yaratilan diger bir simiilasyon, Beeple'in “Two
Realities’ Iki Gergeklik resmindeki durumu ortaya ¢ikarir (Gérsel 6b). Farkli ekonomik
ve sosyal gercekliklere sahip, izleyen ve izlenen olarak birbirinden kopuk iki toplumsal
katmanin, kendi simiilasyonunda betimlendigi bu gérselde, ekonomik ve sosyal adaletin
olmadig1 bir evren tasarlayan Beeple, yarattig1 bu peyzajla yasadigimiz ¢agin gercekligiy-
le uyumlu bir hipergergeklik insa etmistir.

Varolusunun bir pargasi olan entropi yasasi, diinya tizerindeki her seyin kendini mini-
mum enerji ve maksimum diizensizlige ¢ektigini anlatan fiziksel bir gercekligi aciklar
(http 11). Termodinamik gibi fen bilimlerine ait bir yasanin, sosyal bilimler agisindan
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ortaya koyulmus felsefi bir yorumu olan bu ifade, toplumsal bir ¢ikarim igermesi agisin-
dan 6nemlidir. Entropi, bir sistemdeki diizensizlik ve kaosun 6l¢iisiidiir. Bu agidan Ba-
udrillard’in simiilasyon teorisine uyumlanan kavram, medya ve teknoloji gibi etmenlerle
gercekligin simiile edildigi, daha karmasik ve diizensiz hale geldigi bir siireci agiklar.

Gaorsel 7: Michael Winkelmann, OK Doomer, 2023 (http 10).

Bu durum dogal olarak entropi kavramiyla baglantilidir. Simiilasyonlarin zamanla ger-
geklikle daha az uyumlu hale gelmesi, bir tiir diizensizlik ve kaos hali yaratir. Baudril-
lard’a gore, medya ve teknoloji, insanlarin gerceklik algisini etkileyerek, gercegi taklit
eden bir simiilasyonu olusturur. Bu simiilasyon, ger¢ekligin yerini alir ve insanlarin ger-
ceklikle baglarini zayiflatir. Beeple'in resimleri, bu simiilasyonun bir yansimasi olarak
goriilebilir; ¢clinkil sanat eserleri, gercekligi degil, onun simiilasyonunu temsil eder. Bu
acidan bakildiginda, sanatta entropi, gercekligin ve simiilasyonun birbirine karigmasi
sonucu ortaya ¢ikan karmasay1 ifade etmek i¢in bir arag olabilir. Bu perspektiften Gorsel
7, toplumsal entropinin geldigi son noktanin resmi olarak degerlendirilebilir. Beeple'n
bu resmi bir taraftan ge¢miste kalmis bir teknolojinin 6liimiinii romantize ederken, di-
ger taraftan insan eliyle yaratilmis ve yine insan eliyle vahsice yok edilmis, titketilmis bir
sistemin ¢okiisiinti betimlemesi agisindan etkileyicidir.

Beeple'in bazi resimlerindeki karmasik yapilar, diizensizlik ve rastgelelik hissi, entropinin
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varligini ¢agristirimasi agisindan kavramla baglantili bulunmustur. Baudrillardin ifade
ettigi gibi, simiilasyonun i¢inde kaybolundukga, diizen yerine kaos ve rastgelelik ha-
kim olmaya baglar. Baudrillardin teorisi, simiilasyonun i¢inde kaybolmanin, ger¢ekligin
oziinli bulma potansiyeli icerdigini ima eder. Beeple'in resimleri bu potansiyeli tasiyabi-
lecek igeriklerele donaltilmistir. Elbette bu kaotik gorsel hikayelerin altinda, insanlarin
gercekligi yeniden kesfetme arzusu yattig1 diistiniilebilir. Bu baglamda Beeple’in gorsel-
leri, bigim ve igerik agisindan simiilsayonun yarattig1 kaosun ve rastgeleligin gosterge-
leri olarak okunabilir.

Gaorsel 8: Michael Winkelmann, Tecno-optimist, 2023 (http 12).

Beeple'in teknoloji odakli gelecege dair iyimser denilebilecek bir vizyonunu temsil eden
bu gorsel, sanat¢inin diger resimlerinin entropik atmosferinin aksine, gelecegi farkl bir
bakis agisiyla yorumlar (Gorsel 8). Teknoloji odakli sitemler biitiinii tarafindan olugtu-
rulmus plasentaya benzer bir kiire i¢cinde, doguma hazir halde bekleyen bebek temsili,
gelecege dair bagka bir tiir simiilasyonu betimler. Kendini doguran bu simiilasyon, bu
noktadan sonra rasyonel gerceklige ihtiya¢ duymayacaktir.

Baudrillard’in dedigi gibi simiilasyon, gercekle sahte ve gercekle diigsel arasindaki farki
yok etmeye ¢alisir. Bu nedenle simiilasyon, daima gergege saldirmaktan yanadir. Clinki
kuskunun yok oldugu yerde en emin yol budur. Bu ayirt edilemezlik, giderek i¢inden
¢ikilmaz bir duruma déniisiir ¢iinki simiilasyon yalitilmas: giderek giiglesen hatta im-
kansizlagan bir olgu haline gelir. Simiilasyonun bu basarisinin temelinde, bizi ¢evreleyen

067 { 1SIDYIA WIAVSV.L B LVNVS ISTLISYIAINOQ NTOAVYNV



Sanat&Tasarim Dergisi,14(2),2024: 475-495

gergegin tepkisizligi yatar. Bu agamadan sonra gercegin iretilisini ayrit edebilmek im-
kansizlagtig1 gibi gergegi kanitlayabilmek de imkansizlasir (Baudrillard, 2011).

3. SONUC

“Hakikat sonrasinin modern kokenleri, kitlesel temsili liberal demokrasinin kitle ileti-
sim teknolojilerini organize etme ve uygulamaya koyma onerileriyle, elitlerin endiseli
miizakerelerinde yatmaktadir” (Haris, 2018). Bu baglamda Hakikat Sonras1 Cag kav-
ramyi, kaybolan gergeklik yerine duygusal ve ideolojik temsillere dayali bir diinya inga
eder. Bu ¢agda, ozellikle sosyal medya platformlari, haber kaynaklar: ve diger iletisim
araglar, gergegin yerine, belirli bir goriisii veya duyguyu temsil etme egilimindedir. Bu
kavram, gergeklik algisinin degismesi ve yerine bir tiir simiilasyonun ge¢mesi agisindan
Baudrillard’in simiilasyon kuramiyla benzesir. Her iki kavram da insanlarin gergeklik-
le kurduklar1 bag1 incelerken, bu bagin nasil evrildigini ve simtilasyonun nasil inanilir
hale geldigini, ortaya koymak i¢in ¢alisir. Birlikte degerlendirildiklerinde, glintimiizdeki
bilgi ve iletisim ¢aginin karmagsikligini daha iyi anlamamiza yardimci olabilecek bu kav-
ramlar, gergeklik algisinin degisimini anlamada etkili teorik gergeveler olusturur. Baud-
rillard’in simiilasyon kavrami, gercekligin yerini simiilasyonlarin almas: ve insanlarin
bu simiilasyonlar i¢inde yasamaya baglamasiyla ilgili bir perspektif sunar. Oyleyse sanat
yapitlarina bu perspektiften bakmak, eserlerin gerceklikle bagini sorgulamak ve temsilin
6nemini vurgulamak anlamina gelebilir. Kuramcinin agikladig gibi;
“Sorun simiilasyonun sonsuza dek siiriip siirmeyecegidir? Giincel sanatin bityiik 6l¢tide imge ve diis-
selligin 6liimiine aglayip sizlama siirecine katilmayz stirdiirdiigii gorillmektedir. Cogunlukla basarisiz
olan bu estetik yas tutuma siirecinin, resmi, estetik evrene 6zgii gok daha genel bir melankoli siirecine
soktugu soylenebilir. Bu arada sanatin olumsuz sona mahkim olmus tek alan olmadig: distincesiyle
avunabilir. Ciinkii politika, tarih ve ahlak konusunda da daha 6nceden yagsanmus seyleri yeniden yasa-
maya mahkim edilmis gibiyiz” (Baudrillard, 1996: 207-223).
Bu agidan, Beeple'in hipergergeklik ingasina dayanan resimleri, dijital sanatin geleneksel
sanat anlayisini nasil doniistiirdigii, sanatin dijital bir temsile doniismesinin ve sanat
eserlerinin dijital platformlarda ticari birer meta haline gelmesinin insan algisin1 nasil
etkiledigini gosteren etkili 6rnekler olarak degerlendirilebilir. Teknik olarak melez dijital
araglarin kullanildig1 ve Instagram gibi sosyal medya araglar1 ve web portali araciligiyla
goriintillenen Beeple’in resimlerini, Baudrillard’in simiilasyon kurami agisindan deger-
lendirmek, eserlerin hakikat sonrasiyla iligkisini anlamaya ¢alismak anlamina gelir.

Hakikat sonrasi, donemsellige vurgu yapan bir kavram olarak, ¢agin toplumsal nitelikler
tagiyan ve hastalikli sayilabilecek yeni davranis bi¢imi olarak aciklanabilir. Hakikat son-
ras1 evrenlerin kurgusal digavurumu olan bu resimler, genellikle djjital sanat, animasyon
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ve gorsel efektlerle diizensizliklerle dolu gorsellerden olusan bir diinyay: goriiniir hale
getirir. Bu resimler, yasadigimiz diinyanin fiziksel gercekliginden uzak gibi gériinen di-
jital bir diinyada gegse de metoforik ve ironik agidan yasadigimiz diinyaya paralel bir ev-
ren yaratmaya odaklanmis gibi goriiniir. Bu agidan Hakikat Sonras1 Cag'in giiclii gorsel
temsilleri olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda Beeple’in resimlerini bu ¢agin gorsel
ciktilar1 ve sanat yapitlari olarak okumak dogru olacaktir. Bu gorseller varoluslari itiba-
riyle pervasiz, dik basli, temsili, karikatiirist, illistratif ve belki deneysel olarak nitele-
nebilir. Ancak bu resimler modernizmin kaynakli sanat okumalarimizdaki ezberlenmis
dikey hiyerarsiye meydan okuyan yeni bir sanatsal varolusun ¢iktilar1 olarak degerlen-
dirilmedir.

Baudrillard’in simiilasyon kurami, ger¢ek ve taklit arasindaki sinirlarin kayboldugunu
iddia eder. Beeple'in yarattig1 gorseller, gercekle kurdugu bag nedeniyle izleyeni, gercek-
lik algisin1 sorgulamaya yonlendirebilir ve yine bu yoniiyle simiilasyonun giiglii 6rnekle-
ri olarak degerlendirilebilir. Sanatin dolagim aglari, miilkiyeti ve ekonomisi Baudrillard
acisindan 6nemlidir. Bu nedenle Beeple'in galigmalar: Baudrillard’in kuraminin olumsuz
anlamda 6rnekleri de olabilir. Elbette bu baska bir arastirmanin konusudur. Felsefe ve
sanatin sordugu sorular ve oraya koydugu argiimanlar, farkli perspektiflere acik olabil-
digi olciide bilgiyi ve algiyr genisletebilme imkani sunar. Ozet kisminda da belirtildigi
gibi aragtirma, Baudrillardin Simiilasyon Hipergergeligi Kuramui ile kurulan paralellik
tizerinden Beeple'in djjital islerinden bazilarini anlamaya ve agiklamaya odaklanir. Birer
arastirma bulgusu olarak ortaya koyulan bu agiklamalar elbette subjektif ¢ikarimlara da-
yalidir ve belki de farkli goriisler gercevesinde defalarca farkli yorumlara maruz kalacak-
tir. Sanat igerikli makaleler bu baglamda yasadigimiz ¢agin arastirmaci ve yazarlarinin
goriislerini belgelemek agisindan 6nemlidir.

Baudrillard elbette bunun sanat i¢in bir komplo oldugundan soz eder. Beeple'n ¢alis-
malar1 {izerine konusmasi istense, bunlarin bayag: ve anlamsiz oldugunu da ileri siirme
ihtimali oldukga ytiksektir. Ancak bu resimler yine kendisinin ortaya koydugu simiilas-
yon teorisinin metinden gorsele doniismiis hali gibidir. Ayrica giris boliimiinde de belir-
tildigi gibi Beeple’in bu isleri yaparken, yiiksek bir sanat ideali giitmedigi agiktir. Onun
yaptig1 yasadig1 cagin politik elestirisini dijital araglar yoluyla goriiniir hale getirerek,
hakikat sonrasi ¢agin dilinde konugan gorsel simiilasyonlar olusturmaktir. Baudrillard
bu isleri sanat tarihi disinda degerlendirilmesi gerektiginden soz etse de dijital gergekli-
gin stimiilatif diga vurumu olan bu gorseller, sanat tarihgiler ve aragtirmacilar tarafindan
tipki bu metinde oldugu gibi anlamlandirilip yorumlanacak ve zaman akisi iginde kendi
yerini bulacaktir.
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Tiim bunlar disiintildigiinde, dijitalin yarattig1 bu katmanli evrende, birbiri ardina si-
ralanan gostergelerin sarmalina kapilan simiile edilmis gerceklik algimiz, bu yeni dilin
veya Uretimlerin varacagi yeri tahmin etmemizi engellese de sanatin ne’ligine dair ka-
liplagmis diisiincelerin de Otesine gecerek bu resimleri, sanata dair haz ilkesinin yeni
tastyicilari olarak kabul etmemize engel degil gibi goriiniiyor.
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