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OZET

Osmanli Imparatorlugu’nda siisleme sanatlar: alanmindaki kiklii gelenek, 19. yiizyildan
itibaren endiistrilesme ve sanayilesmenin etkisiyle degisen tasarim, egitim ve iiretim anla-
yislaria uyum saglayamamus, bu alanda Cumhuriyetin ilk yillarima kadar siiren bir bos-
luk dogmustur. Bu makalenin amaci, Osmanl Imparatorlugu’ndan Tiirkive Cumhuriye-
tine uzanan donemde, tezyini sanatlar / siisleme sanatlari / dekoratif sanatlar egitiminin
baslatilmasin, siireci tetikleyen faktorler ve yonlendiren aktorlerle birlikte aydinlatmak,
modernlesme doneminde atilan bu adimin geleneklerle kurdugu iliskiyi sorgulamaktir. Bu
kapsamda oncelikle 19. yiizyildan itibaren Avrupada dekoratif sanatlarin yiikselisine ki-
saca deginilmis, Osmanli Imparatorlugunda dogan ihtiyacin anlagilmasi icin, bu alanin
nasil temsil edildigi incelenmistir. Ardindan siirecin aktorleriyle birlikte dekoratif sanatlar
egitiminin kurumsallasmasi takip edilmistir. Konunun genis bir perspektiften ele alinabil-
mesi i¢in hem arsiv belgeleri ve siireli yayinlardan olusan birincil kaynaklar analiz edilmis
hem de donemin sanatina ve kiiltiirel politikalarina dair bilgiler sunan arastirmalardan
yararlamlmistir. Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail ve Maarif Naziri Mustafa Necati Bey’in
¢abalariyla, donemin tek resmi giizel sanatlar okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebine / Gii-
zel Sanatlar Akademisine eklenen tezyini sanatlar egitimi, modernlesme hareketinin bir
pargasi olarak degerlendirilmistir.
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“THE DREAM OF DECORATIVE ARTS” IN THE EARLY
REPUBLICAN PERIOD OF TURKIYE: THE BEGINNINGS OF
DEC(S)RATIVE ARTS TRAINING AT THE SCHOOL OF FINE
ARTS
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ABSTRACT

Beginning from the 19th century, the long-standing tradition of decorative arts of the Ot-
toman Empire failed to correspond to the changing concepts of design, education and pro-
duction under the influence of industrialization, and a gap emerged in this field that lasted
until the Early Republican Period. This paper aims to shed light on the beginnings of deco-
rative arts training in Tiirkiye along with the dynamics behind the process, the actors of it,
and the relationship established with traditions during the process. Within this scope, first
the rise of the decorative arts in Europe since the 19th century is briefly explained, and the
rising need for decorative arts in the Ottoman Empire is examined, then the institutionali-
zation of decorative arts education is pursued. To discuss the subject in a broad perspective,
primary sources composed of the archival documents and periodicals are analyzed and
the researches on the art and cultural politics of the period are referred. Decorative arts
education which was added to Academy of Fine Arts, the only official school of arts at the
time in Tiirkiye, with the efforts of Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail and Mustafa Necati,
is evaluated as a part of the modernisation process.

Keywords: Decorative arts, Academy of Fine Arts in Istanbul, Art education, Early repub-
lican period, Modernisation in arts in Tiirkiye.
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1. GIRIS

19. yiizyilda, sanayilesme ve endiistrilesmenin de etkisiyle Avrupa ve Amerikada sanat
ve zanaat1 biitiinlestiren fikirler yiikselise ge¢mis, bu fikirleri destekleyen birlikler, okul-
lar kurulmugtur. Osmanli Imparatorlugunda ise bu alanda egitimin ya da iiretimin ku-
rumsallagsmasi i¢in gerekli adimlar hizli atilmamus, tiretimde olusan eksiklik 6zellikle
uluslararasi platformlardaki sergilere katilimla gériiniirlegmistir. Osmanli Imparatorlu-
gunda tezyini sanatlar / stisleme sanatlar1 / dekoratif sanatlar egitiminin' formal egi-
time eklenmesi igin ilk adimlar 1910’larda atilsa da bu alanin ayr1 bir sanat dali olarak
kurumsallagtirilmasi Cumhuriyetin ilk yillarina denk gelmektedir. 1882'de kurulan ve
Imparatorluktan Cumhuriyete uzanan siirecte ilk ve tek giizel sanatlar okulu olma $zel-
ligini tagiyan Sanayi-i Nefise Mektebine / Giizel Sanatlar Akademisine?, 1924’te eklenen
Tezyini Sanatlar Subesi 1930’lara dek olduk¢a dinamik bir yapilanma siireci gegirmistir.

2. 19. YUZYILDA VE 20. YUOZYILIN BASINDA AVRUPA ve AMERIKADA EN-
DUSTRIYEL VE DEKORATIF SANAT EGITiMi

“.. Bu iilkede giizel sanatlarin desteklenisi ayni zamanda imalatgilarimizin faydasinadir. Imalatcilari-
muzin makina ile ilgili biitéin konularda bagka tilkelerdeki rakiplerinden iistiin olduklar: bilinmektedir,
ancak endiistri tirtinlerini alicilara begendirmekte cok 6nemli olan formel tasarlamada rakipleri kadar
basarili degildirler, bu yiizden rakipleriyle yarisamamaktadirlar” (Read, 1973:19).

Endiistri Devrimi'nin bagladig1 Ingilterede 1832'de Sir Robert Peel tarafindan sarf edilen
bu sozler, sanat ve tasarim arasinda kurulmasi zaruri olan iliskinin 6ztind 19. yiizyillin
daha ilk yarisinda ortaya koymustur. Hem endiistriyel tiretimin 6nde gelen patronlarin-
dan hem de iki kez bagbakanlik gorevini yiiriitmiis olan Sir Robert Peel'in goriislerinin
paralelinde seri iiretimle sanatsal tasarimi birlestirmek amaciyla 1847de Art Manufac-
tures kurulmus ve uygulamali giizel sanatlar egitimi veren okullar agilmistir. Ardindan
1851'de Londra Crystal Palace’ta diizenlenen ilk evrensel sergide Ingiltere'nin endiistri-
yel sanatlar1 6ne ¢ikarmasinin da etkisiyle, endiistriyel iiriinlerin tasarimini hedefleyen
benzer yaklasimlar kisa siirede tiim Avrupaya yayillmistir (Giediondan akt., Bunulday,
2001: 4). 1852'de Alman mimar ve sanat elestirmeni Gottfried Semper, Bilim, Endiist-
ri ve Sanat: Londra Endiistri Sergisi Kapamgsinda Sanat Konusunda Ulusal Bir Zevkin
Gelismesine Iliskin Oneriler bagligiyla bir kitap yayimlayarak bu alandaki egitimin iyi-
lestirilmesine dair 6neriler sunmustur. Ayni yil, bir grup Fransiz sanat¢1 ve imalat¢i da

' 20. ylizyilin basinda tezyini sanatlar olarak yapilan adlandirma, giincel Tiirkge sézliikte siisleme sanatlarina karsilik gelmektedir
(http 1). Ayrica makalenin ele aldigi donemin kaynaklarinda, yabanci dilden alintilarda ya da cevirilerde dekoratif sanatlar isim-
lendirmesinin kullanildi§i da gériilmektedir. Bu makalede terminolojik bir tartisma hedeflenmemektedir. S6z konusu {ig isim-
lendirme dnemin anlayisi esas alinarak aralarinda keskin bir farka isaret edilmeksizin kullaniimistir.

2 Sanayi-i Nefise Mektebi, Giizel Sanatlar Akademisi adini 1928'de almistir.

P€S € 1S19Ydd WINVSVL ¥ LVNVS ISALISYTAINQ NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 14(2),2024: 532-552

Ingiltere’yle rekabet edebilmek ve Fransanin ihracattaki yerini garantileyebilmek icin
harekete ge¢mis, 1852'de III. Napoleona, bir endiistriyel sanatlar miizesinin ve endiistri-
yel sanat egitimi verecek bir okulun kurulmasini, ayrica bu alandaki tiretim igin her yil
bir salon sergisi yapilmasini dnermistir (Silverman, 1992: 109).

Bu donemde bir taraftan makinelesmeyle saglanan toplu iiretime estetik deger kazandir-
may1 hedefleyen yaklasimlar 6ne ¢ikarken bir taraftan da sanatla endiistrinin is birligine,
insan giicliniin ve elinin yerini makinelerin almasina tepki duyulmaya baglanmistir. Arts
and Crafts hareketi bu fikirlerle 19. yiizyilin ikinci yarisinda Ingilterede dogmus, endiist-
riyel olanla iliski kurmaktansa sanatin zanaatla biitiinlesmesini tegvik etmistir (Pevsner,
1977: 25). Hareketin lideri tasarimci, ressam, sair ve sosyalist William Morris (1834-96)
sanatin hem giizel hem islevsel olmasi gerektigi fikrini savunmustur. Benzer bigimde
giizel sanatlarla uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi yok etmek isteyen Art Nouveau
da Arts and Crafts’tan ilham alarak 1880’lerde Fransada dogmus, tiim Avrupa ve Ameri-
ka’ya yayilarak I. Diinya Savagrna kadar etkilerini stirdiirmiistiir (Dempsey, 2010: 19-20,
35).

Ayni dénemde dekoratif sanatlar egitimi de biiyiik bir doniisim gegirmistir. 1766da
Paris'te Ecole Royale Gratuite de Dessin adiyla kurulan, zanaatkarlara 6zellikle ¢izim
alaninda egitim vermeyi hedefleyen okul, 19. yiizyilda endiistriyel pratikler ve pazarin
ihtiyaglar1 dogrultusunda dontstiriilmistiir. 1874’te uygulamali dekorasyon atdlyesi
kurulmus, 6grenciler dekoratif panel, hali, seramik, duvar kagid1 gibi endiistriyel iiriin-
ler tizerine ¢alistirilmaya baslanmis ve 1877de de okulun ad: ulusal dekoratif sanatlar
okulu anlamina gelecek sekilde Ecole Nationale des Arts Décoratifs olarak giincellen-
mistir (Ballon ve Wittman, 1996: 85-87).

Almanyada 1919da Walter Groupius tarafindan hem sanatsal hem ticari iirtinler ortaya
cikarabilmek temel amaciyla bir giizel sanatlar okulu ile bir uygulamali sanatlar oku-
lunun birlestirilmesiyle kurulan Bauhaus ise bu alanin kilometre taglarindan olmustur
(Dempsey, 2010: 130-131). Gropius, 1919da yayimladig: Bauhaus bildirgesinde sanat ve
zanaat arasindaki sinif ayriminin anlamli olmadigini, yok edilmesi gerektigini savun-
mus ve tiim sanatcilara su sozlerle seslenmistir: “Tiim gorsel sanatlarin en bityitk amact
yapinin biitiiniidiir. Yapilar1 siislemek bir zamanlar giizel sanatlarin en soylu isleviydi.
Bugiinse birbirinden kopmus, ayrilmis durumda [...] Mimarlar, heykeltiraslar, ressam-
lar, hep birlikte zanaatlara geri donmeliyiz!” (Conrads’tan akt., Bunulday, 2001: 6-7).
Nitekim Bauhaus'ta egitim, ¢esitli kuramsal ve uygulamali derslerin yani sira maran-
gozluk, ahsap ve tas oyma, duvar resmi, metal isciligi, seramik, dokuma, baski ve tiyatro
gibi atdlyeleri de kapsamistir (Dempsey, 2010: 132). Kisaca bahsedilen bu hareketler, iis-
luplar, 6rgiitlenmeler ve egitim kurumlari, endiistrilesmeyle farkl: agilardan iliski kurup
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farkli sanatsal yaklagimlar: temsil etseler de her biri 19. ylizyildan 20. yiizyila uzanan bu
sliregte hem resim, heykel gibi disiplinlerle arasindaki hiyerarsiyi yeniden diizenleyerek
dekoratif sanatlarin konumunun degismesine katki saglamis hem de uluslararasi plat-
formda bu alanda rekabetin dogmasina neden olmustur.

3.19. YOZYILDA VE 20. YUZYILIN BASINDA OSMANLI IMPARATORLUGU’N-
DA DEKORATIF SANATLAR

3.1. Ihtiyacin Gériiniirlesmesi

Sanayilesmenin, endiistriyellesmenin, teknolojinin ve sanatin, modernlik ve gelismislik-
le iligkilendirilerek sunuldugu, ziyaretci sayilar1 milyonlarla ifade edilen evrensel sergi-
ler, 19. yiizyilda uluslararasi platformda oldukga prestijli etkinliklerdir. Osmanli Impara-
torlugu evrensel sergilerde, Selim Deringil'in (2014: 151, 167) ifadesiyle “otoportre”sini
tasarlamak istemis, Dogunun bilim, sanat ve ticaret gibi alanlarda geride kalmadig1 y6-
niinde bir anlati kurmaya ¢alismistir.

Sanayilesmede 6ncii iilkeler arasinda olmasa da Osmanli Imparatorlugu siisleme sanat-
larinda kokli bir gelenege sahiptir ve 1851 Londra Evrensel Sergisinden itibaren altin
ve giimils kakmali silahlar, islemeli kiliglar, ¢iniler, halilar ve kumaslar gibi siisleme sa-
natlarindan o6rnekler evrensel sergilerde ziyaretcilerin bakisina sunulmustur (Germa-
ner, 1991; Germaner ve Inankur, 2002: 47). 1867 Paris Evrensel Sergisi i¢in Salaheddin
Bey’in kaleme aldig1 La Turquie Exposition Universeille de 1867 (1867 Diinya Fuarinda
Tiirkiye) baslikli kitapta da Osmanlilarda sanatin kendisini zanaatkarlarin iscilikleriyle
meydana gelen binlerce giinliik kullanim nesnesinde gosterdigi yazilmistir. Bu anlatimla
dekoratif sanatlar, hem Batili formlardaki giizel sanatlar iiretiminin hem de sanayi ve ta-
sarimu birlestiren iiriinlerin azhigina karst imparatorlugun giiglii ydnlerinden biri olarak
sunulmustur (Gengel, 2021: 26).

Giinliik kullanim nesnelerine dayali bu iiretim, Dogu kiiltiiriine ilgi duyan Avrupalilara
yabanci degildir. 15. yiizyildan itibaren kimi zaman zenginlik ve prestij gostergesi olarak
kimi zamansa eglence i¢in halilar, dokumalar, sedirler ya da kiyafetler Avrupa’ya ithal
edilmis, orjinallerden esinlenerek Avrupada yenileri tiretilmis, kimi evlerde sark odalar1
olusturulmus; Dogunun mimari 6gelerinden bazilar1 Batrnin mimarligina taginmistir
(Avcioglu, 2014; Williams, 2015). Ote yandan 19. yiizyilda sanayilerini gelistiren Avrupa
tilkeleri, bu doniisiimii gerceklestiremeyen {ilkelerin pazarlarinda hakim gii¢ haline gel-
mig; Osmanli-Ingiliz Ticaret Antlasmasi (1838) gibi anlagmalar sonucunda ithal iiriinler,
Osmanli Imparatorlugu’nda yerel iiretimin yerini almistir (Seyitdanlioglu, 2014: 713-
714). Dolayisiyla sergilere tasinan, yiizyillarca hayranlik uyandirmis iiretim, sanayilesen
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diinyada ne tasarim olarak ne de tiretim hiz1 ve maliyeti olarak giincellendigi i¢in, bu
donemde ihtisamini kaybetmistir. Kald1 ki Celik’in (2005: 11-12) belirttigi gibi, evrensel
sergilerde somiirgeciligi mesrulastirmaya hizmet eden bir anlati kurulmus; teknoloji,
bilim ve sanatin yardimiyla Batili devletler kendilerini ilerlemis, gelismis medeniyetler
olarak konumlandirmis, Batili olmayan kiiltiirler ise el yapimu tiriinleri, gelenekleri, et-
nik kokenleri ile 6ne ¢ikarilmistir. Bu durumda Imparatorlukta sanayilesmenin ve siis-
leme sanatlar1 egitiminin desteklenmesi hem i¢ pazarda hem de uluslararas: platformda
bir gereklilik halini almistir.

Sanayilesmenin desteklenmesi i¢in Imparatorlugun attig1 énemli bir adim Islah-1 Sana-
yi Komisyonunun kurulmasidir. 1864-1868 arasinda faaliyetlerine baglayan ve 1873’te
dagilan komisyonun tiiziigtindeki bir madde iiretimin beklentiyi karsilamasi i¢in hangi
ozellikleri tagimasi gerektigini 6zetlemistir: “Sanayi mamullerinin siiriimii ve degeri, ga-
yet saf, halis, dayanikli ve bununla beraber giizel ve gosterisli yapilmasina ve fiyatlarinin
da ucuz olmasina baghdir” (Giz, 1985: 1361). Tiim bu 6zellikleri biinyesinde barindira-
cak iiretimi saglamak icin dogan kalifiye eleman gereksinimi ise Sanayi Mekteplerinin
(ilki 1867) kurulmasiyla giderilmeye calisilmistir. Ancak dokiimciiliik, demircilik ya da
marangozluk gibi alanlar1 kapsayarak mesleki egitim veren bu okullar, iiriiniin tasarim-
sal ve estetik boyutlarindansa, pratik islevlerine odaklanmistir (Kiigiikerman, 2015: 44-
48; Semiz, 2004: 275-295). Nitekim atilan adimlarin doyurucu olmadig, sanat/zanaat
alanindaki egitim ve iiretim agiginin basinda yer bulan, giindemde tutulan konulardan
biri oldugu 1876 yilinda Basiret gazetesinde yer alan bir yazidan anlagilmaktadir. Im-
paratorlukta bu alanin gelisimi i¢in gereken okul ve sirketlerin bulunmadigi, ustalarin
babalarindan gordiikleri “k6hne” yollarla tiretime devam ettikleri yoniinde genel bir ka-
naat oldugu bu yazida aktarilmistir (Sanat, 20 Ocak 1876).

1870’lerin basindan itibaren kurulmas: zaman zaman giindeme gelen giizel sanatlar
okulunun® kurulus gerekgesini ifade eden metin de Osmanli siisleme sanatlarinda dina-
mik iiretimin siirdiirilemediginin altin1 ¢izmektedir:

O eski kaligalarimiz (kiigiik hali), eski dokumalarimiz, Kiitahyanin o giizel toprak esyasi, Uskiidar ve
Bilecik ¢atmalari, ipekten yapilmis gayet nefis kumaslarimiz, ciltli kitaplarimiz, abanos ve fildisinden
kakma sandik ve esyalarimiz, altun ve giimis ile stislii eski silahlarimiz velhasil akil ve irfan sahipleri-
nin hayretini celbeden ve halen pargalar: altun bahasina satilmakta olan bunca esi ve benzeri olmayan
giizel seyler, ne yazik ki artik yapilmamaktadir (BOA. 1.DH. 842:67709; Cezar, 1995: 458-459).

Ayni belgede, ilgili kurumlar olsayd: “milli sanatlarimiz taze bir hayat bulmus olurdu”
(BOA. 1.DH. 842:67709; Cezar, 1995: 458-459) denilerek siisleme sanatlar1 egitiminin

3 Bu konuda detayli bilgi icin bkz. Urekli, F. (1997). Sanayi-i Nefise Mektebi'nin Kurulugu ve Tiirk Egitim Tarihindeki Yeri. (Yayim-
lanmamis Doktora Tezi) istanbul: istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii ve Gencel, 0. (2021). Sanayi-i Nefise Mektebi
(1882-1928). (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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kurumsallagtirilmas: gerektigi dile getirilse de Imparatorlugun ilk resmi giizel sanatlar
okulu, Sanayi-i Nefise Mektebi, 1882 yilinda siisleme sanatlarini disarida birakarak re-
sim, heykel, mimarlik ve hakkaklik (graviir) dallarini kapsayan bir akademi olarak ku-
rulmustur. Bu se¢im, okulun kurulus amaci ve Avrupadaki muadil kurumlarin egitim
alanlarryla uyumludur. Sanayi-i Nefise Mektebi, resim, heykel gibi sanatlari, dekoratif
sanatlara gore hiyerarsik olarak daha yukarida tutan gelenegi takip eden akademiler
modelindedir (Gengel, 2021: 67-74). Bu donemde Sanayi-i Nefise Mektebinin model
aldig1 Paris Ecole nationale et spéciale des Beaux-Artsda da dekoratif sanatlar subesi yer
almamaktadir. Ote yandan yukarida bahsedildigi iizere yine Paris’te Ecole Nationale des
Arts Décoratifs adiyla bu alanda faaliyet gosteren ayr1 bir okul bulunmaktadir. Dekora-
tif sanatlarin Avrupa ve Amerikada yeniden konumlandigi, meslek orgiitleriyle, egitim
kurumlariyla hatta miizelerle kurumsallastigi bu dénemde, Imparatorlukta dekoratif sa-
natlar ne yeni kurulan giizel sanatlar okulunun biinyesine dahil edilmis ne de bu alanda
bir okul kurulmustur.

Sanayi-i Nefise Mektebi kurulduktan sonra da dekoratif sanatlarin gerekliligi kimi za-
man bagh bagina konu edinilmis kimi zamansa giizel sanatlar ile toplumun iligkisini
kurmak icin tanidik bir referans noktasi olarak gosterilmistir. Ornegin resim sanatinin,
farkl1 sanat/zanaat iiretimini destekledigi, duvarlara ya da kumaslara uygulanabilecegi
dile getirilmistir (Bend-i Mahsus, 30 Kanunuevvel 1298 [11 Ocak 1882]; Gengel, 2021:
113). Eski modellerle yetinilmis olmasi ve ¢agin iiretim kosullarina uyum saglanama-
mas1 nedeniyle Osmanli halilarinin 6zgiinliigiinii ve kalitesini, dolayisiyla da prestijini
kaybettigi, Avrupada ise bu alanda fabrikalarin kurulmus oldugu anlatilmistir (Sanayi-i
Nefise, 19 Eyliil 1302 [1 Ekim 1886]; Gengel, 2021: 116). En temel giinliik kullanim nes-
nesinden baglayarak tiim iiretim i¢in sanatin bir gereklilik oldugu vurgulanmuistir (Sana-
yi-i Nefise Mektebinin Tevsf, 1 Zilhicce 1308 [8 Temmuz 1891]).

Bir taraftan da Imparatorluktaki fabrikalagma siireciyle birlikte, iiretime estetik deger
katacak nitelikli sanat¢1/zanaatg1 agi81 giderek gortiniirlesmistir. Bu dénemde usta-girak
iliskisi ile yetisenlerin yani sira yabanci uzmanlarin istihdam edildigi ya da bir kismi1
Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu Osmanli sanat¢ilarinin, fabrikalarda desinator ya da
ressam olarak calistig1 bilinmektedir. Hereke Fabrika-1 Hiimayunda bas ressamlik yapan
Tomas Efendi, 1890da Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun olmustur (Hiiseyin Hagim,
1 Haziran 1330 [1914]/2007: 267-268.) 1840’larda kurulan Hereke Fabrikasi 1891'de hali
tretimine basladiginda Gordes ve Demirciden getirilen ustalar sarayda 6grenim siire-
ci gegirdikten sonra Herekede ise baslamistir (Toprak, 1985: 1346). Sevresdeki porse-
len fabrikasini model alan Yildiz Cini Fabrika-1 Hiimayunu (1893) iiretime gegirilirken
dogrudan Sevresden uzmanlar getirilmistir (Serin, 2020: 150). izleyen yillarda heykel
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béliimiinden 1894’te mezun olan Mesrur Izzet ve 1898'de mezun olan Isa Behzat ile re-
sim béliimiinden Omer Adil ve Halit Naci de Yildiz Cini Fabrika-1 Himayunda calismis-
tir (Aydin Altay, 2015: 82). Bu isimlerden Halit Naci, Sanayi-i Nefise Mektebinde ti¢ yil
egitim aldiktan sonra Parise gonderilmis, porselen ve ¢ini tizerine uzmanlagmasi saglan-
migtir (1slimyeli, 1965: 69). Giizel sanatlar okulu mezunlarinin bu alanlardaki istihdamu,
hatta bu alanda uzmanlasmalari i¢in yurt disina gonderilmeleri, fabrikalagmanin yarat-
t181 tasarimei ihtiyacini ve sistematik egitim verip diizenli olarak uzman yetistirecek bir
kuruma duyulan gereksinimi goriiniir kilmaktadur.

3.2. Sanayi-i Nefise Mektebinde Siisleme Sanatlari i¢in Ilk Adim: Sanayi-i Tezyiniye
Atolyesi

Siisleme sanatlarinin akademide verilen egitimin bir pargas1 olmasi, 1914 Kusagi iiyeleri
olarak anilan, kabaca 1908-1914 tarihleri arasinda Avrupada egitim alan Ibrahim Cally,
Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran gibi isimlerin okulun egitim kadrosunda yer alma-
sindan sonra gerceklesmistir. 1917de Miize-i Himayun ile Sanayi-i Nefise Mektebinin
yonetimlerinin ayrilmasinin ardindan okuldaki agirliklari artan geng kusagin temel he-
deflerinden biri, akademinin egitimini yenilemek, okulu Avrupadaki giincel egilimleri
yakalayan daha canli bir kurum haline getirmektir (Gengel, 2021: 138-141, 161-172).
Paris’te egitim alan sanatcilar, siiphesiz 1890-1910 yillarinda popiiler olan Art Nouveau
basta olmak iizere diinyada ytikselen egilimleri gozlemlemislerdir. Siisleme sanatlarinin
okulun programina, Nazmi Ziyanin midirligii doneminde, 1919da resim boliimiiniin
atolyelerinden biri olarak dahil edilmesi de bu amacin iz diigiimlerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak yonetmeligin diizenlenme tarihinin, Kurtulus Savasrnin
basladig1 yila denk gelmesi tasarlanan yeniliklerin karsiligini tam olarak bulamamasina
neden olmustur (Gengel, 2021: 224-228).

Simnurli da olsa veriler at6lyenin hem Osmanli gelenegini hem de diinyadaki farkli ge-
lenekleri ve giincel egilimleri kismen de olsa kapsayacak sekilde tasarlandigini goster-
mektedir. Ogrencilerin, bu subede sanat tarihi, mimarlik teorisi, estetik (mimarlik 6g-
rencileriyle birlikte), cesitli ekollerin siisleme diizenleri, yeni tarzda siisleme, Islam ve
Osmanli mimari siislemesi gibi sinavlara tabi tutulmalar1 planlanmistir (BOA. MEMKB
215/84; Gengel, 2021: 411-419). Osmanlilarin Art Nouveaunun gevirisi olarak “tarz-1
cedid” yani “yeni tarz”1 kullanmasi nedeniyle, 6grencilerin Art Nouveau ile tanistiril-
masinin kararlastirildigi anlagilmaktadir. Ote yandan cesitli ekollerin siisleme diizenleri
gibi derslerin hangi donem, kiiltiir, malzeme ve tekniklere agirlik verecek sekilde tasar-
lanmis oldugu gibi bilgilere ulagilamamaktadir. Ancak atdlyenin resim boliimiine bagh
olarak acilmasi ve 6grencilerin mimarlik teorisi, Osmanli ve Islam mimari siislemesi gibi
sinavlara tabi tutulmas: goz oniinde bulunduruldugunda, bu atélyenin tas, ahsap, cam
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ya da seramik eserlerin {iretimini kapsamadigi, egitimin desen ve resim ¢aligmalari ile
mimari siislemelere temellendirilmis oldugu ¢ikarimi yapilmaktadir.

4. ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE DEKORATIF SANATLAR
4.1. Sanayi-i Nefise Mektebinde Tezyini Sanatlar Subesinin Kurulmasi

Cumbhuriyetin kurulus siirecinde, yeni devletin varliginin saglam temellere oturmasi
i¢in ele alinan ilk alanlardan biri egitim sistemidir. 16 Aralik 1920'de Maarif Vekilligi go-
revini iistlenen Hamdullah Suphi, milli duygular1 kuvvetli nesiller yetistirecek ve iktisadi
kalkinmayi saglayacak bir egitim sistemi icin Batrnin tercih ettigi yollar1 isaret etmistir
(Serarslan, 1995: 35, 127, 264-270). Bu siirecte, giizel sanatlar egitiminin desteklenmesi
¢ogunlukla Sanayi-i Nefise Mektebinin yapilandirilmasinda karsilik bulmustur. Tezyini
sanatlarin bir sanat dali olarak subelendirilmesi de bu dénemde gergeklesmis, 18 Eyliil
1924 tarihli yeni yonetmelikle siisleme sanatlar1 dort yillik bir programa kavusmustur.*
Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirii Cemil Cem Bey doneminde gerceklesen bu diizenle-
me, daha sonra kendisi tarafindan Akademiye sundugu katkilar arasinda en 6nemlisi
olarak anilmustir (Cezar, 1973, s.y.).

Bu diizenlemeye gore siisleme sanatlar1 6grencilerinin ilk iki yil genel egitim derslerini
almasi planlanmistir. Desen ve mekanik, siisleme resmi, hat, stisleme sanatlar1 kuramla-
r1, stisleme sanatlari tarihi gibi derslerle sekillenen iki yilin ardindan, 6grencilerin belirli
teknik ve iretim alanlarini segerek uzmanlagsmalar1 tasarlanmistir. Uzmanlik i¢in su-
nulan dort segenek soyle 6zetlenebilir: afis, ilan, kitap kaplar1 gibi tiretimleri kapsayan
naks-1 tezyini (siislemeci nakis); mobilya ya da doseme gibi konulara egilen tezyinat-1
dahiliye (ig stislemeler); halicilik, ¢ini, duvar kagidi, sedef, cam islerini biinyesinde ba-
rindiran ve sanayi ile sanat1 bulusturmay: hedefleyen resm-i tezyini-i sinai (sinai siisle-
me resmi) ile tavan ve kubbe tezyinati ya da tiyatro dekorlari gibi tiretimleri hedefleyen
fresk ve pano alanlari (Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi Talimatnamesi 1340, 2011: 779; Gen-
cel, 2021: 423).

Tezyini sanat egitiminin, 1919'da resimlemeye dayal1 bir atélye olarak bigimlendirilmesi,
bes yil sonra ise tiim yagsam alanina uygulanabilecek ve giinliik kullanim nesnelerinin
tretimini i¢ine alacak anlayis ve kapsamda bir subeye doniistiiriilmesi olduk¢a dikkat
gekicidir. Dahasi, 1924’te giizel sanatlar egitiminin icinde basli bagina bir alan olarak
yer bulmasini izleyen yaklasik on yillik siirede -asagida detaylandirilacag: iizere- sube,
dinamik bir yapilanma siireci ge¢irmistir. Bu siire¢, modernlesme siirecinin bir parcasi

4 Ygnetmeligin tam metni icin bkz. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi Talimatnamesi 1340. (2011). istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Yayinlan.
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olarak, Avrupadakine muadil iiretebilme fikriyle yakin iliski i¢inde ve yurt disinda egi-
tim almig kimi sanatcilarin yonlendirmesiyle ilerlemistir.

4.2. Hiiseyin Avni Lifij ve 1925 Uluslararas1 Modern Dekoratif ve Endiistriyel Sanat-
lar Sergisi

Bu yillarda Tezyini Sanatlar $ubesinin tek hocas1 1923’te goreve baslayan Hiiseyin Avni
Lifijdir ve mimari ile iligki kurarak al¢1 kabartma ve ¢inilerden desen ¢izimi tizerine egi-
tim vermektedir (Cezar, 1973, s.y.). Sanatgi, bu alanin gelisimi i¢in her zaman ¢aba sarf
etmis ve konuyu giindemde tutan énemli isimlerden olmustur. Lifij, siisleme sanatlar1
egitiminin daha ¢ok 6nemsenmesi ve kurumsallastirilmasi gerektigini her firsatta dile
getirmis, bu egitimin Sanayi-i Nefise Mektebinin bir subesiyle sinirli tutulmasini eles-
tirmistir. 1 Aralik 1924’te Hakimiyet-i Milliye'de “Harsimizin ve Iktisadiyatimizin Yiik-
selmesi I¢in Sanayi-i Tezyiniyeye Ehemmiyet Vermeliyiz” basligiyla kaleme aldig1 yazi-
sinda sanatla endiistrinin bulusmasinin 6nemini dile getirmistir. Lifije gore Tiirk sanat
“her seyden evvel tezyini ve endistriyeldir” ve “fayda ile giizelligi en eski zamanlardan
beri pek giizel” birlestirmistir. Sanat¢i bu gelenegin koklii ge¢misini de su sozlerle ifade
eder: “Resim ve heykel memleketimizde hig iken ‘arts decoratifs’ [dekoratif sanatlar]
cidden miinkesif [kesfedilmis] idi” Ancak, sanatgilar tisluplar: yeterince yenileyememis,
geleneksel tiretime alternatif arayanlar Batili tiretimi tercih etmistir. Bunu bir “rehavet”
olarak degerlendiren sanatci, .. Uzerine titredigimiz harsimiza, iktisadiyatimizin en-
diistriyel kismina yeni bir hayat vermek ve bu sahalarda bir Rénesans husule getirmek
istiyorsak her seyden evvel sanayi-i tezyiniyemizi canlandirmaliy1z” sozleriyle dekoratif
sanatlarin maruz kaldig1 ihmali telafi etmenin gerekliligini dile getirmistir. Lifij'in 6neri-
si, Akademiye sube eklemek yerine bu alan i¢in ayr1 okullar acilmasidir. Ulkenin kiiltiirel
zenginliginden yararlanilmali ve 6rnegin Kiitahyada a¢ilacak bir okulla ¢inicilik egitimi,
Usak'ta ise halicilik egitimi 6ne ¢ikarilmalidir (Lifijden akt., Serifoglu, 2019: 155-157).
Bu stratejiyle hem sanat ve zanaat alanlarindaki geleneksel birikim giiniin gereklilikleri-
ne uyarlanacak hem de yerel endiistrinin gelisimi desteklenecektir.

Ayni donemde, dekoratif sanatlarin siiregelen yiikselisi bu alandaki tretim igin ulus-
lararasi bir sergi diizenlenmesi fikrini getirmis ve 1925 Paris Uluslararas1i Modern De-
koratif ve Endiistriyel Sanatlar Sergisinin (28 Nisan-25 Ekim 1925) hazirliklar1 bagla-
mustir. Diinyada biiytik bir etki yaratan ve sonradan Art Deco stiline adini veren bu
sergi, Tiirkiyede de Sanayi-i Nefise Mektebinin hocalar1 da olan sanatgilar arasinda ilgi
uyandirmis, konunun giindemde tutulmasina ve aciliyetinin vurgulanmasina alan a¢-
mustir. Tirkiye Cumhuriyetinin bu sergiye katilim kararini elestiren Lifij, serginin / d6-
nemin ruhuna uygun tretimlerinin olmadiginin altin1 ¢izmistir. Modern, dekoratif ve
endiistriyel sanati izleyicilerle bulusturarak {ilkelerin bu yondeki iiretimlerine dair bir
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profil sunacak, farkli tilkelerin tiretimlerini karsilagtirma imkanini saglayacak olan ser-
giye, baglamina uygun bir secki gondermek Lifije gore ihtimal dahilinde bile degildir.
Lifij’in 12 Mart 1925 tarihli [kdam gazetesindeki yazisina gore, gonderilecek eserlerin
tilkenin meshur ve ¢cagdas binalarindan bazilarinin Sanayi-i Nefise Mektebinin hocalar1
tarafindan yapilacak maketlerinden, okullardan toplanacak elisi ¢aligmalarla eski halt
ve kumaslardan olusmasi planlanmistir. Sanatgrya gore okulun hocalarinin Maarif Ve-
kaletinin istegini karsilamas1 oldukga giigtiir, ¢linkii iilkenin meshur binalar1 “kadim
camiler, tiirbeler, medreseler, cesmeler’dir, ancak bunlar ¢agdas degildir. Cagdas sayila-
bilecek kimi saraylar ve camilerse meshur degildir. Ustelik dekoratif sanatlar sergisinde
sadece bina maketlerinin teshir edilmesi de yeterli degildir. Lifijin vurguladig1 iizere ar-
tik binanin cephelerinde tercih edilen stilden, i¢inde kullanilacak esyalara kadar her bir
bilesenin iislup birligi icinde olmasi gerekmektedir. Maarif Vekaletinin izledigi yontemle
bu estetik biitiinliigiin yansitilmasi ise miimkiin olmayacaktir (Lifijden akt., Serifoglu,
2019: 185-189).

Serginin modern diinyada karsilik geldigi noktayi bilen Lifij, Sanayi-i Nefise Mektebinin
tezyini sanat 6gretmeni olmasi nedeniyle, savas sonrasi yenilenen gorsel iiretimi ve bu
tretimi saglayan egitimi yerinde incelemek i¢in sergiye gonderilmesini talep etmistir.
Yanit olumsuz olunca kendi imkanlariyla giderek bir buguk ay Paris’te kalmustir (Li-
tijden akt., Serifoglu, 2019: 190-191). Ayrica Mustafa Cezarin aktardigina gore (1973,
s.y.), Lifij 1926da Paris'te bir ay gecirmis, bu siire i¢inde dekoratif sanat egitimi veren
hocalarla goriismeler yapmis ve Istanbul’a dondiigiinde Akademiye bu konuya odakla-
nan bir rapor sunmustur.

Sergiyle ayn1 yil Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirii Nazmi Ziya da Maarif Vekaletine
[talyadaki bir dekoratif sanatlar okuluna ait yonetmeligi sunarak benzer bir kurumun
Istanbulda agilmasini 6nermistir. Nazmi Ziya “Bu yoldaki mekteplerin son senelerde
Avrupa ve Amerikada ziyade menafi goriildiigiinden her giin adetleri ziyadelestirilmek-
tedir. Boyle bir mektebin memleketimizde de tesis ve kiisad1 nazar-1 dikkati celp edecek
bir yenilik olacag1 ve pek biiyiik menfaatler temin” edecegini soyleyerek konunun 6nemi
belirtmistir (BCA. 180-09-85-412-1:36). Ancak bu 6neri hayata gegirilmemis, Sanayi-i
Nefise Mektebi tezyini sanatlar egitimi veren tek okul olmaya devam etmistir.

4.3. Maarif Vekili Mustafa Necati, 1927 Avrupa Gezisi ve “Siisleme Sanat1 Diisii”

20. yuzyilin ilk ¢eyreginde Avrupa ve Amerikada dekoratif ve endiistriyel sanatlar gide-
rek yiikselirken, hatta 1926da Paris’teki dekoratif sanatlar okulu yiiksekégretim kurumu
statlisiine taginmisken, Tiirkiye Cumhuriyetinde bu alanlardaki tiretimi yonlendirecek
zanaatgi/sanatgilarin yetismesini sistematik olarak saglayabilecek kurumlarin eksikligi
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de giderek daha fazla hissedilmeye baslamstir.

20 Aralik 1925’te goreve gelen Maarif Vekili Mustafa Necatinin 1927de egitim-6gretim
sistemlerini incelemek tizere gerceklestirdigi Avrupa seyahati, siisleme sanatlar1 egiti-
minin gelisiminde ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu seyahatte Mustafa Necati’ye eslik eden
iki isimden birinin Sanayi-i Nefise (Giizel Sanatlar) Miidiiriit Namik Ismail Bey olmast
(Maarif Vekilimizin Avrupa Seyahatine Hareketi, 14 Ocak 1927), giizel sanatlara veri-
len 6nemin bir gostergesidir. Prag, Berlin, Paris ve Londra gibi Avrupa bagkentlerinde
yapilan incelemelerin ardindan Mustafa Necati'nin 3 $ubat 1927de yaptig1 agiklamadan
stisleme sanatlarinin, giizel sanatlar egitiminde yapilacak revizyonun odak noktalarin-
dan biri olarak belirlendigi anlagilmaktadir:

Giizel sanatin egya tizerindeki uygulamasi demek olan siisleme sanatina 6zellikle 6nem verecegiz. Bu
son nokta yalniz giizel sanatlar sorunu degildir. Genellikle okullardaki kimi sanatlarin gelismesi igin
kosuldur. Kimi eski Tiirk sanatlar1 ancak ¢agcillastirilarak yasayabilecektir. Bunun igin siisleme, beze-
me sanatlarinin gelismesi gerekir. Ote yandan yabanci yapimlari yerine Tiirk yapimlarinin konabilmesi
i¢in stisleme sanat1 diigiiniin yurda girmesi gerekir. Yoksa, bir takim sanatlar Tiirkiye'ye giremez. Onun
i¢in bu siisleme sanatinin yurtta kurulmasina ¢alisacagiz. Bu nedenle su iki nokta da incelenecektir:

1-Eski sanatlarimiz nasil ¢agcillastirilabilir?

2-Tirkiyede bulunan eski sanatlardan hangileri siisleme sanati uzmanlarin: gereksinir?

Bu sorun {izerine yapllacak. incelemelerin sonucuna gore, Giizel Sanatlar Okulu'ndaki Siisleme Sanat-

lar1 Kolunu gelistirecegiz. Izleyecegimiz yol bu kolu sanat ile yakindan ilgilendirmektir. Bunun igin

dokuma ve tezgahlar, ¢ini, toprak ve bagka islik sahipleri ile isbirligi edecegiz. [...] Stisleme sanatlar

uzmanlarindan yararlanmak icin Giizel Sanatlar Mudiirtimiiz gereken kisilerle goriigmiistiir. Yakinda

bu uzmanlari da getirmis olacagiz (Inan, 1980: 121-123).
Mustafa Necatinin bu agiklamada kullandig: “siisleme sanat1 diisii” hem bu konuya at-
fedilen 6nemi hem de mevcut durumda bu tiretime uzaklig1 basli bagina anlatabilecek
kadar giiglii bir ifadedir. 12 Nisan 1927de Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinde biit¢e go-
riigmeleri esnasinda sarf ettigi su sozler de kendisinin bu konuyu olduk¢a 6nemsedigi-
ni agtkga gosterir: “Ulusun varliginin 6nemli yapitlarindan biri giizel sanatlardir. Bati
uygarlig1 icinde bulunan uluslar arasinda yazik ki, giizel sanatlar bakimindan ¢ok geri
bulundugumuza kusku yoktur. Dahasi, sanat tadinin yetkinlesmemesi mimarligimizin,
stisleme sanatini gereksiyen haliciligimizin, dokumalarimizin, ¢iniciligimizin ilerleme-
mesini de sonuglandirmigtir” (Inan, 1980: 37). Mustafa Necati’nin Batili iilkelerle karsi-
lagtirmali degerlendirmeler yapmasi ve siisleme sanatlarinin gelisimini bir ihtiyag olarak
ortaya koymasi, dekoratif sanatlar egitiminin dontisiimi i¢in alan agmuis, yabanci uz-
manlarin getirilmesi gibi biit¢eye ihtiya¢ duyulacak adimlarin hizlica atilmasini, okulun
bu alandaki yapilanmasinin ivmelenmesini saglamistir.

4.4. Namik Ismail ve Giizel Sanatlar Akademisi

1926da resim egitimini denetlemek iizere miifettis olarak atanan, 1927de ise Giizel
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Sanatlar Akademisinin miidiirliigiine getirilen Namik Ismail'in (Rona, 1992: 20) Avrupa
seyahatini gerceklestiren heyette yer almasi, Akademi igin ¢izilecek rotada son derece
kritik bir etkendir. Sanatgz ilk yurtdisi egitimini 1911-1914 arasinda Paris’te 6nce Aca-
démie Julianda, ardindan Ecole Nationale et spéciale des Beaux-Artsda Fernand Cor-
mon’un atdlyesinde almistir. 1917-1919 yillar1 arasinda Berlinde Lovis Corinth ve Max
Libermann’n atdlyelerinde ¢alismis, 1922de tekrar Parise gidip dort yil kalmistir (Rona,
1992: 18-20). Bu dénemde Namik Ismail’in bir siire Ecole Nationale des Arts Décora-
tifs'te egitim aldigi, 1925’te Paris’te diizenlenen sergiyi gordiigii ve teshirden etkilendigi
de anlatilmaktadir (Cezar, 1973, s.y.).

Egitim hayatinin yani sira, sanat¢inin dekoratif sanatlarla kurdugu iliskinin anlagilmasi-
na yardim edecek bir yonii de siyasi kimligidir. Namik Ismail 1919'da, Almanyada egitim
goren ve sosyalist egilimlerden etkilenen Tiirk 6grencilerden olusan Tiirk Kuliibiiniin
icinde yer almustir. Ayni yil bu topluluk Tiirkiye Isci ve Ciftci Partisine doniigmiis, bas-
kanligini Mehmet Vehbi Saridaldan sonra Namik Ismail iistlenmistir. Partinin yayinla-
dig1 Kurtulus dergisinde Namik Ismail'in “Sosyalizm ve Sanat” bashgiyla iki yazisi yer
almustir. Sanatgi, bu yazilarinda 19. yiizyilda kapitalist sistemin yiikselisinin, sanatta ku-
raklik yarattig1 diisiincesini tartigmaktadir. Ona gore, endiistriyel tiretim, siirecten el is-
ciligini ¢ikartarak estetik degeri ihmal eden makine tiretimini yiikseltmistir. Bek Aratin
da belirttigi gibi (2016: 13-18), Namik Ismail’in bu goriisleri Arts and Crafts hareketinin
felsefesini animsatmaktadir. Namik Ismaile gore sanatci, toplumun isteklerini yerine
getiren yaratici bir igcidir ve sanat topluma yararli olmalidir. Oyle ki ona gére “resim,
duvardan, kubbeden, binadan ayrildig: giin, dalindan kopan bir yaprak gibi kurumaya”
baslamustir (Giinay, 1937: 17). Namik Ismail ayrica, endiistrilesme paralelinde, bigim,
¢izgi ve rengin hakimiyetinin giderek daha ¢ok hissedildigi siisleme sanatlarinin giinliik
kullanim nesnelerinde aranmasinin artacagini da ifade etmistir (Bek Arat, 2016: 26).
Nurullah Berk (1981: 55-57), Namik Ismail’in sanatin1 “ogu zaman plastik - bigimsel
nitelikteki resim anlayisiyla siislemeci bir karakter tasiyan ¢izgisel ve renksel tasarimi
karigtirmak, ‘dekoratif” sanatlar1 agir basli, bigimsel aragtirmalara tercih etmek egilimi-
ni agiga vurmugtu” sozleriyle tarif etmistir. Bu yaklagimlariyla taninan Namik Ismail,
Avrupa gezisinin ardindan siisleme sanatlari egitiminin yapilandirilmasi igin gizilen yol
haritasinda belirleyici bir role sahip olmustur.
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4.5. Tezyini Sanatlar Subesinin Yapilandirilmasi

1926-1927 yillarinda,” Sanayi-i Nefise Mektebinin Tezyini Sanatlar yani Siisleme Sa-
natlar1 Subesi yapilandirilmistir. Olasilikla 1927 Avrupa seyahatinden 6nce hazirlanan
diizenlemeler, ii¢ asamada verilmesi planlanan bir siisleme sanatlar1 egitimine isaret et-
mektedir. Ogrencilerin énce bitki, hayvan, insan ¢alismalarinin yani sira manzara ve
okul miizesinde yer alan siisleme 6rneklerinden resimler yapmas: tasarlanmistir. Ar-
dindan teorik egitime yogunlasilmasi, inlii tisluplarin 6gretilmesi ve uygulamalarinin
yapilmasi planlanmistir. Bu asamadan itibaren 6grencilerden tezyini resimler tiretmeleri
beklenmistir. Egitimlerinin son agamasi ise uygulama ve uzmanlagmaya ayrilmistir. Su-
nulan ii¢ uzmanlasma alani1 su sekildedir:

1- Ev esyasi, tahta ve marokes isleri.
2- Cam, ¢ini, yazma ve basma resimleri, duvar tezyinatu.
3- Her nevi madeniyat, demir, tung, kemik, kuyumculuk isleri.

Ogrencilerin yonelecegi meslek gruplarina gore yaldiz ve lake, isleme, hali, kuyumculuk
gibi alanlarda atélyelerin agilmasina da karar verilmistir. Ayrica Avrupa miisabakasina
katilip birinci olan mezuna iki y1l Avrupada egitim, ikinci olana alt1 ay Avrupa’ya seyahat
bursu verilmesi kararlastirilmistir (BCA. 180-09-85-412-1/1-16; BCA. 180-09-84-409-
1:8).

Stisleme Sanatlar1 Subesinin egitim kadrosunun aralarinda yabancilarin da bulundugu
uzmanlarla zenginlestirilmesi ve igeriginin giiclenmesi ise Avrupa seyahatinden sonra
gerceklesmistir. Egitim bu yillara kadar Hiiseyin Avni Lifij'in yani sira kaynaklarda Tito-
laquier ya da Tito Laguier olarak anilan ve 1925’te kadroya dahil edilen Italyan bir hoca
ile stirdtiriilmiistiir (Cezar, 1973, s.y; Kiiglikerman, 2015: 108). O dénemin 6grencilerin-
den olup sonrasinda egitim kadrosuna katilan Sabih G6zen, hocanin égrencilere sadece
natiirmort yaptirdigini anlatmaktadir (Gezgin, 2003: 23). 1924’te giincellenen yonetme-
lik, 6grencilerin iki sene genel dersleri takip etmesi, tiglincii y1l uzmanliklar1 segmesini
gerektirdiginden Avrupa gezisinin zamanlamasi, siisleme sanatlarinda uzmanlik atélye-
lerinin agilacagi doneme denk gelmistir. Programin giincellenmesinin, ihtiyaglarla uyu-
munu kanitlayan gezinin ardindan, yabanci uzmanlarin bu atélyelere davet edilmesiyle
Stisleme Sanatlar1 Subesi, okulda egitimin geri planda kalan bir parcas: olmaktan ¢ikmis

5 Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanhigi Devlet Arsivleri Miidiirligii Cumhuriyet Arsivi'nde 180-09-85-412-1/1-16 numarasiyla
bulunan sanayi-i nefise mektebi talimatnamesinin ilk sayfasinin ne yazik ki kayip olmasi ve belgenin diger sayfalarinda tarih ya
da imza bulunmamasi nedeniyle kesin tarihi saptanamamaktadir. Ote yandan belge, 26 Agustos 1926 tarihli bir baska belgeye
referans vermektedir ayrica Sanayi-i Nefise Mektebi ismini kullanmaktadir. 29 Agustos 1927'den itibaren okulun Sanayi-i Nefise
Akademisi olarak anilmaya baslanmasi g6z éniinde bulunduruldugunda, yonetmeligin Agustos 1926'dan Agustos 1927'ye kadar
olan bir yillik siirecte kaleme alindigi anlasilmaktadir.
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ve ivme kazanmustir.

2 Haziran 1927de Hiiseyin Avni Lifijin 6liimiiniin ardindan Eyliil ayinda Akademide
once Fransiz kokenli ve Istanbul dogumlu Albert Mille istihdam edilmistir (BCA. 180-
09-84-411-1:131). Ekim ayinda ise Avusturyadan “Viyana Sanayi-i Nefise Miizesi Sana-
yi-i Tezyiniye Mektebi ¢ini isleri muallimi” olarak anilan Weber ile anlagmaya varilmis-
tir (BCA. 180-09-84-409-1:60; BCA. 180-09-84-409-1:9). Afis Atolyesini kuran Weber,

geng, dinamik, bilgili” bir hoca olarak 6grencilere grafik ¢calismay1 6gretmistir (Gezgin,
2003: 33).

Bu alanin yerlesmesi, sanatgilarinin sayica arttirilmasi ve donanimli uzmanlar olarak ye-
tistirilmesi icin dgrencilere yurt dis1 destegi de verilmistir. Ornegin resim béliimiinden
birincilikle mezun olan Fahrettin Arkunlar, 1925te once Paris’te Académie Julianda ve
Ecole Nationale des Arts Décoratifs'te egitim goérmiig, 1927'de Almanya Leipzige gece-
rek 6grenimini kitap ve ilan resimleri tizerine stirdiirmiistiir. Ayrica kendi imkanlarryla
Parise gitmis olan Ismail Hakki Oygar da tezyini sanatlar icin burs programina déhil
edilmistir (BCA. 180-09-84-411-1:97; Gengel, 2021: 259). 1927de Parise gonderilen di-
ger isimler arasinda 1925’te resim bolimiinden mezun olan ve yurt dis1 egitimini afis
tizerine alan Mithat Ozar ile 1927'de resim béliimii mezun olup fresk ve dekorasyon tek-
niklerine yogunlasan Edip Hakki Koseoglu bulunmaktadir. Ayrica 1928 mezunu Vedat
Ar da Paris’te endiistriyel sanat alaninda ¢aligmugstir (Ozsezgin, 2010: 58, 354, 402).

Yurda dondiigiinde Ismail Hakki Oygar, Weber’le birlikte calismak iizere yardimci hoca
olarak gorevlendirilmis ve 1929'da seramik atdlyesinin kurulmasiyla birlikte burada ders
vermeye baslamistir. Ayni yil Philip Ginther géreve baglayarak i¢ mimarlik atolyesini
kurmustur. 1938-1939da vitrin ve tiyatro atdlyesi, ardindan fotograf atélyesinin kurul-
masiyla Tezyini Sanatlar Subesi genislemeye devam etmistir (Cezar, 1973, s.y.).

Agilan bu atolyelerin, 1924’te ya da 1926-1927de yapilan diizenlemelerle uzmanlasma
alanlar1 agisindan ortiismedigi, miras alinan geleneksel sanatlari kapsamadig: goriilmek-
tedir. Nitekim Mustafa Necati'nin Avrupa gezisi ardindan yaptig1 agiklamada kimi eski
sanatlarin “ancak ¢agcillastirilarak” yasayabilecegi, “Tiirkiyede bulunan eski sanatlardan
hangileri siisleme sanat1 uzmanlarini gereksinir?” konusunun arastirilacag agiklamalari
goz oniinde bulunduruldugunda miras alinan geleneklerle kurulan iligskinin nasil bi¢im-
lendigi sorusu giindeme gelmektedir.

Bu noktada bakisi 20 Mayis 1915°te kurularak hat sanati egitimini kurumsallastiran
Medresetii’l Hattatine ¢evirmek gerekir. Okul, 3 Mart 1924’te ¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat
kanunun ardindan lagv edildikten sekiz ay sonra Hattat Mektebi ad1yla; 1 Kasim 1928 ta-
rihli Harf Inkilabini takiben 1929'da ikinciye kapatildiktan dért ay sonra ise Sark Tezyini
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Sanatlar Mektebi olarak tekrar agilmistir. Nihayet 1936da Giizel Sanatlar Akademisinin
biinyesine katilmis, ancak Tezyini Sanatlar Subesinin bir parcasi haline getirilmeden,
Tiirk Tezyini Sanatlar1 Subesi adiyla ayr1 bir alan olmustur. Boylece Batili yontemlerle
egitim ve liretim hedefleyen Akademinin egitimine tezhib, Tiirk cilt¢iligi, Tiirk minyatii-
rii, Tiirk tezyinati ve ¢ini nakiglari, sedef kakmaciligy, lake gibi alanlar eklenmigstir (Der-
man, 2015). Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii, zaman iginde 6nce Tiirk Stisleme Boliimii'ne
doniigmiis, ardindan da Tezhip ve Minyatiir ile Cini Atdlyesi olarak boliime entegre ol-
mustur (Cezar, 1973, s.y.).

Giizel Sanatlar Akademisi, 1957 yilinda Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
egitim vermeye baslayana dek Tiirkiyede stisleme sanatlar1 / dekoratif sanatlar egitimini
stirdiiren tek kurum olarak kalmistir. On yillara yayilan siirecin sonunda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Ic Mimarlik Boliimii, Seramik ve Cam Béliimii ile Tekstil ve
Moda Tasarimi Boliimii gibi boliimler, zaman i¢inde Sanayi-i Nefise Mektebinin Tezyini
Sanatlar Subesinden ayrilarak ayr1 béliimler haline gelmistir.

5. SONUC

Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne uzanan siirecte siisleme sanatlar1
egitiminin kurumsallasmasinda birden fazla dinamigin ve aktériin rolii oldugu gortl-
mektedir. 19. yiizyilldan itibaren, endiistri devriminin etkisiyle Avrupa ve Amerikada
yitkselise gecen dekoratif sanat egilimleri kargisinda Imparatorlukta ve Cumhuriyetin
erken doneminde hem iktisadi kalkinma i¢cin hem de “modernlik” ve “gelismislik” isareti
olarak siisleme sanatlar1 / dekoratif sanatlar egitimi ve iiretimi bir gereklilige déniismiis,
modernlesme hareketlerinin bir pargasi olarak ele alinmistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi kuruldugunda (1882), dekoratif sanatlarin egitimi ve tiretimin-
deki eksiklikler giindeme getirilen konular arasinda olmasina ragmen, bu alan giizel sa-
natlar okulunda yer alacak bir dal olarak degerlendirilmemistir. 1924’te Sanayi-i Nefise
Mektebinde bu alanin ayr1 bir boliim olarak agilmasi ise gegen yaklagik 40 yillik siire
icinde, sanat ve zanaati birlestiren fikirlerin imparatorluk / Cumhuriyet sanat ortaminda
da etkili oldugunu, 6nceki ytizyillarda sanat dallar1 arasinda kurulan hiyerarsik diizenin
degistigini gostermektedir. Ayrica bu adimla Sanayi-i Nefise Mektebinin ¢agin ruhuna
uygun, modern yaklagimlarla sekillenen giizel sanatlar egitimini devlet teskilatina katma
islevi yenilenmistir. Tezyini Sanatlar Subesi ile degisen diinyanin ihtiyaglariyla ortaya
¢ikan yeni egilimler, kurumsal yapinin igine katilarak okulun ¢agdas ve giincel olmaya
hizmet eden konumu korunmustur.

Nazmi Ziya ve Cemil Cem Beyler tezyini sanatlar egitiminin okula girisinde etkili
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isimlerden olmakla beraber, Cumhuriyet doneminde bu yenilenmenin ve kurumsallas-
manin onde gelen aktorleri, okulun ikinci egitim kusagi olan 1914 Kusagrnin iyelerin-
den Namik Ismail ve Hiiseyin Avni Lifij ile Maarif Bakan1 Mustafa Necatidir. Batidaki
gelismeleri yakindan takip eden bu ii¢ ismin etkisiyle 1924’te kurulan ve sonraki on yil
boyunca dinamik bir yapilanma siireci gegiren Tezyini Sanatlar Subesi i¢in Batili form
ve tekniklerin esas alindig, temel motivasyonun Avrupa ve Amerikadaki dekoratif sanat
tretimine benzer bir anlay1s yakalamak ve afis, ilan, duvar kagidi ya da mobilya tasarimi
gibi modern dénemin ihtiyaglar1 dogrultusunda uzmanlasma alanlar1 sunmak oldugu
anlagilmaktadir. Nitekim Medresetii'l Hattatin adiyla kurulan okulun 21 yillik varliginda
iki kez kapatilip yeniden a¢ilmasi, okulun islevinin gériiniirlesmesi ve miras alinan ge-
leneksel sanatlarin modernlesme doneminde konumlandirilmasiyla ilgili giigliige isaret
etmektedir. Imparatorluktan Cumhuriyete uzanan tiim bu siireg, modernlesme siireci-
nin kiiltiirel alandaki bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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