Sanat&Tasarim Dergisi, 14(2),2024: 604-625
S a m a S a r| m Arastirma Makalesi / Research Article
‘t / Gelis Tarihi / Received: 05.02.2024

68| m Kabul Tarihi / Accepted: 16.05.2024
DOI: 10.20488/sanattasarim.1603148

SAVASIN GORUNEN YUZU OLARAK ASKERI
KAMUFLAJIN SANATTA DEGISEN ANLAMI*

« Ars. Gor. irem AKDEMIR™ « Prof. F. Deniz KORKMAZ™

OZET

Bu ¢alismada, askeri kamuflajin savas meydanlarinda olusturdugu goz aldatmacasinin
otesinde, bir sanat formuna nasil doniistiigii ve savas sonras: donemde sanat pratiklerinde
nasil kavramsal bir ifade bicimi haline geldigi incelenmistir. Askeri kamuflaj, baslangicta
askeri personeli ve ekipmani korumak icin gorsel bir taktik olarak gelistirilmistir. Sanat-
¢ilar, diinya savaslari sirasinda, nesnelerin cevre ile uyum saglayarak yanilsama olustu-
rabilmesi igin renk ve desen bilgilerini kullanmas ve gelisiminde onemli bir rol oynamastir.
Kamuflajin modern sanat akimlar: ile olan etkilesimi de militarizm ve kiiltiirel dinamik-
ler arasindaki iliskisini pekistirmistir. 1960’lardan itibaren sanatta gizleme, yanilsama
ve illiizyon etkilerinden yararlanilan bir ifade bicimine doniismiistiir. Calismada, askeri
kamuflaj kullanlarak iiretilen giincel sanat eserleri arastirilmistir. Bu kapsamda, askeri
kamuflajin iliskilendirildigi kavramlar sorgulanmus, eserlerin baglami ve icerdigi mesaj-
lar betimsel analiz yontemi ile ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir. Ele alinan eserlerde, savagsin
goriinen yiizii olarak bilinen askeri kamuflajin savasin goriinmeyen yiiziine ait aciys, gii¢
ve siddet unsurlarini, travma ve kayiplar: yansitan sembolik bir unsur oldugu sonucuna
vardmagstir.
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ABSTRACT

In this study, beyond the visual deception created by military camouflage on battlefields, it
is researched how it has transformed into an art form and has become a conceptual form
of expression in post-war art practices. Originally, military camouflage was developed as a
visual tactic to protect military personnel and equipment. During the World Wars, artists
played a significant role in the advancement of camouflage, utilizing their knowledge of
color and pattern to allow objects to blend harmoniously with the environment creating an
illusion. Camouflage’s interaction with modern art movements also reinforced the relati-
onship between militarism and cultural dynamics. Since the 1960s, it has transformed into
a form of expression that utilizes the effects of concealing, illusion and deception in art. In
the study, it is researched contemporary artworks created using military camouflage. In this
context, the concepts associated with military camouflage were questioned, and the context
and messages of the artworks were analyzed through the descriptive analysis method. In the
artworks analyzed, it was concluded that military camouflage, often known as the appea-
rance of war, is a symbolic element that reflects the pain, power and violence, trauma and
losses belonging to the unseen aspects of war.
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1. GIRIS

Kamuflaj, optik yanilsamay1 ve gorsel alginin bilingli manipiilasyonunu igeren bir ol-
gudur (Pettersson, 2018). Gizleme veya a¢i8a ¢ikarma gayesi tasimaktadir. Canlilarin
algisal ve biligsel mekanizmalarini etkileyen gorsel bir strateji olarak 6ne ¢ikmasi farkls
disiplinlerin aragtirma konusu haline gelmesini saglamistir. Kamuflaj, terim olarak ilk
kez Fransada Birinci Diinya Savasi zamaninda ortaya ¢ikmis olsa da sosyal, biyolojik
ve sanat alan1 gibi farkli baglamlarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan sadece
hayvan ve bitkilerin adaptasyonlar1 ve savas stratejileri ile sinirli degildir, ayn1 zaman-
da gorsel etkilesim, degisen kimlikler, ¢evreye uyum saglama, goriinenin &tesindekini
kesfetme ve gozetleme yontemlerini agiga ¢ikarma veya karsi koyma gibi konular1 da
kapsamaktadir (Elias, 2013: 16).

Kamuflajin gorsel olarak gelistirilmesi biiyiik dl¢iide sanatin ve sanat¢ilarin katkilariyla
miimkiin olmustur (Baumbach, 2012: 79). Iki bityiik diinya savas1 siiresince kamuflaj,
sanatgilar tarafindan gorsel olarak ordu yararina gelistirilmistir. Sanatgilar Kiibizm ve
Siirrealizm gibi modern sanat akimlarinin da etkisi ile nesnelerin manipiile edilmesi-
ni gorsel algi iizerinden sorgulamis, boylelikle kamuflaj tasariminda 6zgiin ve yenilikgi
yaklagimlarin gelistirilmesinde 6ncii olmuslardir (Kavky, 2018). Sanat akimlarinin aske-
ri gereksinimleri karsilamak amaciyla kamuflaj stratejileriyle biittinlestirilmesi, milita-
rizm ve kiiltiirel dinamikler arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmistir (Forsyth, 2013: 1040).
Nitekim bu iligki, 1960’lardan itibaren kamuflajin gorsel olarak yarattig1 yanilsama ve
illizyon efektlerinden yararlanilarak izleyicilerin algis1 iizerine iiretilmis eserlerin go-
galmasini saglamis (Ugar, 2019), ayrica sanat diinyasinda askeri kamuflajin cesitli kav-
ramlar ve temalar tizerinden kurgulanmis eserlerde de yer bulmasina 6n ayak olmustur.

Bu ¢aligmada, askeri kamuflajin stratejik amaglarla kullanilan bir savas araciyken, isle-
vinden ayrilarak giincel sanatta nasil bir ifade aracina dontistiigii incelenmistir. Gegmiste
ve giiniimiizde giindemde olan savas sahnelerinin gerek sanatcilar gerekse toplumlarin
belleginde yer eden iz diistimlerinin askeri kamuflaj ile nasil iligkilendirildiginin ortaya
konmas1 6énemli goriilmektedir. Bu kapsamda, sanat alaninda konumlandirilan askeri
kamuflajin iliskilendirildigi kavramlarin, konu ve temalarin sorgulanmasi amaglanmak-
tadir. Caligmada, askeri kamuflaji eserlerinde kullanan giincel sanatgilar tespit edilmis,
ele alinan sanatcilar ve eserleri amagli 6rneklem yontemi ile se¢ilmis ve betimsel analiz
yontemi ile ¢6ztimlenmistir. Bu dogrultuda, literatiir taramasi ile kamuflajin savagtaki
rolii ve sanat ile iligkisi ele alinmus, giincel sanat¢ilarin askeri kamuflaji kullanarak tiret-
tikleri eserlerdeki yaklagimlarin agiklanmasi hedeflenmistir.
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2. KAMUFLAJIN SAVASTAKI ROLU

Kamuflaj kelimesinin kokeni, gizlemek veya saklamak anlamina gelen Fransizca “ca-
moufler” kelimesine dayanmaktadir. Kamuflajin askeri anlamda kullanimi ile kamuflaja
biiriinen askerin veya askeri ekipmanlarin havadan veya yerden, gorsel veya fotogratik
olarak gozlenmesi engellenerek, bir nevi karsidaki kisinin goriisii manipiile edilmeye/
aldatilmaya ¢alisilmaktadir. Bir seklin ya da goriintiiniin kamufle edilmesi/gizlenmesi,
o seklin veya goriintiiniin arka plani ile harmanlanmasiyla saglanmaktadir. Bu da arka
plan ile kamufle edilen seyin ton, doku, diizen ve renk uyumu saglanarak gerceklestiril-
mektedir (Lowry, 2023).

Kamuflajin ordu yararina kullanimi Birinci Diinya Savasrna kadar giindeme gelmemis,
ancak askeri ekipmanlardaki yeniliklerin bir sonucu olarak gelismeye baslamistir (For-
syth, 2014: 249). Buna bagli olarak modern kamuflajin dogusu u¢agin icadu ile iliskilen-
dirilmektedir. Birinci Diinya Savasrnda havadan kesiflerin artmasi, taraflarin asker ve
topgularini gizlemek icin kamuflaj stratejilerine basvurmalarina neden olmustur. Bas-
langicta biiyiik silahlarin boyanmasi ya da tizerlerinin boyali branda veya aglarla ortiil-
mesi gibi yontemlerle kamufle olmaya calisilmis, ardindan renk kullaniminda yapilan
diizenlemeler ile gorsel olarak bozma etkisi kesfedilmistir. Bu durum kamuflajin savas
alaninda avantaj yaratmasini saglamis ve kamuflaj savas i¢in 6nemli bir faktor haline
gelmistir (Newark, 2007: 54).

Askeri teghizatin kamufle edilme ¢abasi, Birinci Diinya Savasinda kitlesel kayiplarin ya-
sanmasl ile askerlerin giydigi iniformalarda da kamuflaj kullanimini gerekli kilmistir.
Askeri daha fazla koruma ve bulundugu ortamda arka plan ile bir uyum i¢inde olmasini
saglamak amaciyla kamuflaj tiniformalar gelistirilmeye baslanmistir. Boylelikle askerin
goriintiisi ile bulundugu gevrede askeri arka plan ile biitiinlestirmek ve hedef olmasini
onleyerek gortintirliigiinti azaltmak amaglanmistir (Harris ve Brown, 2003: 23).

Tarihte yaganan biiyiik savaslar sonucunda bir gereklilik olarak gelisen askeri kamuflaj
gliniimiizde de operasyonlarin vazgecilmez unsurlarindan birisidir. Kamuflaj teknikle-
rinin siirekli olarak yenilenmesi ve gelistirilmesi, askerlerin giivenligi iizerinde 6nemli
etkilere sahiptir ve savagin sonucunu belirlemede kritik bir rol oynamaktadir. Bu neden-
le, kamuflajin savas alanindaki 6nemi her zaman var olacak ve askeri stratejilerin temel
taslarindan biri olarak yerini koruyacaktir (Forsyth, 2014).
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3. SANAT VE KAMUFLAJ ILISKiSi

Sanat ve kamulflaj arasindaki iligki zitliklar1 ve ikilikleri icerisinde barindirmaktadir.
Aralarindaki fark ise biri agiga ¢ikarma amacindayken digeri gizleme ¢abasindadir. Sa-
natg1 bir bi¢imi goriiniir kilmak i¢in basmakalip oldugu diisiiniilen kisimlari gizler veya
atlar iken, kamuflajc1 bir bi¢imi gizlemek i¢in alakasiz, yabanci ve 6nemsiz olan1 vurgu-
layarak gozii sagirtmaktadir (Harlan, 1970 Akt. Behrens, 1977: 91). Sanatg1 soyut sanat
s6z konusu oldugunda bile gercek olmayan bir seyi taninabilir kilarken, kamuflajc1 ger-
ek olan bir seyi taninamaz hale getirmektedir (Portmann, 1959 Akt. Behrens, 1977: 91).
Nitekim her ikisini ortak noktada bulusturan goze hitap eden bir yaklagim sergilemeleri
ve Gestalt Teorisi olarak bilinen gorsel diizenleme ilkeleri ¢ergevesinde olusturulmala-
ridir (Behrens, 1977: 91). Gestalt Teorisi ve kamuflaj arasindaki iliskiyi, Kohler “Gestalt
Psikolojisi” isimli kitabinda agik bir sekilde ortaya koymustur. Kéhler (1947: 158), ka-
muflaji “zor bir sanat” olarak tanimlamis ve “modern savaslarda, silah, araba, gemi vb.
gibi nesnelerin iizerine, pargalar1 ¢evrelerindeki pargalarla birimler olusturmas: muhte-
mel diizensiz tasarimlar yaparak ortadan kaldirmanin gergek bir sanat” haline geldigini
belirtmistir (1947: 157).

Heniiz terim olarak kullanilmaya baslamadan 6nceki donemde kamuflajin sanat ile
iliskili oldugu ilk olarak 1890’larda Amerikali ressam Abbott H. Thayer tarafindan 6n
goriilmistir (Behrens, 1998: 111). Thayer, doganin bir sanatg1 gibi davrandigina inan-
mis, hayvanlarin tiyleri, pullar1 ya da kiirklerindeki renk ve tonlarla kendilerini nasil
koruduklarini ve gevreleri tarafindan nasil kamufle edildiklerini arastirmistir (Gorsel
1) (Behrens, 2005). Thayer, goz yanilsamasi olusturmak icin gerekli olan sanat bilgisi ve
becerisinin altini ¢izmis, kamuflajin olusturulabilmesi i¢in bir ressamdan yararlanilmasi
gerektigine inanmistir (Behrens, 1977: 92). Bu diislincesiyle, sanat ve kamuflaj iligkisine
vurgu yapmustir. Thayer’in askeri kamuflaj iizerindeki etkisi dolayl1 yoldan olsa da gelis-
tirilmesine katkilar: degerli goriilmektedir. Modern askeri kamuflajin gelistirilmesinde
6nemli rol oynayan William Dakin, Graham Kerr ve Hugh Cott gibi zoolog ve sanatgi-
larin da Thayer gibi doganin ve hayvanlarin kamuflaj yontemlerini anlamay1 amaglayan
aragtirmalari (Elias, 2008; Forsyth: 2013), bu goriisii desteklemektedir.

Kamuflaj; ordu, sanat hareketleri, psikolojik teori ve 6zellikle de Gestalt Teorisi arasinda-
ki etkilesimlerle sekillenen bir kavram ve uygulamadir (Wadham ve Hamilton, 2009: 5).
Ayni zamanda, stratejik amaglar i¢in tasarlanmus kiiltiirel bir formdur. Diigmanin saldir-
mak isteyebilecegi her seyi gizlemek icin gelistirilmistir (Tynan, 2016: 309). Kamuflajin
askeri amaglarla ordu yararina gelistirilmesini tesvik eden sey diinya savaslar1 olmustur.
Birinci Diinya Savas: sirasinda kamuflaj, askeri ekipmanlarin ve savunma pozisyonun-
da kalan birliklerin kayiplarini en aza indirgemek amaciyla kritik bir 6nem tasir hale
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gelmistir (Bouchet, 2016: 167). Bu sebeple ordularda kamuflaj birimleri kurulmaya bas-
lanmigtir. Bu birimler sivil hayatta ressam, heykeltiras, baskici, grafik tasarimci, illtist-
rator, mimar ve sahne tasarimcisi gibi meslekleri icra eden kisilerden olusturulmustur
(Behrens, 1997: 99). Hartcup'in da (1980: 9) belirttigi iizere renk, ton ve dokunun ince-
liklerine dair anlayislar1 ve gorsel hafizadan yararlanma becerileri sebebiyle sanatgilar,
askeri kamuflajin gelistirilmesinde en biiyiik katkiy1 saglayan kisiler olmuslardur.

Alman sanat¢1 Franz Marc ve Fransiz sanat¢i Lucien Victor Guirand de Scevolas gibi pek
¢ok modernist sanatci askeri ekipmanlarin ve techizatin ¢evredeki manzaraya, suya veya
gokyiiziine karisacak nitelikte kamufle olabilmesi icin desenler gelistirmislerdir. insan
siluetinin veya askeri techizatin keskin kenarlarini kirilmaya ugratacak nitelikte desenler
ve arka plan ile aradaki sinirlarin bulaniklagmasini saglayarak gorsel bir yanilg: olustur-
muglardir. Bu sayede kars: taraftan goriiniirliik engellenmis olmaktadir (Hansson, 2005:
137). “Dazzle” olarak adlandirilan kamuflaj tekniginin fikir babas1 Norman Wilkinson,
Birinci Diinya Savagrnda gemilere uygulanan en {inlii kamuflajin elde edilmesinde 6nci
olmustur (Gorsel 2) (Newark, 2007: 74). Sanatcilarin dahiyane yaklasimlarindan birisi
olan bu teknik ile denizde seyir halinde olan gemileri denizalt1 filolarindan korumak
adina g6z kamastirici sekilde boyama yontemi gelistirilmistir. Bu teknik diger kamuflaj
tiirlerinden farkli olarak hedefin menzilini, hizini ve yoniinii tayin etmeyi zorlagtirma-
siyla ayrigmaktadir (Behrens, 1997: 107).

Gaorsel 1. Abbott Thayer, “Ormandaki Tavus Kusu / Peacock in the Woods, 1907 (Forbes, 2011: xiv).
Gorsel 2. Dazzle Olarak Adlandirilan Kamuflaj Teknigiyle Boyanan Bir Gemi (Forbes, 2011: xiv).
Gorsel 3. Pablo Picasso, ‘Armutlu Kadin / Woman with Pears, 1909 (Forbes, 2011: xv).

Askeri kamuflajin gorsel olarak sekillendirilmesi hayvanlarin dogadaki gizlenme strate-
jilerinden esinlenilerek baslamis ve sonraki siirecte modern sanat akimlari ile iliskilen-
dirilerek gelistirilmistir. Tarihsel olarak incelendiklerinde kamuflajin ve Kiibizmin orta-
ya ¢ikisi es zamanli bir doneme denk gelmektedir. Bu bakimdan Birinci Diinya Savast
sirasinda tiim ordular tarafindan kullanilmaya baslanan askeri kamuflajin Kiibist yon-
temlere dayandig: iddias: bir tesadiif olarak goriilmemektedir (Baiges, 2016: 57). Hem
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Kiibizm hem de kamuflaj teknikleri, figiir ve zemin arasindaki ayrimi ortadan kaldirip,
ti¢ boyutlu mekansal iliskileri iki boyutlu desene dontistiirerek geleneksel teknikleri ter-
sine ¢evirmesi bakimindan benzer yaklagimlar: icermektedir (Gorsel 3) (Kavky, 2018).
Nitekim Lucien Victor Guirand de Scevolasin, “Nesnenin goriiniimiinii tamamen de-
forme etmek icin Kiibistlerin onu temsil etmek icin kullandiklar1 araclar1 kullanmak
zorundayim” (Forbes, 2011: 101), ifadesi bunu dogrulamaktadir.

Sanat ve kamuflaj arasindaki iliskinin varligini ilk fark eden yine sanat¢ilar olmustur.
Heniiz ilk kamuflaj birimi kurulmadan 6nce cephede bulunan Guillaume Apollinairee
mektup yazan Picasso, mektubunda Kiibist resimlerde uygulanan yontemlerin askeri ka-
muflajda nasil uygulanacagina dair tavsiyede bulunmustur (Baiges, 2016: 57). Nitekim
bir giin Pariste caddede namlular1 boyali bir konvoy yanindan gecerken “Bunu biz icat
ettik! Bu Kiibizmdir” (Stein, 1939 Akt. Behrens, 1977: 91), sdyleminde bulunan Picas-
so, Kiibizm ve kamuflaj arasindaki iliskiyi vurgulamistir. Benzer sekilde George Braque,
Kiibizmin kamuflajin sekillenmesinde etkili bir unsur oldugunu soyledigi bir konugma-
sinda bunun tesadiif oldugunu sdyleyen kisiye karsilik olarak, “Kiibizmden 6nce Em-
presyonizm vardi ve ordu soluk mavi tiniformalar, ufuk mavisi, atmosferik kamuflaj
kullanryordu” (Liberman, 1969 Akt. Behrens, 1977: 92), diyerek hem Kiibizmin hem de
donemin sanat anlayiglarinin kamuflaj ile iligkili olduguna dikkat ¢ekmistir.

Picasso ve Braque'a benzer sekilde Salvador Dali de kamuflaji Stirrealizm akimu ile iligki-
lendirmistir. Dali (1942: 66), kamuflajin en biiyiik sorununun toplarin ve tanklarin sabit
olmamasi oldugunu, dolayisiyla ¢evreleriyle biitiinleserek goriinmez hale getirmenin
yeterli olmayacag1 goriisiindedir. Her duruma ve ortama uyum saglayan bir kamufla-
jin bulunmas: gerektigi goriisiinde olan Dali, bunu Siirrealizmin ilkeleriyle de értiisen
psikolojik kamuflaj ile yapilabilecegi iddiasindadir. Nitekim, kamuflajin Birinci Diinya
Savasi'nda ne kadar Kiibist ise Ikinci Diinya Savasr'nda bir o kadar Siirrealist olmast ge-
rektigini savunmus ve bunun fiziksel degil psikolojik olmasi gerektigini 6ne stirmiistiir
(Elias, 2012: 18 Akt. Ugar, 2019: 2585). Kiibizm ve Siirrealizmin yani sira Soyut Sanat ile
bi¢imin bozulmasi, Dadaizm ile kolaj tekniginin kullanilmas: ve perspektifin yoniinii
degistirmesi gibi unsurlarda askeri kamuflajin gelisimini destekleyen yaklasimlar ol-
mustur (Elias, 2013: 18).

Sanatgilar, baglangicta savunma ve saldiri amaciyla kara, hava ve deniz savaslari i¢in ka-
muflaji gelistirmeye ¢alisirken, ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kamuflaj tekniklerinin
cagdas sanatta kullanildig: bir anlayis olugsmaya baslamistir. Bu donemde dogrudan ka-
muflaj kavrami tizerine sergiler agilmistir. Andy Warhol, “Kamuflaj” serisini (Gorsel 4),
Pierre Buraglio, Mondrian'nin ¢izgilerle boliinmiis kompozisyonlarindan ilhamla “Ag-
rafages, Camouflages, Chassis” isimli serisini (Gorsel 5), Alain Jacquet ise Henri Mattise
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ve Roy Lichtenteinin eserlerinde kullandiklar1 yaklasimlardan yola ¢ikarak “Kamuflaj”
serisini iiretmistir (Gorsel 6) (Bouchet, 2016: 167). Bu calismalarda sanatgilarin askeri
kamuflajin bigimsel 6zelliklerini eserlerini olusturmada kullandiklar: gériilmektedir.

= g 4
Gorsel 4. Andy Warhol, “Kamuflaj 412 / Camouflage 4127, 1987 (http 1).
Gorsel 5. Pierre Buraglio, “Agrafages, Camouflages, Chdssis”, 1966 (http 2).
Gorsel 6. Alain Jacquet, “Michelangelo Kamuflaji, Sistine Sapeli, Génie 11 / Camouflage Michel Ange,
Chapelle Sixtine, Génie II”, 1962-63 (http 3).

Sanatgilar kamuflaj teknigi ile sadece bigimsel temsile degil, algisal farkliliklarin olus-
turacagl yeni anlamlara da odaklanmaya baslamislardir (Ugar, 2019: 2586). Stirrealist
René Magritte bunun sebebinin goriinenin ardinda yatani bilme arzusundan ileri gel-
digini one stirmustiir (Elias, 2013: 22). Birgok sanat¢1 gerceklik, gizlenme, yanilsama
ve illiizyon baglaminda farkli kavramsal temeller iizerinden kamuflaji fiziksel, gorsel ve
psikolojik agidan yorumlayarak resim, video sanati, yerlestirme, performans sanati ve
heykel gibi farkli mecralarda kullanmiglardir. Emma Hack, “Duvar Kagidi, Daireler ve
Kareler” isimli ¢calismasi ile (Gorsel 7), Liu Bolin ise “Sehirde Saklanmak No. 93 - Sii-
permarket No. 2”7 isimli performans resimleri ile (Gorsel 8) varliklari, diisiinceleri ve
nesneleri iceren gercekligi maskelemekte ve kamuflajin gizleme unsurundan yararlana-
rak onlar1 goriinmez hale getirmektedir. Hack, ¢alismasinda cinsiyet ve kimlik mesele-
lerine dikkat ¢ekerken, Bolin titketim nesneleri 6niinde kendini kamufle ederek maddi
kiiltiir ile biitiinlesmektedir. Jan Howlin, “Tools of Engagement” isimli yerlestirmesinde
seramikten yapilmis ¢esitli mutfak aletlerini askeri kamuflaj biciminde boyayarak eril
ve disil roller arasindaki catismayi gozler oniine sermektedir (Gorsel 9). Bunlarin yan
sira Cecilia Paredes, Veruschka, Lee Yong Back, Xing Jungin, Mateo Maté ve Alighiero
Boetti gibi bir¢ok sanat¢1 kamuflaji bir Gislup ve bir dizi estetik strateji olarak ele al-
mistir. Kamuflajin kendilerine sunduklar: olanaklar: arag olarak kullanarak, izleyiciyi
ortaya konulan igin ardindakini sorgulatma egilimi tasimiglardir. Oznenin varhgini giz-
leyerek, 6znenin mekéana veya mekanin 6zne yerine gectigi caligmalarda var olan yeni
gergeklik tizerinden eserlerin kavramsal temelleri ile izleyiciyi bas basa birakmislardir
(Ugar, 2019). Bu dogrultuda, giincel sanatta kamuflajin bir strateji olarak kullanildig:
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calismalarda kiiresel sorunlarin gliniimiiz manzaralar1 ve giinliik yasam gorselleri tize-

rinden yan31t11d1g1 gorulrnektedlr
SN S

Gorsel 7. Emma Hack, “Duvar Kagidi, Daireler ve Kareler / Wallpaper Circles and Squares”, 2008 (http 4).
Gorsel 8. Liu Bolin, “Sehirde Saklanmak No. 93 - Siipermarket No. 2 / Hiding in the City
No. 93 - Supermarket No. 27, 2010 (http 5).
Gorsel 9. Jan Howlin, “Tools of Engagement”, 2011 (http 6).

Gorildiigii iizere zaman iginde kamuflajin sanattaki kullanim olanaklar askeri amagla-
rin Otesine gegmis ve sagladigi gorsel olanaklar ile sanatin her alaninda gesitli konu ve
kavramlar ile iliskilendirilerek konumlandirilmistir. Tim bunlarla birlikte, bu stiregte
askeri kamuflaj desenlerinden yararlanilarak veya dogrudan askeri kamuflaja biirtinmiis
nesneler araciligryla da gesitli soylemler gelistirilmistir. Bu baglamda askeri kamuflaj ve
savas iliskisini yansitan eserler, bir sonraki baslikta ayrintili bir sekilde incelenmistir.

4. SAVASIN BIiR TEMSILI OLARAK ASKERI KAMUFLAJIN SANATTA IFADE
OLANAKLARI

Kamuflajin goriiniirligii ve taninirlig savaglar nedeniyle olmustur. Gliniimiizde hala
devam eden ve toplumsal giindemi etkileyen bir mesele olmas1 sebebiyle askeri kamuf-
lajin toplumdaki 6nemini ve yerini korudugu gorilmektedir.

Wolf’un (2001: 6) da belirttigi tizere savas, insan dogasindan gelmektedir. Ge¢misten
gliniimiize kiiresel bir sorun olarak toplumlarin yasamini etkilediginden askeri kamuf-
laj insan zihninde savas olgusu ile 6zdeslesen imajlar olusturmaktadir. Giiniimiizde her
yastan insan askeri yap1 ile dogrudan iliskili olsun ya da olmasin, kitle iletisim araglar:
araciligryla ordunun miidahil oldugu ortamlara veya savas goriintiilerine maruz kal-
maktadir. Oyle ki, “artik savaglar hepimizin oturma odalarinda siikinet iginde seyredilip
dinlenen goriintii ve seslere dontismiis” bir hale gelmistir (Sontag, 2004: 17). Bu durum,
askeri kamuflajin bireylerin ve toplumun kolektif belleginde siklikla savas ile iliskilen-
dirilmesine neden olmaktadir. Ciinkii “savas, dahil olan her bir bireyin 6znelligini agan
bir olaydir ve bir tilkenin, bir kiiltiiriin kolektif hafizasina gomiltidiir” (Crespo Zaporta,
2021: 135).

Askeri kamuflaji kullanarak eserlerini iireten sanatcilar savas ve savas ile iligkili pek cok
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kavrami eserlerinde ele almislardir. Sanatgilar, askeri kamuflaj desenlerini, nesneleri ve
eserlerindeki baglam ile iliskili tamamlayic1 6geleri ve teknikleri kullanarak kavramsal
nitelikte eserler iiretmistir. Bu baglamda dikkat ¢eken sanat¢ilardan biri olan Barb Hunt,
yipranmus/kullanilmis kamuflaj iniformalar: ve kumaslar1 kullanarak savasin yikimin
sorguladig: alt1 parcalik bir “Kamuflaj” serisi tiretmistir (http 7). Kullanilmis kamuflaj
tiniformalar1 baglamindan kopararak bir miizede sergileyen sanatgi, iiniformadan bede-
ni soyutlayarak, izleyicileri kamuflajin yaygin gorsel imgelerinden farkli olarak savasla
iligkisini yeniden diisiinmeye tesvik etmektedir. Hunt, serinin bir parcasi olan “Fodder”
ismini verdigi ¢alismasi ile gesitli tiniforma pargalarinin duvara asili oldugu bir yerles-
tirme gerceklestirmistir (Gérsel 10). Izleyicisine askeri kamuflaj ile fiziksel bir yiizlesme
yasatan sanatcl, savasin sebep oldugu insan kaybina i1k tutarken iiniformalar1 giyen
kisilerin anonimligini ve kayip bedenlerini vurgulamaktadir (Cahill, 2017: 647). Wad-
ham ve Hamilton (2009: 4), kamuflajin pek ¢ok toplumda ordunun diialist karakterini
paylastigini, varlik ve yokluk iligkilerini ifade ettigini belirtmektedir. Bu perspektiften
kamuflaj, gozle goriiniir ile goriinmez arasindaki ince ¢izgiyi temsil etmekte, dolayisiyla
yasam ve Oliim arasindaki kirilgan iliskiyi vurgulamaktadir. Hunt, iniformalar tizerin-
den gergeklestirdigi yerlestirmesi ile bu ikiligin yan1 sira savas eylemlerinin dogasini
sorgulatmakta, savasin insani etkilerini yeniden degerlendirmeye tesvik etmektedir. Bu-

nunla birlikte bireysel varolusun politik ve toplumsal baglamini gozler 6niine sermek-
tedir.

Gaorsel 10. Barb Hunt, “Yem / Fodder”, 2004 (http 7).
Gaorsel 11. a) Barb Hunt, “Incarnate”, 2001-04, b) Incarneteden Detay Goriintii (http 7).

Harvey, (2000: 15) “toplumsal ve siyasi hayat1 anlamak i¢in spektrumun zit uglarinda”
beden ve kiiresellesme kavramlarinin yer aldigini belirtmektedir. Ona gore beden, top-
lumun isleyisini anlamak i¢in en mikro unsur iken, kiiresellesme en makro unsurdur.
Hunt, eserleri aracilifiyla askeri ¢atigmalardaki ince detaylara, 6zellikle de askeri kamuf-
laj tizerinden bedene odaklanarak, izleyicilerin kiiresel savas stratejilerinin politik bag-
lam1 i¢inde kendilerini konumlandirdiklar: eserler iiretmektedir. Askerlerin gériinmez
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olmasi amaciyla tasarlanan kamuflaj iniformayn tek bir parca halinde fakat yine bedenin
goriinmez kilinan varligina dikkat cekerek sergiledigi “Incarnate” isimli ¢alijmasinda
(Gorsel 11a-b) sanatci, kamuflajin desenlerini parlak renkteki pembe bir iple 6ne ¢ika-
rarak bu kiyafeti giyen bedeni goriiniir hale getirmistir. Eserde kiiresel olarak savaslarin
isleyisinde aragsallastirilan bedenlerin varligi ile cinsiyetlendirilmis unsurlara da vurgu
yapilmaktadir. Bu noktada, geleneksel olarak disil olanla iliskilendirilen tekstil tirtinleri,
eril olanla iligkilendirilen savas eylemleri, saldirganlik ve silahlanmaya meydan okumak
i¢in bir strateji olarak kullanilmistir (Cahill, 2017: 640). Benzer bir yaklasimla eril ve
disil unsurlar1 bir araya getiren sanat¢i Severija In¢irauskaité-Kriauneviciené, “Baris igin
Oldiiriin” isimli caligmasinda farkli dénemlere ve iilkelere ait savas ortamlarindan mig-
ferleri toplayarak iizerine gigek nakislari islemistir (Gorsel 12). Sanat¢inin nakis islerini
gerceklestirebilmek amaciyla migferleri delme siirecinde bazilarinin kolay, bazilarinin
zor delinmesine dikkat ¢ekmesi, farkl: iilkelerin askerlerine yonelik tutumlar arasindaki
farkliliklar1 vurgulamaktadir (http 8). Bu durum, Harvey’in (2000: 15), beden ve kii-
resellesme iizerine yaptig1 agiklamalarla paralellik gosterirken, ayni zamanda kiiresel
savas stratejilerinin askerin yagami ve 6liimiine atfettigi 6nemi de ortaya koymaktadur.
Sanatc1 Kee-Sook Lee ise “Yesil Hamak” isimli eseri ile askeri sistemde baskin olan eril
yapinin disindaki disil kuvvetlerin ordu i¢indeki roliinii ve varligini, ABD ordusuna ait
Vietnamda giyilmis bir hemsire tiniformasi ile gortintir kilmistir (Gorsel 13) (http 9).
Sanatg1 bireysel olarak da deneyimledigi Kore Savasrnin travmatik izlerini yap1 bozuma
ugrattig1 form ile yansitirken, ayn1 zamanda savasin arka planinda kalan hemsirelerin

ve onlarin tanik oldugu bedeni ve ruhu pargalanmis askerlere gonderme yapmaktadir.

Gorsel 12. Severija In¢irauskaité-Kriauneviciené, “Baris igin Oldiiriin / Kill for Peace”, 2016 (http 10).
Gorsel 13. Kee-Sook Lee, “Yesil Hamak / Green Hammock”, 2010 (http 9).

Askeri kamuflaj ve savas arasindaki iligki tarih boyunca 6liim, yikim ve ¢atigmanin
gostergesi olarak kiiltiirel bellegimizde derin bir kok salmistir (Crespo Zaporta, 2021).
Giiniimiizde ise medyada yer alan siddet goriintiileri bu iliskiyi destekler niteliktedir
(Sontag, 2004). Bu goriintiilerden etkilendigini iddia edebilecegimiz sanat¢i Fiona Hall,
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“Kralin Tiitm Adamlar1” isimli yerlestirmesinde savasin evrenselligine dikkat ¢ekmis ve
diinyanin dért bir kitasinda yer alan iilkelere ait askeri kamuflaj pargalarini 6rerek se-
kilsiz 6rme bedenler olusturmustur (Gorsel 14). Bedenlerin en goriiniir yeri olarak bas
kismina odaklanan sanatgi, ¢6kmiis, sismis, delinmis yiizleri, dalgalarin karaya attig1
kemik, odun, sise ve zar gibi insana ait nesneleri kullanarak tamamlamistir (Johnston,
2016: 89). Sanatg1 bir yandan “savasin yol agtig1 manzarayr” agiga cikarirken (Sontag,
2004: 6), bir yandan da gii¢ dinamikleri igerisinde otoritenin emri altindaki askerle-
rin kaybina vurgu yapmaktadir. Hall'un yerlestirmesine benzer bir yaklagimla Franziska
Lantz, Thames Nehri kenarinda sularin ¢ekilmesiyle kiyiya vuran metal, ahsap, kemik,
kaya ve tiniforma gibi atik malzemelerden olusturdugu “Kurak Bolgelerden Gegis” isimli
yerlestirmesinde (Gorsel 15), figiiratiflikten uzak dogrudan insana ait nesneler tizerin-
den varlik ve yokluk iliskilerini sorgulamistir. Her iki sanat¢1 da kaybolan hayatlarin ve
unutulmus hikayelerin altini ¢izerek, savasin sadece fiziksel bir yikim olmadigini, ayni

zamanda kiiltiirel ve duygusal bellek tizerinde de derin izler biraktigini vurgulamaktadir.

Gaorsel 14. Fiona Hall, “Kralin Tiim Adamlar: / All the King’s Men”, 2014-15 (http 11).
Gorsel 15. Franziska Lantz, “Kurak Bolgelerden Gegis / Crossing Arid Zones”, 2017 (http 12).

Askeri kamuflaji merkezine alarak bir dizi eser iireten sanat¢1 grubu Guerra de la Paz,
Alain Guerra ve Neraldo de le Paz isimli iki sanat¢inin is birligi icerisinde tiretimler
gerceklestirdigi bir gruptur. 2003-2008 yillar1 arasinda tiretilen “Camo” isimli seride yer
alan 11 ¢aligmada, farkli konular askeri kamuflaj tizerinden ele alinmistir. Bu ¢alisma-
larda, klasik heykel ve Ronesans resimleri, dini gelenekler, mitoloji, gocuk tekerlemeleri
ve popiiler sozler, popiiler kiiltiir ve giincel haberler gibi ¢esitli temalar yorumlanmigtir
(http 13). Sontag (2004: 39-40), sanatta tarih boyunca acinin temsilinin ilahi gii¢lerin
veya insanligin sebep oldugu bir gazabin sonucu oldugunu, dogal siireglerden kaynak-
lanan acilarin islenmedigini, genellikle Yunan mitolojisi, Hristiyan ikonografisi ve se-
hitlerinin betimlendigi eserlerin ele alindigini belirtmektedir. Nitekim Guerra de le Paz
grubu da Sontag’in goriisiinii destekleyen bir yaklasimla serisini iretmistir. “Sehit” isim-
li caligmalarinda Isanin ¢armiha gerilis sahnesini (Gérsel 16a), Michelangelo'n “Pieta”
isimli heykelinden ilhamla Isanin Meryem Ananin kucaginda bulundugu pozu (Gérsel
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16b), “Giillerin Etrafinda Halka” isimli ¢alismalarinda bir bomba etrafinda oyun oyna-
yan c¢ocuklar: tasvir etmislerdir (Gorsel 16¢). Sanatgilarin askeri kamuflaji odak alan
bu eserleri, acinin temsili oldugu gibi ¢ekilen acilarin bir protestosu ve ayni zamanda
kiiresel olarak aciya sebep olan savas ve din politikalarina bir gonderme niteligindedir.
Sontag (2004: 40), bu ve benzeri eserler ile amaglanan seyin insanlari etkileyerek hare-
kete gecirmek, duygusal tepki uyandirmak ve 6rnek olusturmak oldugunu, izleyicilerin
aciy1 paylasma, igsellestirme ve empati kurmalarina olanak sagladiginin altini ¢izmekte-
dir. Savasa ve 6liimlere géz yumulan durumlarda bireyler, toplumlar ve devletlerin sessiz
kalmasina bir elestiri olarak goriilebilecek eserler, izleyicileri empati yapmaya ve 6ziin-
deki kavramlar1 diisiinmeye tesvik etmektedir. Bu bakimdan gizleme islevi ile 6ne ¢ikan
askeri kamuflajin, Guerra de le Paz’in ¢aligmalarinda karsit bir sekilde hi¢ taninmayan,
anonim kimligi ile 6ne ¢ikan sayisiz masum insanin savaslardaki 6liimiini toplumlara
duyurmak, goriiniir kilmak ve hatta toplumsal tepkiler dogurarak savas karsit1 goriisle-
rin ¢ogalarak artmasi i¢in bir ortam saglamak amaciyla kullanildig1 sdylenebilmektedir.
Nitekim, “Guerra de le Paz i¢in savas herkese dokunan bir meseledir” (Cochran, 2011:
29).

Gorsel 16. a) Guerra De Le Paz, “Sehit / Martyr”, 2007, b) “Pieta”, 2006, c) “Giillerin Etrafinda Halka / Ring
Around The Rosy”, 2006 (http 13).

Sontag’in acinin temsilinin sanatta islenmesi tizerine diisiincesini destekleyen bagka bir
calisma, Tayland'li sanat¢1 Jakkai Siributr'un “Soyunma Odas1” isimli interaktif yerles-
tirmesidir (Gorsel 17). Asya popiiler kiiltiirii, politika, tiiketim toplumu, tarih, mitoloji,
sekiiler ve kutsal geleneklerden referanslarla eserlerini iireten sanat¢i bu ¢aligmasinda,
Miisliiman-Budist mezhep catismalarina odaklanmistir. Kamuflaj ceketler ve Miislii-
man-Malay bagliklarindan olusan yerlestirme, sergilenen iiriinleri denemeye davet ede-
rek, adeta bir oyun oynar gibi izleyiciyi gozlemciden aktore doniistiirmekte ve gizlenen
unsurlarin kesfedilmesine tesvik etmektedir. Lenzi'nin (2017: 7) ifade ettigi gibi izle-
yiciler bu yolla “oyunun ardindaki vahseti 6ztimsemektedirler” Kamuflaj ceketlerdeki
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el dikisi nakiglar, sanat¢inin Giineyli Miisliiman ¢ocuklarin ¢izimlerinden aldig: giiney
yasaminin mutlu, iyimser goriintiilerini yansitirken, kamuflajla astarlanmis beyaz bas-
liklarin igerisine de medyada yer alan ve haber degeri tasiyan fotograflardaki sahneler
islenmistir. Sergide kamuflaj ceketleri giyen sanat elestirmeni Bharti Lalwani, aynada
kendine baktiginda goérdiiklerinin kendisini trkiittiigiini, viicudunun tizerinde Miis-
liman kadin ve gocuklarin milisler tarafindan kusatildigi sahnelerin yer aldigini, “var-
liklarinin bu topluluga giivence mi verdigi yoksa onlar1 tehdit mi ettiginin” (2017: 102)
belli olmadiginin altini gizerek, askeri kamuflaj iizerinden askerlik hizmetine ve orduya
gonderme yapmustir. Lalwaninin gerek bireysel deneyimi sonucu hissettikleri gerekse
sanat¢inin askeri kamuflaj tizerine isledigi sahneler, “ordunun normallestirilmis goriin-
mezligini tehdit eder, kamuflajlar1 bozulur ve toplumdaki imajlar1 ve yerleri sorgulanir”
(Wadham ve Hamilton: 2009: 5), bir pozisyona sokmaktadir. Bu durum Sanat¢1 Jean
Shin’'in de goriisiiyle uyusmaktadir. Shin, ABD’nin askeri varliginin gorinirliikle ilgili
oldugunu fakat kamuflajin islevinin buna ters diistiigli goriisiindedir. Ciinkii ona gore,
tniformali bir asker vatansever ve fedakar gibi olumlu bir imaja sahip olabildigi gibi bir
baskasi i¢in gii¢, korku ve dehset ¢agrisimlar1 yapabilmektedir (http 14). Sanatgi, “Ar-
med” isimli yerlestirmesinde ABD ordusunda goérev yapan asker ve gazilerden topladig1
tiniformalar1 kesip pargalarina ayirmis ve duvar resmi olarak diizenlemistir (Gorsel 18).
Bir tuval olarak gorebilecegimiz bu diizenlemede, izleyiciyi ordunun goriinen yiizii ile

yiizlestirerek ardindaki gercekleri sorgulamak iizere bas basa birakmaktadir.

Gorsel 17. Jakkai Siributr, “Soyunma Odasi / Changing Room”, 2017 (http 15).
Gaorsel 18. Jean Shin, “Armed”, 2005-09 (http 16).

Goriilecegi tizere askeri kamuflaj bireysel olarak kisiler tizerinde olumlu ya da olumsuz
cagrisimlar olusturabilmektedir. Bu ¢agrisimlar gerek deneyim ile gerekse gorsel kiil-
tiir araciligiyla imajlara dontigmekte ve kisilerin duyarliliklarini tetiklemektedir. Apel
(2012), popiiler kiiltiirde ¢ok sayida yer alan imgelerin savasi normallestirdigini savun-
maktadir. Bu diisiinceyi destekleyen bir cercevedeki eseriyle Chris Dacre, “Savas Eg-
lencelidir” isimli yerlestirmesinde ¢ocukluktan yetiskinlie kadar neden savas oyunla-
r1 oynandigini sorgulamistir (Gorsel 19). Cogunlukla masum olarak goriilen oyuncak
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tabancalar, siddet igeren video oyunlar1 ve filmlerin insanlar1 duyarsizlastirdig: diistin-
cesindedir (http 17). Tynan (2016: 309), “Savasin nasil somutlastirildigy, insanlar tize-
rindeki etkisini anlamanin anahtaridir” der. Bu diisiince gergevesinde popiiler kiiltiiriin
oyun kurgusu iizerinden insanlarin algi mekanizmalar1 {izerine galistigini séylemek
yanlis olmayacaktir. Svay Sareth, doldurulmus kamuflajlardan tirettigi “Oyuncak” isimli
calismasinda bunu gergeklikle iliskilendirmistir (Gorsel 20). Calisma, her ne kadar bir
Hindu efsanesine dayansa da sanatc1 eseri giiniimiizle iliskilendirerek savasi cagdas bag-
lamiyla yorumlamigstir. Savasin gergek bir oyun oldugunu bu yiizden bir oyuncak yapti-
gin1 belirtmektedir (Wolfarth, 2016: 426). Sanat¢inin dikkat ¢ektigi sey giiclii ve giigsiiz
ikileminde giicii elinde bulunduranlarin savasi bir oyun gibi gordiikleri ve giigsiizlerin
bu oyundaki kurbanlar oldugudur. Bu noktada, kamuflajin eserlerdeki etkin rolii, gii¢
iligkilerini belirleyen otoritelere atifta bulunarak olusturulmustur.

Gaorsel 19. Chris Dacre, “Savas Eglencelidir / War is Fun” (http 18).
Gorsel 20. Svay Sareth, “Oyuncak / Toy (Churning of the Sea of Milk)”, 2013 (http 19).

Leach (2005: 40), kamuflaji “bireyi verili bir kiiltiirel sahnenin i¢ine yerlestiren bir meka-
nizma” olarak ifade etmektedir. Bu ifade ile sivil yasamdan ayrilarak askerlik hizmetine
baslayan bireylerin orduda yeni bir kimlik edindigi ve bunun gorsel olarak kamuflaj ile
Ozdeslestigi anlagilmaktadir. Sanat¢i1 Adonis Flores fotograf ve performanslardan olu-
san “Kamuflaj” serisinde, askeri kamuflaj icerisindeki bedenini, savas deneyimini anlat-
manin bir araci olarak kullanmigtir. “Honras Flnebres” isimli ¢calismasinda ¢igeklerden
olusan bir dairenin i¢inde hulahop ile dans ettigi performansi (Gorsel 21a), “Aliento”
isimli caligmasinda yerde yatar pozisyonda agzindan ¢ikan yabani otlar ile olan fotog-
raf1 (Gorsel 21b), “Carne de Caién” isimli ¢aligmasinda ise yine yerde yatar pozisyonda
kimligi belli olmayan, et yiginindan olusan bir yiiz fotografi ile (Gorsel 21c) Flores, ge-
nel anlamda savasin sebep oldugu olimleri ve travmalar1 diisiindiirmektedir. Sanatci,
bir oyun gibi siirekli 6liimle yiizlesmenin verdigi ac1t deneyimi, 6ldiigiinde ise topra-
gin ve doganin bir parcasi olunacag1 gercegini ve nihayetinde savas alaninda yasanan
olimlerin askeri kimlikten 6te bedenin pargalanarak yok olmasi sonucu ile izleyiciyi
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yizlestirmektedir. Crespo Zaporta, (2021: 146), act deneyimlerin veya 6liimlerin sonu-
cunda en biiyiik travmalari ailelerin yasadigini belirtmektedir. Bu bakis agistyla bakildi-
ginda, kolektif kimligin dogrudan ve dolayli olarak bireysel kimlikler tizerindeki etkisi
one ¢gikmaktadir. Bu da askeri kamuflaj imgelerine ve dolayisiyla orduya dair hakim kiil-
tiirel algilarda olumsuz rollerin yiiklenmesine sebep olmaktadir.

Gorsel 21. a) Adonis Flores, “Honras Fiinebres”, 2007, b) ‘Aliento”, 2006, ¢) “Carne de Ca#nidn”, 2007
(Crespo Zaporta, 2021: 135-146).

Leach (2005: 40), kamuflajin sadece bir savas giysisi olmadigini, ayn1 zamanda giysinin
kendisinin de bir tiir kamuflaj olabilecegini iddia etmektedir. Ona gore kamuflaj sadece
gorsel uyum saglamaktan ibaret degildir. Kisilerin benligi de var olan ortamda kaybol-
maktadir. Bu anlamda kamuflajin rolii kendini gizlemek degil, otekiyle iliski kurmak
i¢in bir ara¢ sunmakta, sembolik bir bicim olusturmaktadir. Guda Koster, “Stadsguer-
rilla” isimli ¢aligmasinda askeri kamuflaja biiriinmiis bir sahnenin 6niinde kamuflajlar
icerisinde poz veren aile tablosu ile kisilerin bulunduklar: ortamda kendilerini nasil gér-
diigiinii ve etrafindaki diinyayla nasil bir iliski kurdugunu aktarirken, savasin oldugu
bir toplumda kisilerin psikolojisine ve benlik algilarina ayna tutmaktadir (Gorsel 22).
Lacan’n da ifade ettigi gibi “Mesele arka plana uyum saglamak degil, benekli arka plana
kars1 benekli hale gelmektir - tipki insan savaslarinda uygulanan kamuflaj teknigi gibi”
(Lacan, 2004: 99). Lacan’in bakis agisindan da anlagilacag tizere toplumlarin siirekli ma-
ruz kaldig1 durum ve olaylar sosyal etkilesim yoluyla algi mekanizmalarini tetiklemekte
ve bu da kisilerin benlik ve kimlik kavrayisini etkilemektedir. Koster, savasin giinliik
hayatin bir parcasi haline gelmesini, neredeyse rutin aktiviteler ve etkinlikler kadar ola-
gan bir yere sahip oldugunu imleyerek, kisilerin bunu kabullenisini, uyum sagladigini ve
sosyal yasamlarindaki roliinii gozler 6niine sermektedir. Bu anlamda kamuflaj, benligin
cevreyle olan iligkisini 6ne ¢ikartmakta ve kimligin temsil araglar1 araciligiyla olugmasi-
na yonelik bir mekanizma olarak islev gormektedir (Leach, 2005: 40).
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Gorsel 22. Guda Koster, “Stadsguerrilla”, 2005 (http 20).

5. SONUC

Kamuflaj, savasin temel unsurlarindan biri olarak gelistirilmis olsa da giiniimiizde bi-
reysel ve toplumsal anlamda derin kaygilar1 yansitan dinamik bir olguya déntismiistiir.
Sosyal ve politik yasam icerisindeki gii¢ dinamikleri, toplumlarin bireysel ve kolektif
kimliklerini sekillendirir hale gelmistir. Bu durum, toplumlarin kendi var oluslarini ko-
ruma ve siirdiirme miicadelesini gosterirken, dahil olduklar: sisteme uyum saglama ¢a-
balar1 kamuflaji bir gereklilik olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Bu noktada kamuflajin hem
sanatgilar hem de birey ve toplumlar i¢in mecazen bir savunma mekanizmas: olarak
islev gordiigti bununla birlikte etkilesimi sekillendiren bir strateji olarak 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir.

Kamuflaj, gliniimiiz sanat eserlerinde g6z aldatmacas: olusturmak amaciyla gizleme,
yanilsama ve illiizyon etkilerinin bigimsel 6zelliklerinden yararlanilarak kullanilmakta,
glincel konularla iliskilendirilerek farkli kavram ve anlamlari agiga ¢ikarmak i¢in sanat-
¢ilara 6zgiin bir yaklagim imkani saglamaktadir. Bu baglamda kamuflajin sanatta alter-
natif ifade bi¢imlerinden birine doniistiigii dikkat cekmektedir. Askeri kamuflaji odak
alan bu caligmada ise kamuflaj, sanat eserlerinde stratejik amaglarla kullanilan gorsel
bir uygulamanin 6tesinde, savagin gergek yiiziinii ve insanlik tizerindeki etkilerini agiga
¢ikarmak amaciyla kullanilmigtir. Toplumlarin kiiresel savas stratejileri, beden ve ge-
nellikle savasin eril yapist ile iliskilendirilerek yansitilmistir. Ordunun diialist yapisinin
izleyici ve dolayisiyla toplumun iizerinde olusturdugu olumlu ve olumsuz imajlar askeri
kamuflaj araciligryla vurgulanmistir. Ele alinan eserlerde sanatgilar savagin yarattigi aci-
y1, travma ve kayiplari, gii¢ ve siddet unsurlarini somut bir kanit haline getirmislerdir.
Bununla birlikte bireyin kamuflaj altinda silinip giden kimligine, savasin bedensel ve
psikolojik hasarlarina atifta bulunmuslardir. Bir bakima savagin insan ruhu ve toplumsal
yapilar iizerindeki derin ve uzun siireli etkilerini gorsellestirmislerdir.
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Askeri kamuflaj estetik sinirlar1 agarak elestirel bir soylem i¢in katalizor gorevi gormiis-
tiir. Izleyicileri, goriinen ve gériinmeyen arasindaki kesisimde savagin insani sonuglari
ile kars1 karsiya getirmistir. Eserlerde asker ve sivil, bireysel ve kolektif, varlik ve yokluk,
yasam ve Oliim, oyun ve gercek arasindaki ¢izgiler bulaniklastirilmistir. Bu baglamda
kamuflaj, izleyicinin mevcut askeri yap1 ve otoriteler hakkinda yeniden diisiinmesini
tesvik ederek, algisini kendi i¢sel diinyasina ve toplumsal gergeklere yonlendirmek i¢in
bir ara¢ olarak kullanilmistir. Ayn1 zamanda tarihin bir pargasi olarak toplumdaki rolle-
rimizi sorgulamamiz konusunda, bireysel ve kolektif agidan gegmisi, simdiyi ve gelecegi
yeniden degerlendirmek iizere izleyiciye yeni bir bakis agis1 sunmustur. Genel anlamda
ele alinan eserlerin izleyiciyi empati yaparak duygularini agiga ¢ikarma ve duyarsiz kal-
mamaya davet ederek, aktif bir diisiince siirecine davet ettigini séylemek miimkiindiir.
Sonug olarak, askeri kamuflajin sanat i¢indeki yeri ve islevi sadece estetik ve gorsel bir
boyut tagimamakta, ayni zamanda toplumsal, politik ve tarihsel kavrayisa derinlemesine
katki saglamaktadir.
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