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Glunumuzde Kur’an-1 Kerim Yazan Turk
Kadin Hattatlar

Today’s Turkish Women Calligraphers Who Have

Written Quran

oz

Kuran-i Kerim, ilahi kelamin yeryiiziindeki en 6nemli tezahiirii olarak kabul edilir ve islam medeniyetinin
merkezinde yer alir. islam’in ilk dénemlerinden itibaren Kur'an'in dogru bir sekilde okunmasi, ezberlen-
mesi, anlasiimasi ve glizel bir sekilde yaziya aktarilmasi amaciyla ortaya gikan ilim dallari arasinda, yaziya
estetik bir boyut kazandiran hat sanati islAm medeniyetinde 6zel bir yere sahiptir. Ozellikle Kuran-i
Kerim’e duyulan derin saygl, hat sanatinin gelisimini hizlandirmis ve islam sanatlarinin en énemli dalla-
rindan biri haline gelmesini saglamistir.

Tuirklerin islam’i kabul etmesiyle birlikte hat sanati, Tiirk- islam medeniyetinde biiyiik bir gelisim gos-
termistir. Sadece dini metinlerin yazimi icin degil, ayni zamanda estetik bir ifade araci olarak da kul-
lanilan hat sanatindaki gelismeler, Tirklerin sanata olan ilgisi sayesinde blylk bir ivme kazanmistir.
Bu sanata olan ilgi yalnizca erkeklerle sinirli kalmamis, islam éncesi dénemlerden itibaren farkli ilim ve
sanat dallarinda aktif rol oynayan Tirk kadinlari da hat sanatina olan meraklariyla bu alanda 6nemli iz-
ler birakmiglardir. Ancak, tarih boyunca cesitli nedenlerle kadin hattatlarin eserleri ve isimleri yeterince
kayda gegirilmedigi icin kadinlarin sanat hayatlarina dair bilgiler oldukega kisitlidir. Dolayisiyla bu kaynak
yetersizligi, kadin sanatgilarin tarihsel stirecteki rollerinin ilmf sahada layikiyla zikredilmemesine sebe-
biyet vermistir.

Sinirli sayida da olsa, kadin hattatlarin yazmig oldugu Kur’an-i Kerim basta olmak Gizere birgok eser, mi-
zeler, kiitiiphaneler ve 6zel koleksiyonlarda muhafaza edilmektedir. Bu eserler, Tiirk- islam medeniyeti-
nin zengin kilttrel mirasinin dnemli bir parcasini olusturmaktadir. Bu ¢alisma, glinimizde Tirkiye'de
hat sanatina onemli katkilar sunan kadin hattatlarin yazmis olduklari Kur'an-i Kerimleri inceleyerek,
kadinlarin bu kadim sanata olan katkilarini daha goérintr hale getirmeyi amacglamaktadir. Bu sayede
kadinlarin hat sanatindaki yetenekleri ve basarilari daha genis kitlelere ulastirilarak gelecek nesillere
ilham kaynagi olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kur'an-i Kerim, hiisn-i hat, kadin hattat, Ttirk kadin hattat

ABSTRACT

The Quran is considered the most important manifestation of the divine word on earth and is at the
center of Islamic civilization. Since the early days of Islam, many discipline have emerged with the aim of
correctly reading, memorizing, understanding and beautifully transcribing the Quran. In this context, the
art of Islamic calligraphy, which emerged with the development of Nabataean writing and the addition of
an aesthetic dimension to writing, has gained an important place in Islamic civilization. In particular, the
deep respect felt for the Quran has accelerated the development of Islamic calligraphy and made it one of
the most important branches of Islamic art.

With the acceptance of Islam by the Turks, the art of Islamic calligraphy has shown great development in
the Turkish-Islamic civilization. Islamic calligraphy, which is used not only for writing religious texts but
also as a means of aesthetic expression, has gained great momentum thanks to the interest of the Turks
in art. The interest in this art was not limited to men; Turkish women, who have played an active role in dif-
ferent branches of science and art since pre-Islamic times, have also left important marks in this field with
their interest in Islamic calligraphy. However, since the artworks and names of women calligraphers have
not been sufficiently recorded throughout history for various reasons, information about women's art life
is quite limited. Consequently, this scarcity of resources has led to the failure to adequately acknowledge
the historical roles of female artists within the scholarly field.

Although limited in number, many artworks written by women calligraphers, especially the Quran, are
preserved in museums, libraries and private collections. These artworks constitute an important part of
the rich cultural heritage of the Turkish-Islamic civilization. This study aims to make women’s contribu-
tions to this art more visible by examining the Qurans written by women calligraphers who have made
significant contributions to the art of Islamic calligraphy in Turkey nowadays.
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islam medeniyetinde, kutsal metin olan Kur'an-1 Kerim’e duyulan
derin saygi ve hiirmetin ifadesi olarak ortaya ¢ikmis ve bu kutsal
metnin guzelligini yansitan 6zel bir sanat dali haline gelmigtir
(Derman, 2010, s. 11; Nasr, 2017, ss. 28-30). Hat sanati, yalnizca
estetik bir ifade araci olmakla kalmayip, ayni zamanda Kur'an-i
Kerim ayetlerinin dogru ve glzel bir sekilde tespit edilmesi, ko-
runmasi ve yayginlastiriimasi surecinde de 6nemli bir rol Ustlen-
mistir (Alparslan, 2016, s. 24). Hat, yalnizca kitaplarda degil, mi-
maride de yaygin bicimde kullanilmis; istanbul basta olmak tzere
Anadolu’nun gesitli bolgelerinde ve Erzurum’da da camii, medrese
ve tlrbe gibi yapilarda pek ¢ok 6rnedi gérilmektedir (Berkli vd.,
2024, s. 474; Celik vd., 2025, s. 21).

Nebati yazidan gelistirilen Arap alfabesi (Alparslan, 2016, s. 23;
Cetin, 1995, s. 3; Yazir, 1972, ss. 60-61), islam’in cografi sinirlarini
genigletmesiyle birlikte fethedilen topraklarda yayginlasarak
islam medeniyetinin yazi sistemi haline gelmistir. islami metinle-
rin yaziya gegirilmesinde siklikla kullanildigr icin “islam yazisi” ola-
rak da anilmaya baglanmistir (Serin, 2019, s. 113). Yazinin estetik
bir mahiyet kazanmasinda en énemli motivasyon kaynagi ise isla-
miyet olmus, hattatlar yaziyi manevi bir sorumluluk bilinciyle icra
etmislerdir. Bu anlayis, glizel yaziya dair dini dgretilerle de destek-
lenmistir (Berklivd., 20234, s. 473).

Kur'an-1 Kerim metninin yazimi, islam tarihinin en énemli olayla-
rindan biridir. Peygamberimizin bizzat gézetiminde baslayan bu
slireg, sonraki donemlerde de biytik bir titizlikle devam ettirilmis-
tir (Altikulag, 2015, s. 39; Cetin, 2021, s. 68; Keskioglu, 1993, s. 74;
Serin, 2020, s. 248). Emevilerin son donemi ve 6zellikle Abbasilerin
ilk doneminde Arap yazisinda sanatsal bir donlsim yasanmistir
(Alparslan, 2015, ss. 29-30; Berklivd., 2023b, s. 493). Abbasiler do-
neminde Kur'an-1 Kerim’in yaziminda kullanilan kGff hat, zamanla
nesih hattinin daha yayginlagsmasiyla terk edilmeye baslanmistir
(Ozkafa, 2010, s. 310).

Bu dénemde hat sanatinda énemli bir yere sahip olan Yak(t
el-MUstasimi, aklam-1 sitte Uzerinde yaptigi calismalarla bu alana
onemli katkilar saglamistir. Her bir yazi cesidi icin kalem agzinin
edimini yeniden belirleyerek hat sanatinda yeni bir estetik anla-
yis olusturmustur (Serin, 2013, s. 291). Yakat'un gelistirdigi tarz,
6zellikle Mushaf yaziminda uzun yillar boyunca iran sahasinda Sel-
cuklular, Anadolu Selguklulari, Timurlular, Safeviler ve MemlUkler
zamaninda uzun yillar boyunca hakim olmustur. Bu sliregte mu-
hakkak ve reyhani gibi yazi ¢esitleri 6n plana ¢iksa da silis ve ne-
sih yazi tirlerinin de Mushaf yaziminda kullanildigina dair birgok
ornek bulunmaktadir (Serin, 2020, s. 251). Bu durum, Seyh Ham-
dullah’in Uslubuyla yeni bir dénemin baslamasina kadar devam
etmistir (Alparslan, 2015, s. 33; Derman, 1997, ss. 428-429; Serin,
2019,s.102).

Aklam-1 sittede klasik Tlrk Gslubunun kurucusu kabul edilen Seyh
Hamdullah'in (Alparslan, 2016, s. 53-54) gelistirdigi yenilik¢i sayfa
tertibi, estetik ve islevsel bir bitiinliik saglayarak tslubunun is-
lam diinyasinda hizli bir sekilde yayilmasini saglamistir. Ozellikle
sllUs ve nesih hatlarindaki yenilikleri sayesinde (Derman, 1997, s.
429), bu hat tirlerinin hizla yayllmasini ve Kur'an-1 Kerim yazimin-
da nesih hattinin hakim olmasini saglamistir (Bilen, 2015, s. 46;
Orman, 2021, s. 42). Bu durum, hat sanatinda geleneksel anlayisin
Otesine gecen ve dini metnin sanatsal algilanisini dontstlren yeni
bir donemin baglamasina onctliik etmistir. Seyh’in etkisi, sadece
kendi donemiyle sinirli kalmamis, sonrasinda gelen biytk hattat-
lara da ilham kaynagi olmustur. Bu biytk hattatlar arasinda XVII.
ylzyilin en 6nemli hattatlarindan olan Hafiz Osman, hat sanatinda
(6zellikle aklam-1 sittede) Seyh Hamdullah’in eserlerinden blyik

Olglide etkilenerek gelistirdigi 6zgln bir Uslupla 6nemli yenilikler
yapmistir. Hayatl boyunca ¢ok sayida Kur'an-1 Kerim yazan hat-
tatin 1686 yilinda tamamladi§i Mushaf’in 1881 yilinda Il. AbdUlha-
mid’in emriyle basiimasi (Dere, 2009, s. 75) Hafiz Osman’in eserle-
rinin genis kitlelere ulasmasini saglamis ve islam diinyasinda hat
sanatinin yayginlagmasina onemli katki saglamistir. Hat sanatinin
en mikemmel donemine ulastigi XIX. ylizyilda ise, dnemli hattat-
larin yetismesiyle birlikte, estetik ve teknik agidan zirveye ulasmis
pek cok kiymetli eser ortaya konmustur (Kanbas ve Berkli, 2022,
s. 400).

Turk hattatlari, Yedikuleli Seyyid Abdullah, Sekerzade Seyyid
Mehmed, Egrikapili Mehmed Rasim, Kazasker Mustafa izzet
Efendi, Kayiszade Hafiz Osman ve Hasan Riza Efendi gibi dncllerin
izinden giderek Kuran-1 Kerim yaziminda 0zglin bir gelenek
olusturmuslardir. Emeviler déneminden itibaren Mushaflar'in
sayfa bagina disen satir sayisi, kullanilan yazi cesidine gore
degiskenlik gosterse de 14. ylzyildan sonra, 6zellikle Osmanl
Mushaflar’nda sayfa basina 9, 11, 13 veya 15 satir gibi standart bir
dlizen benimsenmistir (Serin, 2020, s. 252). Nadiren 8 veya 12 gibi
Gift sayida satirla yazilmis 6rnekler de bulunmaktadir (Derman,
2010, s. 15). Ayrica Kur'an-1 Kerim'i ezberleyenlere yonelik “ayet-
berkenar” adi verilen 6zel bir dizenleme de geligtirilmistir. Bu
diizenlemede, her sayfasi on bes satir olup sayfa sonu bir ayetle
tamamlanmaktadir (Ozkafa, 2010, s. 312). Bdylece Kuran-i Kerim'in
anlamsal ve estetik bitlinligid korunmasina gayret edilmistir.

Hattatlar genellikle Kuran-i1 Kerim’i yazmaya 10. clizden bagla-
makta ve sonrasinda Fatiha SUresi ile ilk dokuz clizii yazmakta-
dirlar. Ancak bazilari, bu mibarek ¢alismanin hayirli sonuglanma-
si dilegiyle Fetih Siresiyle baglamayi tercih etmektedir (Ozkafa,
2010, s. 312). Kur'an-1 Kerim metni tamamlandiktan sonra, daha
ince bir kalemle metne hareke ve tevakkuf isaretleri eklenir. Hafiz
Osman gibi bazi hattatlar, hareke isini cliz tamamlandiktan sonra
yaparken, yazim sirasinda yanhslik fark eden hattatlar ise o sayfayi
(muhrec sayfa) ¢ikarip yeniden yazarlar. Bu gesitli baglangi¢ nok-
talari ve titiz ¢calisma yontemleri sayesinde, her bir Kur'an-i1 Kerim
nishasi, sadece dini bir metnin goérsel bir temsili olmaktan 6te,
islam medeniyetinin estetik anlayisini ve kiiltiirel zenginligini yan-
sitan onemli bir sanat eseri haline gelmistir.

Hat Sanatinda Kadin Hattatlar

Kur'an-1 Kerim’in estetik ve sanatsal bir bicimde yaziimasi, islam
sanatinin énemli bir pargasi olmustur. Hattatlar, ylzyillar boyunca
Kuran ayetlerinin estetik ve kaligrafik degerini artiracak sekilde
farkh hat turleri ve teknikleri gelistirerek dnemli bir kiltlrel miras
birakmiglardir. Bu zengin mirasi sekillendirenler arasinda sadece
erkekler degil, kadinlar da 6nemli bir yer tutmustur. Ancak, 6zellik-
le kadin hattatlarin biyografileri hakkinda sinirli bilgi bulunmasi, bu
alandaki aragtirmalari zorlastirmaktadir.

Tarihi kaynaklarda kadin hattatlarin sayisinin oldukga fazla oldugu
belirtiimesine ragmen, isimlerine nadiren rastlanmaktadir (Kazan,
2010, s. 11). Bu durumun baslica nedenleri; tevazu, toplumun ka-
dinlara yikledigi mahremiyet anlayisi (Kazan, 2010, s. 11) ve do6-
nemin sosyal normlari olarak gosterilebilir (Yilmaz, 2013, s. 165).
Ayrica bazi hattatlar tarafindan yapilan sifahi aktarimlarda Mushaf
ve kitap yazan kadinlarin, toplum iginde goriinir olmaktan kagin-
malari ve eserlerini erkek adiyla imzalamalari, bu olgunun daha da
belirginlesmesine neden olmustur. Ancak bu bilgiyi kesin olarak
dogrulayan yazili bir belgeye hentiiz rastlanmamistir (Kazan, 2010,
s.11). Buna ragmen, tarihi kaynaklar islam diinyasinin farkli bélge-
lerinde kadinlarin Kur'an-1 Kerim istinsahina blytik bir ilgi géster-
digini ortaya koymaktadir. Hz. Omer’in akrabasi olan Sifa bint Ab-
dullah, ilk kadin hattat olarak kabul edilerek, bu alandaki kadinlarin



potansiyelini ve Uretkenligini gosteren dnemli bir ornek olarak
éne cikmistir (Kazan, 2010, s. 11; Ozsayiner, 2016, s. 367). Sadece
Kur'an-1 Kerim istinsah etmekle kalmayan Sifa, ayni zamanda ka-
dinlara yonelik egitim faaliyetleri de dlizenlemistir (Kazan, 2010, s.
17; Uralel, 2010, s. 138).

Endiilis gibi dnemli bir islam merkezinde kadinlarin, giinimiize
ulasmasa da Mushaf yazimina gosterdikleri yogun ilgi (Yilmaz,
2013, ss. 164-165), islam diinyasinda kadinlarin dini bilgilere
erisimi ve bu alanda aktif rol almasi konusunda énemli ipuglari
sunmaktadir. Kayravanli Fadl'a ait oldugu bilinen en eski Mushaf
érnegi (Kazan, 2010, s. 18; Ozsayiner, 2016, s. 367), bu baglamda
oldukca dikkat cekicidir. Benzer sekilde, ilhanli déneminde,
Padisah Hatun gibi hem siyasi iktidara sahip hem de hat sanatiyla
ugrasan kadinlarin varligi, bu alandaki kadinlarin 6nemini ve
hat sanatinin o donemdeki sosyal ve kulturel statlsini ortaya
koymaktadir. Osmanli doneminde bilinen en erken tarihli kadin
hattat ise, XVI. yiizyllda yasamis Ummii Hatun olup onunla ayni
donemde yasayan Fatma Sultan gibi isimler, hat sanatinda varlik
gostermislerdir. Ozellikle Fatma Sultan'in Yak(ti tarzda yazdig
Kuran-1 Kerim, donemin estetik anlayigini yansitmasi bakimindan
onemlidir.

XIX. ylzyilda, Turk hattatlari arasinda énemli bir yere sahip olan
Esma ibret, déneminin en basarili kadin hattatlarindan biri ola-
rak kabul edilmektedir. Mahmud Celaleddin Efendi gibi dnemli bir
hattattan egitim alan Esma ibret, siiliis ve nesih hat cesitlerinde
eserler vermistir. Onun 1795 yilinda yazmis oldugu Hilye-i Serif
Topkap! Sarayl Mlzesi'nde sergilenmekte olup (Alparslan, 1996,
s. 24; Cig, 2011, s. 205; Derman, 1995, s. 418; Kazan, 2010, s. 47;
Ozsayiner, 2016, s. 369), kadinlarin bu alandaki basarilari hakkinda
onemli bilgiler vermektedir. Ayrica kendisinin yazmig oldugu bir
Kur'an-1 Kerim’in yurtdisinda 6zel bir koleksiyonda oldugu tespit
edilmistir (Kazan, 2010, s. 47; Ozsayiner, 2016, s. 369). Bu isim-
lerden sonra Cilvenaz Hanim, Zahide Selma Hanim, Serife Ayse
Hanim ve Emine Servet Hanim gibi birgcok kadin hattat, hat sa-
natina hizmet etmis ve gesitli eserler ortaya koymustur (Bolelli,
2012, s. 26). Cumhuriyet doneminde ise, Hattat Mustafa Halim
Ozyazicrdan egitim almis olan Miserref Gelebi bu gelenegi devam
ettirmistir (inal, 2021, s. 587).

Sunulan bu 6rnekler, ézellikle Tirk-islAm medeniyeti baglamin-
da degerlendirildiginde, kadinlarin hat sanatina olan katkilarinin
ve bu alandaki potansiyellerinin oldukga genis oldugunu ortaya
koymaktadir. Kadin hattatlarin eserleri, yalnizca islam sanatini
zenginlestirmekle kalmamis, ayni zamanda dénemin sosyal, k-
tlrel ve hatta siyasi yapisi hakkinda da 6nemli veriler sunmaktadir.
Ayrica kadinlarin egitim seviyeleri ve sosyal statileri hakkinda da
kiymetli bilgiler saglayarak, islam tarihinde kadinlarin yerini daha
iyi anlamamiza katki sunmaktadir.

GUnumuzde de farkli cografyalarda kadin hattatlarin bu gelenegi
slirdlrmeleri, hat sanatinin cinsiyet ayrimi gézetmeksizin herkes
icin erisilebilir ve estetik bir ifade alani oldugunu gostermektedir.
Bu durum hem sanatin evrenselligini vurgulamakta hem de tarih
boyunca siliregelen bir gelenedin giinimizde de canh tutuldugu-
nu kanrtlamaktadir.

Glinlimiizde Kur’an-1 Kerim Yazan Tuirk Kadin
Hattatlar

Turkiye'de bilhassa 1990l yillardan itibaren hat sanati basta ol-
mak (izere Tiirk-Islam sanatlarina duyulan ilgide belirgin bir sekil-
de artisg s6z konusu olmustur. Bu baglamda icazetli bircok kadin
hattat yetismis ve kendileri de talebeler yetistirerek gok kiymet-
li eserler ortaya koymuslardir. Genellikle eserler levha seklinde
olup, Kur'an-1 Kerim’i bir biitlin olarak yazan hattat sayisi oldukga

sinirlidir. Bir Mushaf’in tamamini tek bagina yazan kadin hattatlar
oldugu gibi ekip halinde Mushaf yaziminda gérev alanlar da vardir.
Cumbhurbaskanliyi himayesinde bir proje kapsaminda yazilan
istanbul Mushafrnda dért kadin hattatin (Berrak Ozdogdan, Betiil
Kirkan, Merve Altunel, Rumeysa Havranloglu) gorev aldigi, Hattat
Hiseyin Kutlu'nun talebesi olan Hattat Erol D6nmez* tarafindan
ifade edilmistir. Bir diger proje olan Blyik Camlica Camii Mus-
hafi’nda, Camii Dernek Bagkani Ergin Killnk'lin ifadesiyle, Hattat
Hasan Celebi’nin gozetiminde kendisinin sadece birinci ve ikinci
nesil icazetli otuz alti kadin talebesi gérev almistir.

Bu calismada, son donem kadin hattatlardan bireysel olarak
Kuran-1 Kerim yazan ve kendilerine ulasilan Hattat Ayse Caligir
Yildiz, Hattat Emine Tapar Ozcan, Hattat Filiz Korkmaz Derinde-
re, Hattat Safiye Cetindag Bayuk, Hattat Samiye Aksan ve Hattat
Selma Kirkincioglu Akcan’in kisa 6zgegmisleri ve yazmis olduklari
Kur'an-1 Kerimler'in hat sanati bakimindan incelenmesine dair bil-
giler, hattat adlarina gére alfabetik olarak sunulmustur.

Hattat Ayse Calisir Yildiz

istanbul dogumlu olan sanatkar, hat sanatina 2000 yilinda Hat-
tat Yusuf Sezer’le baglamistir. Sirasiyla nesih, siilUs ve rik’a dersleri
alan sanatkar, 2003-2009 yillari arasinda Kur'an-i Kerim yazarak
icAzetnAme almaya hak kazanmustir. icAzetin akabinde Hattat
Davut Bektag'in 6grencileri Hattat Mithat Topag ve daha sonra
Hattat Ahmet Kogak’la nesih ve siills derslerine devam etmistir.
2016-2023 yillari arasinda M. Emin Sarag Anadolu imam Hatip Li-
sesinde dgrenci ve 6dretmenlerle birlikte iki adet Mushaf-1 Serif
yazmigtir.

icazet almaya hak kazandi§i Kur'an-1 Kerim, 440x300 mm ebadin-
da, metin kismi 300x180 mm ve 603 sayfadan olugsmaktadir. Ozel
boyanmis kagitlara is murekkebi kullanilarak sGre baglari hatt-i
icaze ile, metin kismi ise nesih hattiyla yazilmistir. Mushaf'ta,
Hamit Aytag ve Hasan Riza tarafindan yazilan Kuran-i Kerim’ler
ornek alinmisgtir. Kur'an-1 Kerim yazmaya Fatiha SGresi’nden bag-
lanmistir. Sanatkar, yer yer bazi harflerin kesidelerini uzatarak satir
dlzenini saglamaya galismistir.

Eserin yalnizca serlevha sayfasi Mizehhibe Canan Bayrak tarafin-
dan tezyin edilmistir. Ayetler arasinda yer alan durak mesafeleri
¢ogunlukla 1 cm olacak sekilde diizenlenmistir. Cliz, hizip ve secde
ibareleri sayfa kenarina yazilmistir. Sayfa numarasi, sayfanin sol
Ust kdsesine yazilmis olup ayrica birbirini takip eden sayfalari be-
lirlemek icin sonra gelen sayfanin ilk kelimesi (reddade) bir dnceki
sayfanin altindaki sol alt kdseye yazilmistir. Mushaf’in bazi bolim-
leri Gorsel 1-3'te sunulmustur.

Gorsel 1.
Kur’an-1 Kerim’in serlevhasi
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Gorsel 2.
Kuran-1 Kerim’in 293. sayfasi

Gorsel 3.
Kur'an-1 Kerim’in son sayfasinda bulunan ferag kaydi

Hattat Emine Tapar Ozcan

Eskisehir dogumlu olan sanatkar, 2003-2006 yillari arasinda An-
kara BuyUksehir Belediyesi Meslek Edindirme Kurslar’nda (BEL-
MEK) hiisn-i hat ve tezhip egitimlerini tamamlamig, 2007'de Hat-
tat Kadir Sakoglu ile hiisn-i hat editimine devam etmistir. 2014
yilinda IRCICA tarafindan dizenlenen Uluslararasi Hat Sanati
Bulusmasi’nda Hattat Fuat Basar ve Hattat Kadir Sakoglu’ndan
silts-nesih hatlarinda icazetndmesini almistir. 2018 Mart ayinda
basladigi Kur'an-1 Kerim yazma galismasini, bes yillik bir siire¢ so-
nunda 2023 yilinda tamamlamistir.

Yazmis oldugu Kuran-1 Kerim, 485x335 mm ebadinda 605 say-
fadan mitesekkil olup, metin kismi 395x235 mm’dir. Kur'an-1 Ke-
rim, cift tarafli aharl kagitlara Japon murekkebi kullanilarak nesih
hattiyla 15 satir Uzere yazilmistir. Hattat Hiseyin Kutlu ve Hattat
Mehmet Ozcay gibi biiyiik ustalarin eserlerinden ilham alsa da
kendi 6zglin tarzini da yansitmaktan gekinmemistir. Sanatkar,
Kur'an-1 Kerim’i yazmaya Hattat Mehmet Ozgay’in s(ire bagi 6l¢ii-
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lerine uygun olarak 30. clizden baslamistir. Ancak daha sonra s(re
basi tezyinatinin ve durak gillerinin tek tip yapiimasi i¢in bogluklar
esit Olglide birakilmis, 15. clizden itibaren sanatkar kendi satir dii-
zenini uygulamistir. Bu ylizden zaman zaman bazi harflerin kesi-
deleri, 6rnek alinan Mushaflar'dan farkli olarak uzatilmistir. Sanat-
kar bilhassa da ‘kef” harfinde ‘boru kef’i tercih etmis olup, 30. cliz
ise (tim durak gillerinin ayni yapilmasi igin), ayetler arasinda esit
mesafe birakilarak yeniden yazilmistir. Kur'an-1 Kerim, en son Fa-
tiha SQresi yazilarak tamamlanmistir. ilk sayfasinda Mushaf’a 6zel
tasarlanmis celi silis besmele bulunmaktadir. Dua ve ketebe say-
fasi da bulunan Mushaf’in heniiz tezyinati tamamlanmamis olup,
tezhibi miizehhibe Serpil Aydin Demirag tarafindan yapiimaktadir.

Slre baglari, cliz numaralari, hizip ve secde ibareleri sayfa kenari-
na hatt-1 icaze ile yazilmistir. Sayfa numarasi, sayfanin alt kismina
yazilmis olup ayrica reddade kelimesi yazilmamistir. Ayrica mistar
kullanilmadan her sayfanin satir gizgisi sanatkar tarafindan tek tek
cizilmistir. Rahle boy baskisi yapilacak olan Mushaf’in bazi b&lim-
leri Gorsel 4-6'da sunulmustur.

Gorsel 4.
Kuran-1 Kerim'in Bakara Saresi’nin ilk ayetleri

Gorsel 5.
Kuran-1 Kerim’in 308. sayfasi
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Gorsel 6.
Kur'an-1 Kerim’in son sayfasinda bulunan dua ve ferag kaydi
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Hattat Filiz Korkmaz Derindere

Kastamonu dodumlu olan sanatkar, 2003 yilinda hat sanati egi-
timine Hattat Yusuf Sezer ile baslamis ve 2006 yilinda basladig
Mushaf yazimini 2009 yilinda tamamlayarak icazetndme almistir.
Sills- nesih icazetnamesini aldiktan sonra Hattat Arif Vural’'in ih-
tisas derslerine katilmistir. Ayrica 2009 yilinda Hattat Turan Sev-
gili ile ta'llk meskine baslayan sanatkar, 2015 IRCICA'da diizenle-
nen bir tdrenle bu hat ¢esidinden de icazetname almistir.

icAzetnAme almaya hak kazandigi Kuran-i Kerim, 450x310 mm
ebadinda, metin kismi 300x180 mm ve 619 sayfadan mutesek-
kildir. Mushaf, krem renkte boyanip mistarlanmis 6zel yapim kuse
kagit lizerine is miirekkebi ile yazilmistir. ilk sayfada siiliis Besmele
bulunmakta olup metin kismi nesih, sGre baglari hatt-1icaze iledir.
Hattat Hamit Aytag’'in Hizmet Vakfi i¢in yazmis oldugu tevafuk-
lu Kur'an-1 Kerim 6rnek alarak kendi 6zglin yorumlarini katmistir.
Ozellikle ‘Lafzatullah’ kelimelerinin hizalanmasina 6zen gésteren
sanatkar, gerektiginde harflerin kesidelerini uzatarak daha este-
tik bir goriinim elde etmistir. Kur'an-1 Kerim’in yazimina Fatiha
Slresi'yle baglanmis olup, bazi bolimlerde Hattat Yusuf Sezer’in
goruslerive yonlendirmeleri dogrultusunda diizeltmeler yapiimig-
tir. Yalnizca iki sayfasi Betil Ziyrek tarafindan tezhiplenen Kur'an-i
Kerim'de sayfa numaralari, cliz, hizip ibareleri ve reddade kelime-
leri de bulunmaktadir. Mushaf’in bazi boltimleri Gorsel 7-9'da su-
nulmustur.

Gorsel 7.
Kuran-1 Kerim'’in 438. sayfasi

Gorsel 8.
Kuran-1 Kerim’in 439. sayfasi

Gorsel 9.
Kur'an-1 Kerim’in son sayfasinda yer alan ferag kaydi

Hattat Safiye Cetindag Bayuk

Bolu dogumlu olan sanatkar, hat sanatina ilk olarak Hattat Yusuf
Sezer ile basglamis, Hocasinin tesviki ile 2006 yilinda bagladigi
Mushaf-1 Serif yazma projesini 2008 yilinda tamamlayarak bu ¢a-
lismaile icazetname almistir. Daha sonra Hattat Ferhat Kurlu’dan
da hiisn-i hat mesk ederek, 2013 yilinda IRCICA'da diizenlenen bir
torenle tekrar siilis-nesih yazilarinda Hattat Hasan Celebi ve Hat-
tat Ferhat Kurlu'dan icazetname almistir.

Hattatin yazmis oldugu Kur'an-1 Kerim; 440x300 mm ebadinda,
metin kismi 300x180 mm ve 604 sayfadan mitesekkildir. Ozel
olarak hazirlanmig mistarl kagitlara is murekkebi ile metin kismi,
cliz numarasl, secde ve hizip ibareleri nesih hattiyla yazilmistir.
Slre basi ise hatt-1 icaze iledir. Mushaf, Hamit Aytac'in tevafuklu
Mushafi 6rnek alinarak yazilmis olup, Fatiha Slresi’nden basglana-
rak nihayete erdirilmistir. Ancak 6rnek Mushaf’a tamamen bagl
kalmadan satir diizenini saglamak amaciyla yer yer bazi harflere
keside verilmistir. Ayetler arasindaki durak mesafeleri esit élgiide
yapilmayip, yazinin yogunluguna uygun sekilde bosluk birakilmig-
tir. Sayfa numaralari sayfa kenarinin sol tst kdsesinde olup, redda-
de kelimeleri de yazilmistir. Kur'an-1 Kerim'’in son sayfasinda hatt-
icaze ile yazilmis dua ve ferdd kaydi bulunmaktadir. Mizehhip
Betll Ziyrek tarafindan iki sayfasi tezyin edilen Mushaf’in bazi bo-
[imleri Gorsel 10-12'de sunulmustur.
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Gorsel 10.

Kur'an-i1 Kerim’in 532. sayfasi

Gorsel 11.
Kur'an-1 Kerim’in 533. sayfasi

Gorsel 12,
Kuran-1 Kerim'in son sayfasinda yer alan ferag kaydi
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Hattat Samiye Aksan

istanbul dogumlu olan sanatkar, hat sanatina 1996 yilinda Davut
Bektasg'tan ders alarak baglamistir. Kendisi yesari (solak) olan hat-
tat, 2007 yilinda IRCICA'nin diizenledigi 7. Uluslararasi Hat Yarig-
masinda sllUs dalinda tesvik 6dill, 2013 yilinda ise icazetname
almistir. Kur'an-1 Kerim yazmaya hocasi Davut Bektas ve Hattat
Hasan Celebi'nin tegvikiyle 2010 yilinda Kadir Gecesi’nde basla-
mis olup, dokuz ay kadar kisa bir stirede tamamlamistir. Halen ¢a-
lismalarina ve talebeye yetistirmeye devam eden sanatkar ikinci
Mushaf’ini yazmaktadir. Yazmis oldugu Mushaf’a ait bazi gorseller
Gorsel 13-15'te sunulmustur.

Kur'an-1 Kerim; 350x245 mm ebadinda, metin kismi 240x140 mm
ve 606 sayfadan mitesekkil olup Hasan Riza Mushafi 6rnek ali-
narak yazilmistir. Yazmaya Fatiha SGresi’nden baglanmistir. Metin
kismi nesih hattiyla, sQre baslari hatt-1 icaze iledir. Ayet-berkenar
seklinde is mirekkebi ile yazilan Mushaf’ta stre baglarinda tsti-
be¢ murekkep kullaniimistir. Ayrica hareke ve vakif isaretleri de is
mirekkebi ile yazilmistir. Baskisi yapilmig olan Mushaf’in sGre bag,
cliz gull, hizip guli ve secde gulu tezyinati da baski esnasinda
yapilmistir. Sanatkar GCamlica Camii Kur'an-i1 Kerim yaziminda da
gorev almis olup, yazmis oldugu Amme clizi de basiimistir. Mus-
haf’in bazi bolimleri Gorsel 13-15te sunulmustur.

Gorsel 13.
Kur’an-1 Kerim’in serlevhasi

Gorsel 14.
Kur'an-1 Kerim’in 49. sayfasi




Gorsel 15.
Kur'an-1 Kerim’in ketebe sayfasi

Hattat Selma Kirkincioglu Akcan

Erzurum dogumlu olan sanatkar, 2000 yilinda Hattat Ali Hisre-
voglu ile hat ¢alismalarina baglamistir. 2004 yilinda siilis-nesih
hat gesitlerinde icazetndme alan hattat, 2002 yilinda basladigdi
Kur'an-1 Kerim yazimini 2005 yilinda tamamlamistir. Eserleri yurt
ici ve yurt disi 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Ayrica Amasya
Seyh Hamdullah Miizesi’nde, Yozgat'ta Fenni Efendi adina kurulan
mizede ve Bursa Muradiye El Yazmalari Kiltir Merkezi'nde eser-
leri bulunmaktadir. Halen galigmalarina ve talebe yetistirmeye
kendi sanat evinde devam eden sanatkarin divant, k(fi ve modern
tasarimliyazilari da mevcut olup kisisel sergileriyle birlikte ¢cok sa-
yida karma sergiye katiimistir.

Yazmis oldugu Kur’an-1 Kerim, 410x292 mm ebadinda, metin kis-
mi 340x170 mm ve 604 sayfadan olusmaktadir. Kur'an-1 Kerim'de
herhangi bir tezyinat bulunmamakla birlikte sayfa numarasi, hizip
ve secde ibareleri sayfa kenarinda bulunmaktadir. Ornek olarak
alinan Hattat Kayiszade Hafiz Osman Mushaf’ndaki satir diizeni
bire bir uygulanarak kesideli harfler, harekeler ve durak mesafele-
ri aynen korunmustur. ilk nce En'am Siresi yazilmis, daha sonra
Bakara S(resi'nden baslanip en son serlevha sayfasi yazilarak
Mushaf tamamlanmistir. Metin kismi nesih yaziyla ve slre baslari
hatt-1icAze iledir. Is mirekkebi ile yazilan Mushaf’ta ketebe sayfasi
yazilmamistir. Kagitlar merhum Yusuf Hisrevoglu tarafindan ha-
zirlanmig, aharlanmasi sanatkarin esi tarafindan yapiimistir. Mus-
haf’in bazi boltimleri Gorsel 16-18'de sunulmustur.

Gorsel 16.
Kuran-1 Kerimv'in ilk sayfasi
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Gorsel 17.
Kuran-1 Kerim’in 375. sayfasi
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Gorsel 18.
Kur'an-1 Kerim’in 604. sayfasi

Degerlendirme

Tirklerde islam éncesi dénemde oldugu gibi islam’in kabuliinden
sonra da kadinlar, cgesitli ilim ve sanat dallarinda faaliyet
goOstermislerdir. Ancak, sosyo-kiltirel nedenlerle kadinlarin
isimleri ve eserleri yeterince kayit altina alinmadigi icin, ozellikle
hat sanatinda kadinlarin katkilari hakkinda kapsamli bir bilgiye
ulagsmak oldukga zordur. Glinimizde gesitli mize, kiitiphane ve
6zel koleksiyonlarda sergilenen Kur'an-i Kerim'ler ve diger islami
eserlerarasinda, kadin hattatlarin imzasini taslyan dnemli 6rnekler
bulunmaktadir. Bu eserler, islam medeniyetinin zengin kiiltiirel
mirasina kadinlarin da etkin rol oynadiklarini gostermektedir.
Turkiye'de 1990l yillardan itibaren hat sanatina olan ilgi belirgin
bir artis gostermistir. Bu donemde yetisen birgok kadin hattat
hem kendi 6zgtin eserleriyle hem de yetistirdikleri talebeleriile bu
sanata onemli katkilar sunmustur.

Yapilan calisma kapsaminda kisa biyografileri ve yazmis oldukla-
ri Mushaflarin bazi bélimlerine ait gorsellerinin sunuldugu gu-
nimdiz Turk kadin hattatlardan Ayse Calisir Yildiz, Filiz Korkmaz
Derindere ve Safiye Cetindag Bayuk, yazdiklari Kur'an-1 Kerim'ler
ile icazetnAme almuglardir. Emine Tapar Ozcan, icAzet aldiktan
sonra Kur'an-1 Kerim yazmistir. Selma Kirkincioglu Akcan icazet
almadan once bagladigi Kur'an-1 Kerim yazimini icazet sonrasi ta-
mamlamistir. Samiye Aksan ise Kur'an-1 Kerim yazimini hat egiti-



mi devam ederken tamamlamis ve yazmis oldugu Kur'an-1 Kerim
basiimistir. S6z konusu kadin hattatlar, Kur'an-1 Kerim yaziminda
ornek aldiklari hattatin kitabet yazim hususiyetine bagl kalirken,
bazi kadin hattatlar, kendi satir dlizenini uygulamis ve durak me-
safeleri gibi teknik detaylarda eserlerine 6zgin bir kimlik kazan-
dirmiglardir.

Sonug ve Oneriler

Bir hattat igin Kuran-1 Kerim yazmak sadece sanatsal bir icra
degil, ayni zamanda derin bir dini hassasiyettir. Bu nedenle, her
harfin mikemmeliyetine gdsterilen 6zen, uzun saatler siiren bir
calisma temposunu zorunlu kilmaktadir. Hattatlarin ayetlerin
yaziminda hatasiz olma sorumluludu, bu streci daha da zorlas-
tirmakta ve yogun emek gerektirmektedir. Bu baglamda erkek
hattatlarda oldugu gibi kadin hattatlarin eserleri de agirlikl olarak
levha seklinde olup glinimuizde Kur'an-1 Kerim yazan kadin hattat
sayisi tespit edebildigimiz kadariyla oldukga distik seviyededir.

Kadinlarin hat sanatina katiliminin artirilmasi ve galismalarinin
desteklenmesi, kadinlarin 6zglin bakis agilari ve hassas duyarlilik-
lari sayesinde hat sanatini daha zengin ve ¢esitli bir ifade alanina
tasiyacaktir. Kiltlr ve Turizm Bakanligi basta olmak Uzere, yerel
yonetimler ve 6zel sektorin destediyle kadin sanatgilara yonelik
atdlye galigmalari, burs programlari ve sergi imkanlari gibi tesvik
edici uygulamalarin yayginlastiriimasi, hem kadinlarin sanat ha-
yatina katilimini kolaylastiracak hem de hat sanatinin toplumsal
hayattaki yerini gliglendirecektir.

Tesekkiir: Bu calismanin hazirlanmasinda katki saglayan ve galismada
bulunan gorselleri paylasan Hattat Ayse Calisir Yildiz, Hattat Emine Tapar
Ozcan, Hattat Filiz Korkmaz Derindere, Hattat Safiye Cetindagd Bayuk,
Hattat Samiye Aksan ve Hattat Selma Kirkincioglu Akcan’a tesekkir ederiz.
*Hattat Erol Donmez ile 06.08.2023 yilinda yapilan telefon
gorismesinde konuyla ilgili bilgi ainmistir.
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Son Not:

Arastirma sirecinde Mushaf yazdigi 6grenilen bir kadin hattat,
isminin gizli kalmasiniistedigi icin sanatginin adi bu ¢alismada yer
almamaktadir.
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Structured Abstract

With the advent of Islam, the verses revealed were written down and brought together in a very short time, thus enabling the Quran to
gain a bookish qualification. Writing, which had a functional meaning in the first period of Islam, developed with the effort to write the
divine word in the most beautiful way. Writing made more beautiful by calligraphers and was accepted as a form of art, and aesthetic
changes were made in the writing in the last period of the Umayyads and especially in the Abbasids. During the Abbasid Period, Ibn
Mukle, Ibn Bevvab and finally Yakat el-MUsta'simi determined the classical standards of six types of writing that were accepted as
aklam-1 sitte. These geometric measurements were accepted throughout the Islamic world until the time of Sheikh Hamdullah, who
pioneered the establishment and development of Turkish Calligraphy. Calligraphers who came after Sheikh Hamdullah also contributed
to the development of calligraphy and created new schools. Calligraphy, which has an exceptional place among Turkish-Islamic Arts,
developed with the support of the administrators of the period and art lovers, and calligraphers produced many works, especially the
Quran.

When the sources about calligraphy are examined, there is limited information about the biographies of calligraphers, especially female
calligraphers. There is not enough information about the names and numbers of female calligraphers who served this art. It is obvious
that this problem is experienced in many branches of art related to women. The reason for this problem encountered is modesty is
considered as the idea of privacy brought by the culture, the customs and traditions of the period, that is, the sociological perspective.
According to the verbal information, it is stated that female calligraphers signed the Quran and other works they wrote with male
names.

In the light of the available information in written sources, a considerable number of female calligraphers in various regions of Islamic
civilization were busy writing the Quran. Sifa bint Abdullah, a relative of Caliph Omer, is considered the first female calligrapher and is
known to have carried out educational activities specific to women. The oldest extant Quran written by a female calligrapher belongs
to Fadl from Kayravan.

Padishah Hatun (d.1296), wife of Geyhatu, one of the llkhanid Sultans, is the only woman who was both a sultan and a calligrapher. The
earliest known female calligrapher in the Ottoman period is Ummu Hatun, who lived in the sixteenth century. Written in 1544 by Fatma
Sultan, who lived in the same period, is in the Konya Mevlana Museum. Although the names of female calligraphers who produced
various plates and works in many regions of Islamic civilization in the nineteenth century are mentioned, Esma ibret, one of the most
famous Turkish calligraphers, learned thuluth-naskh from Mahmud Celaleddin Efendi, who was both her teacher and husband. As a
result of the value given to science and art, Cilvenaz Hanim, Zahide Selma Hanim, Serife Ayse Hanim, Emine Servet Hanim and many
other female calligraphers in the following centuries served this art and created various works.

There has been a significant increase in interest in Turkish-Islamic arts, especially calligraphy in Turkey since the 1990s. In this context,
many ratified female calligraphers were trained and they trained students and produced beautiful works. Although works in the form
of plates are written extensively, the number of calligraphers who wrote the Quran as a whole is very few. While there are female
calligraphers who write the entire Quran alone, there are also those who work within the scope of a project.

In this study, short biographies of calligrapher Ayse Calisir Yildiz, calligrapher Emine Tapar Ozcan, calligrapher Filiz Korkmaz Derindere,
calligrapher Safiye Cetindag Bayuk, calligrapher Samiye Aksan and calligrapher Selma Kirkincioglu Akcan, who wrote the Quran
individually and whom we could reach, are presented. They are among the latest Turkish female calligraphers. Additionally, information
about the characteristics of the Quran they wrote is presented.

Research has demonstrated that female calligraphers, despite their adherence to the rigorous standards of traditional calligraphy,
manage to imbue their works with personal expression, producing original and aesthetically appealing compositions. The contributions
of female calligraphers extend beyond the evolution of calligraphy, illuminating the contemporary relevance of Islamic arts within the
broader context of a rich cultural heritage. Enhancing the representation of women in calligraphy and fostering their artistic pursuits will
not only promote the universal value of art but also empower women's social participation. To comprehensively understand the artistic
journeys of female calligraphers, multifaceted research methodologies, including the creation of a comprehensive database, cross-
cultural comparisons, thematic analyses, and social media analytics, are essential. This will facilitate a more nuanced understanding of
their artistic practices, challenges, and successes, thus laying the groundwork for future developments in this field.



