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Articulation of Memory in Relation to Gender: The Example of The “Barbie” Movie
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One Cikanlar:
e (Calisma sonucunda, Barbie filminin hem ataerkil hem de bir¢ok feminist sdylem tarafindan kabul
edilen cinsiyet rollerini tartismaya, sorgulamaya ve doniistiirmeye calistig1 goriilmiistiir.
e Film, cinsiyet rollerine iliskin “normal” ve “dogal” kabul edilen bircok durumu sorgulayan
alternatif bir bakis a¢is1 sunmasi agisindan énem tasimaktadir.

Oz Cinsiyete iliskin bellek toplumsal ve kiiltiirel faktorler icerisinde iktidar iliskilerine bagl olarak
sekillenmekte ve yapilanmaktadir. Sinemada anlatilar yoluyla olusan sdylemler, cinsiyete iliskin bellegin
eklemlenmesinde biiyiik rol oynamaktadir. Sinemada ¢ogu zaman kadin ve erkek olmakla ilgili ataerkil
sOylemi pekistirmeye yonelik anlatilar hakim olsa da alternatif anlatilar da iiretilebilmektedir. Bu ¢aligmada,
2023 yilinda ilk kez Amerika’da daha sonra da birgok iilkede gdsterime giren ve biiyiik tartismalara neden
olan Amerikan filmi “Barbie” elestirel sdylem analizi yontemi ile incelenmektedir. Calismada, feminist
teoriler ile Foucault, Fairclough, Laclau ve Mouffe’un s6ylem teorilerinden yararlanilmistir. Fairclough’un
bakis agisiyla metinlerarasiliga; Foucault’nun bakis acistyla iktidar iliskilerine; Laclau ve Mouffe un bakig
acisiyla da sdylemlerdeki daimi eklemlenme ve degisime odaklanilmaktadir. Calisma sonucunda filmin,
hem ataerkil hem de birgok feminist sdylem tarafindan kabul edilen cinsiyete iliskin rolleri tartismaya,
sorgulamaya ve donistiirmeye galistigl goriilmistiir. Film, cinsiyet rollerine iliskin normal ve dogal kabul

edilen bircok durumu sorgulayan alternatif bir bakis acis1 sunmasi agisindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Bellek, Barbie Filmi, Iktidar Iliskileri, Feminizm.

Highlights:
e The study examines how the Barbie movie mobilizes to criticise, question, and transform
conceptions of gender roles in the patriarchal system and most feminist perspectives.
e Furthermore, the movie offers an alternative perspective on traditional gender roles that are based
on stereotypes.

Abstract: ‘Memory in relation to gender’ is shaped and constructed within social and cultural
factors based on power relations. Narratives formed by discourses in cinema play a crucial role in
the articulation of memory in relation to gender. Most of the time, dominant narratives about

women and men in cinema reinforce the patriarchal system. However, there may also be some
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alternative narratives. In this study, the American movie Barbie (2023), which first premiered in
America and later in many other countries, causing great controversy, is analyzed using the method
of critical discourse analysis. In this framework, various feminist and discourse theories of Laclau
and Mouffe are employed. Fairclough’s concept of “intertextuality,” Foucault’s theory of “power
relations,” and Laclau and Mouffe’s approach to the “constant articulation of discourses” are
highly crucial for the theoretical background of the study. The study has found that the film
attempts to discuss, question, and transform gender roles accepted both by patriarchal and many
feminist discourses. The film is significant in that it offers an alternative perspective that questions
many situations considered normal and natural in relation to gender roles.

Keywords: Gender, Memory, Barbie Movie, Power Relations, Feminism.
Summary

Individuals are born into social formations (i.e. family, society, nation) and thus their
memories and knowledge in relation to gender are constructed by social and cultural factors. Our
memories in relation to gender begin to be constructed from the moment we are born and become
a crucial part of our identity. As the knowledge in our memories is formed from what we remember,
“we are what we remember” (Fentress and Wickham, 1992:7). The experiences formed by social
interaction and communication are crucial in what we remember and forget (Middleton and
Edwards, 1986:423). The mass media as one of the crucial mechanisms constructs memory in

relation to gender through its discourses and narratives about women and men.

It is crucial to note that gender identity is closely related to power relations. As Foucault
(1976:93) argues, “power is everywhere”. Women’s and men’s roles are produced by the
patriarchal system based on male dominance and authority both in public and private life. While
women generally take on roles centered around caregiving and managing household affairs in the
domestic sphere, men take on roles in public sphere, such as employment and the state (Sultana,
2011). As Cak (2010:105) states, although the roles of women and men change across cultures and
periods, the roles and sanctions imposed on women remain exhausting within the patriarchal
system. Besides, the approach that “all women must be beautiful” shaped by the dominant beauty
patterns is another exhausting issue for women, which is approved by both women and men. The
dominant discourses produce mechanisms for the continuation and reproduction of their
dominance about memory in relation to gender. One of these mechanisms and maybe the most
important one is the media. “Memory in relation to gender” is articulated by media discourses,

representations and narratives that are constructed in power relations. As the articulation is a never-
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ending process, it is not possible to talk about static and stable roles of women and men. Thus,

memory in relation to gender is a controversial issue.

Narratives that reinforce the traditional discourse about women and men are dominant in
the media. However, it is also possible to hear some other alternative narratives that articulate the
dominant memory in relation to gender in an alternative way. According to Lowenthal (1985:199),
“the frequency with which we update and interpret our memory weakens coherent temporal
identity”. Without narratives, it is not possible to talk about the relationship between memory and
identity and thus, “memory in relation to gender”. As Somers and Gibson (1994:58-59) suggest,
“it is through narrativity that we come to know, understand, and make sense of the social world,
and it is through narratives and narrativity that we constitute our social identities”. Discourses play
the main role in producing meaning and hence, they are crucial in cinema that is based on narratives.
In cinema, narratives appear in various ways, (i.e editing, lines, scale of shots, camera angles) and
reproduce themselves (Aytekin, 2018:1).

In this study, the American movie Barbie (2023), which first premiered in the United States
and then in most of the other countries and caused great controversy, is analysed with the method
of critical discourse analysis. In order to strengthen and support the analysis, selected images from
the movie are also added in the text. Fairclough’s method of intertextual analysis and Wodak,
Cillia, Reisgl and Liebhart’s (1999) macro strategies in the discursive formation of national
identity are used for the analysis. It is possible to note that gender identity, like national identity,
is constructed in self-other relationships. “Barbie” that is based on the toy series of Mattel is the
first romantic live- action American movie. However, it has been banned by many countries

because of its critical perspective towards patriarchal system (https://www.indyturk.com/node/).

Alternative roles and representations of women and men are the reason that “Barbie” (2023) has
been criticised and has attracted attention from different countries in the world. In the movie,
individual and social problems are examined from a female perspective. Besides, it is possible to
examine the criticisms of the patriarchal system and most of the feminist approaches that questions
the patriarchal system.

The focus of this analysis is the constant articulation and construction of gender roles in
power relations. In this framework, various feminist and discourse theories of Laclau and Mouffe
are used in this study. Fairclough’s “intertextuality”, Foucault’s “power relations”, Laclau and
Mouffe’s approaches about “constant articulation of discourses” are highly crucial for the
theoretical background of the study. Discourses and narratives in cinema play a crucial role in the

articulation of “memory in relation to gender”. Thus, the “Barbie” movie is highly crucial as it is
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not only questions the role of women in the patriarchal system but also discusses and transforms
the feminist approaches on woman. In the movie, although the “Barbieland” represents the
‘feminist utopia’ about the role of woman in the society, “Kendom” represents the ‘real world’
and the role of woman in the patriarchal system. Hence, it is also possible to examine the power
relations amongst conflicting discourses about gender roles. The movie implicitly criticises gender
inequality in public places, conceptions of the female body, roles of women as mothers and
housewives. Besides, the movie depicts how the public and autobiographical narratives come
together and interrelated with each other. Hence, there is an underlying message that every woman
has a peculiar story constructed by ontological and public narratives. This is the reason that it is
not possible to locate fixed and stable roles for women and thus, for men.

Giris

Bireyler, sosyal olusumlarin (aile, toplum, ulus, vb.) igerisine dogduklarindan bellekleri
toplumsal ve kiiltiirel faktorler tarafindan yapilandirilir (Erhiirman, 2010). Bu baglamda, cinsiyete
iligkin bilinenler de toplumsal ve kiiltiirel faktorler tarafindan eklemlenmektedir. Cinsiyete iliskin
bellegimiz dogdugumuz andan itibaren yapilanmakta ve kimligimizin énemli bir parcasi haline
gelmektedir. Belleklerimizdeki bilgiler, hatirlananlardan olustugundan, kimligimizi sadece
kendimizle ilgili hatirladiklarimiz ve anlatilarimiz yapilandirabilir (Fentress ve Wickham, 1992).
Sosyal etkilesim ve iletisim sonucu ortaya ¢ikan paylasimlar ve deneyimler, hatirlanan ve
unutulanlar iizerinde oldukga etkilidir (Middleton ve Edwards, 1986). Bu baglamda, kitle iletisim
araglari, kadin ve erkek olmakla ilgili yaydiklar1 anlatilar ve sdylemler ile cinsiyete iliskin bellegi,

hatirlattiklart ve unutturduklar iizerinden yapilandiran en 6nemli mekanizmalardan biridir.

Cinsiyete iligkin bellegi yapilandiran anlati ve sdylemler, toplumdaki iktidar iliskileri ile
yakindan baglantilidir. Boylece, kadin ve erkege yiiklenen anlamlar ve “toplumsal cinsiyet rolleri
arasindaki biitiin iliskiler, bir iktidar miicadelesi alanina génderme yapar” (Kara, 2021: 188).
Iktidar iliskileri giindelik hayatin her alaninda vardir (Foucault, 1978). Giindelik hayat igerisinde
kadin ve erkek rollerinin belirlendigi, erkek otoritesi ve hakimiyetine dayanan “ataerkil sistem,
hem kamusal alanda, hem de 6zel alanda karsimiza cikar. Ataerkil diizen, kadini 6zel alanla (ev
ve aile) sinirlandirirken, erkegi ise kamu alanina (siyaset, ig, vatan korumast, kiiltiirel hayat) hakim
kilmaktadir” (Korkmaz ve Baser, 2019:72). Cak’in (2010:105) da belirttigi gibi, “toplumsal
cinsiyet kalip yargilar ile insanlara yiiklenmis olan kadin, erkek rolleri kiiltiirden kiiltiire ve
donemden doneme degisiklik gostermis olsa da genelinde ataerkil yapiya sahip birgok kiiltiirde
kadina yiiklenen roller ve yaptirimlar yipraticidir”. Toplum yapisina ve donemsel kosullara bagl

olarak iktidar iliskileri igerisinde sekillenen bu yaptirimlar genel olarak normal karsilanmakta ve
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sorgulanmamaktadir (Cak, 2010). Ancak Foucault’un da belirttigi gibi, giicii kabul edilir kilan,
tizerimizde baski kurmasi degil, haz sunmasi, bilgiyi sekillendirmesi ve sOylem iiretmesidir
(Foucault, 1980). Boylece, iktidar iligkileri zorlama ve baski ile degil de hakim bellegi dogrulamak
ve mesrulastirmak icin bilgiyi, ahlaki degerleri, duygular1 ve inanislar1 yapilandiran sdylemler ile
iliskilidir.

Kadma yiiklenen bir bagka yipratici anlam ise her kadinin “gilizel” olmas1 gerektigi
yoniindeki anlayistir. Bu anlayis ¢ogu zaman hem kadinlar hem de erkekler tarafindan kabul
gormektedir. Ancak her kadinin “giizel” olmas1 gereken bu temsil bigiminde kastedilen giizellik
egemen giizellik kaliplaridir. Bu anlay1s, kadinin zaman zaman cinsel bir nesne olarak goriilmesine
de neden olmaktadir (Foucault, 1984, akt., Tanriover, 2003). Egemen anlayis, bir baska deyisle,
toplumdaki hakim sdylem hakimiyetinin devamini saglamak i¢in “cinsiyete iliskin bellegi”
yapilandiran ve yeniden iireten mekanizmalar olusturur. Bu mekanizmalardan biri, belki de en
onemlisi medyadir. Cinsiyete iliskin bellek, toplumsal ve kiiltlirel faktorler icerisinde iktidar
iligkilerine bagli olarak sekillenmekte ve medya sdylemleri, temsilleri ve anlatilar1 vasitasiyla
eklemlenmektedir. Iktidar alam igerisinde soylemler vasitasiyla siirekli olarak gergeklesen
eklemlenme, kadin ve dolayisiyla erkege statik bir rol bigilememesine ve cinsiyete iligskin bellegin

tartismali bir alan olarak kalmasina neden olan etkenlerden biridir.

Belirtmek gerekir ki, medyada ¢ogu zaman cinsiyete ve kadin ile erkek rollerine iliskin
hakim sdylemi pekistirmeye yonelik anlatilar sunulsa da alternatif anlatilar da tiretilebilmektedir.
Boylece alternatif anlatilar yoluyla cinsiyete iliskin bellegin hakim sdyleme alternatif sekillerde
eklemlenebilmesi olasidir. Bellek her yeniden yorumlandiginda kimlik kendi i¢ tutarliligini
kaybederek giicsiizlesir. Bu durum, kimligin yeniden yapilanmasina ve eklemlenmesine neden
olur (Lowenthal, 1985). ”Kimlige iliskin bellek”, yani kimlik ile bellek arasindaki iliski ancak
soylemler tarafindan sekillendirilen anlatilarla kurulabilir. Somers ve Gibson’ un (1994:58-59) da
belirttigi gibi biz ancak anlatilar yoluyla bilebilir, anlayabilir, anlamlandirabilir ve sosyal
kimliklerimizi olusturabiliriz. Anlam yaratma siirecinde baslica rol oynayan sdylemler, anlati
destekli bir yap1 olan sinemada da var olmakta ve cesitli bigcimlerde (kurgu igerisinde, ¢ekim

olgeklerinde, repliklerde, kamera agilarinda, vb.) kendini yeniden tiretmektedir (Aytekin, 2018: 1).

Bu ¢alismada, 2023 yilinda ilk kez Amerika’da, daha sonra da bir¢ok iilkede gosterime
giren ve bliyiik tartismalara neden olan Amerikan filmi “Barbie” (Greta Gerwig, 2023) elestirel
sOylem analizi yontemiyle incelenmektedir. Analizde, elestirel sOylem teorisyenlerinden
Fairclough’in metinlerarasi ¢oziimleme yontemi ile Wodak, Cillia, Reisigl ve Liebhart’in (1999)

ulusal kimligin sdylemsel insasinda rol oynadiklarmi sdyledikleri makro-stratejiler iizerine
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odaklanilmaktadir. Barbie, Mattel sirketinin oyun serisine dayanan 21 Temmuz 2023 ¢ikisl ilk
canli aksiyon Amerikan romantik komedi filmidir. Barbie, Ruth ve Elliot Handler ile Harold
Matson’in 1945’te kurdugu Mattel tarafindan iiretilmistir (Dilek ve Akgol, 2024). “Bild
Gazetesi’ndeki yetiskin kadin ¢izgi roman karakteri Lilli’ye dayanarak tiretilen Barbie, piyasaya
ilk ¢iktig1 1959 yilindan bugiine, milyonlarca ¢ocuk tarafindan oynanan, koleksiyonu yapilan,
hakkinda yazilar yazilan ve her zaman tartismalarin odaginda yer alan bir oyuncak bebektir”
(Didin, 2024: 60). Ancak Barbie, yalnizca bir oyuncak olarak degil; ayn1 zamanda toplumsal
cinsiyet rolleri ve kadinlarin toplumdaki konumuyla ilgili daha genis bir tartismanin baslangici
olarak da degerlendirilebilir (Yaman, 2025). Barbie, 2023 yilinin en dikkat ¢ekici yapimlarindan
biri olmasina karsin genel olarak filmdeki ataerkil topluma yonelik elestirel bakis agisindan dolay1

bazi iilkelerde yasaklanmigtir (indyturk, 2023). Bu sebeple, calismanin 6rneklemi olan Amerikan

filmi Barbie (2023), filmdeki kadin ve erkek temsilleri, kadin ve erkege yiiklenen anlamlar ve
roller acisindan tiim diinyada olduk¢a dikkat ¢ekmis ve zaman zaman da elestirilmistir. Kadina
iligkin bireysel ve toplumsal sorunlara kadin bakis agisiyla deginilen filmde, hem ataerkil topluma
hem de kadin ve erkegin ataerkil toplumdaki roliinii ve anlamini sorgulayan bir¢ok feminist

yaklagima yonelik elestirel bir bakis agis1 vardir.

Analizde, tarihsel, kiiltiirel ve politik faktorlere bagli olarak kadin ile erkege yiiklenen
anlamlar ve roller {izerine odaklanilmistir. Ayrica, cinsiyete iliskin bellegin iktidar iliskileri
icerisinde siirekli olarak degistigi, eklemlendigi ve yapilandigi iizerine odaklanilan ¢alismanin
teorik gergevesi gizilirken, Feminist teoriler ile Foucault, Fairclough, Laclau ve Mouffe’un sdylem
teorilerinden yararlanilmistir. Calismada, Fairclough’un bakis agisiyla metinlerarasilik,
Foucault’un bakis agisiyla iktidar iliskileri, Laclau ve Mouffe’un (1985) bakis agisiyla da
sOylemlerdeki daimi eklemlenme ve degisime odaklanilmaktadir. Anlatilar yoluyla sinemada da
var olan sOylemler, cinsiyete iliskin bellegin eklemlenmesinde biiyiikk rol oynamaktadir. Bu

sebeple bu film, kadinin sadece ataerkil toplumlardaki roliinii degil, feminist yaklagimlardaki

anlamini da tartigmaya, sorgulamaya ve doniistiirmeye ¢aligmasi agisindan 6nemlidir.
Toplumsal bellek ve eklemlenme

Toplumsal bellek, aile, toplum ve ulus gibi olusumlarm bellegini temsil eder. Isaretler,
semboller ve pratikler (Klein, 2000) ile gelenek ve kimlik gibi genel formlar (Olick & Robins,
1998) toplumsal bellek icerisinde yer alir. Sosyal bir varlik olan insan bellegini, bellegi olusturan
ya da bellegin i¢inde olustugu toplumsal faktorleri goz ardi ederek incelemek, bellegi agiklamada
son derece yetersiz kalir. Radley’in de belirttigi gibi (1990), kiiltiirel ve sosyal faktorler i¢inde

olusan belleklerimizi beynimizin i¢ine hapsolmus bilgi depolar1 olarak degerlendirmek miimkiin
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degildir. Ogrendiklerimiz dogrultusunda eklemlenen hatirladiklarimiz toplumsal faktorler

tarafindan sekillenir.

Sosyal faktorlerin hatirlama tlizerindeki etkisinden ilk bahseden teorisyenlerden biri olan
Bartlett’e gore, hatirlama, sabit, cansiz ve parcgalara boliinmiis izlerin yeniden harekete gecmesi
degildir. Hatirlama, yaratici bir yapilanma ve yeniden yapilanmadir (Bartlett, 1932). Bellegin
yapilanmasi sona ermez ¢iinkii toplumsal kosullar ve/ya toplumsal iliskiler siirekli olarak degisir.
Boylece belleklerimiz toplumsal, kiiltiirel ve politik faktorler icerisinde durmaksizin yapilandirilir.
Belleklerimiz siirekli olarak eklemlendiginden, bellegin bilissel psikologlarin belirttigi gibi
kodlama (bellege giren bilginin kodlanmasi), saklama (depolama, bilginin bellekte uzun stire
depolanmasi) ve cagirma (hatirlama) seklindeki islevinden (Kellogg, 2002) bahsetmek yersiz
olacaktir. Tam bir sabitlenme olmadigindan (Laclau ve Mouffe, 1985), aslinda gergek anlamda ne
kodlanan ne de saklanan vardir. Bu nedenle ¢agrilan yani ‘hatirlanan’ siirekli olarak degismektedir
(Erhiirman, 2012). Ornegin, kadin olmakla ilgili bildiklerimiz, yani hatirladiklarimiz toplumsal
kosullar i¢erisinde olusan yeni tecriibelerimiz sonucu siirekli olarak eklemlenir. Bu durum, aslinda

kadin ve erkek olmakla ilgili sabit bir bilgiden bahsedebilmemizi olanaksiz kilar.

Kolektif bellek kavramini gelistiren ve bellegin toplumsal ve kiiltlirel olusumundan ilk
bahseden teorisyenlerden Maurice Halbwachs, bireylerin ancak fiziksel olarak yalniz
kalabileceklerini, ¢iinkii onlarin tek baglarina olduklarinda bile tiim eylem ve diisiincelerinin sosyal
gruplarinin iyeleri olmalariyla agiklanabilecegini belirtir (Halbwachs, 1980). Halbwachs
tarafindan gelistirilen “kolektif bellek” kavrami, sosyal ve kiiltiirel faktorler igerisinde yapilanan
bellegin incelenmesinde temel alinmasi gereken en 6nemli kavramlardan biridir. Bu nedenle
kavram, bellek arastirmalar1 ve kimlik olusumu bakimindan biiyiik énem tasir. Ote yandan,
Halbwachs’m “kolektif bellek” kavramu ile tiim grup ya da toplum iiyelerini birlestiren ortak bir
bellegin varligindan bahsetmesi sorunludur (Erhiirman, 2012). Halbwachs’a gore bellek denen sey
zihinlerin toplumda kolektif bir sekilde nasil hareket ettigiyle ve zihinsel islevlerin sosyal
diizenlemelerle nasil yapilandirildigiyla ilgilidir (Olick & Robins, 1998). Ancak, sosyal bireylerin
bellekleri kiiltiirel ve politik sartlara bagl olarak siirekli eklemlenen ve degisen ihtilatl alanlar
olduklarindan, birden ¢ok bellegin aym1 anda tam olarak sabitlenmesi sonucu ortaya ¢ikacak

kolektif bir bellekten bahsedebilmemiz miimkiin degildir.

Kanimca, bellegin karmasik isleyisi, “hakim bellek” ile “toplumsal bellek” kavramlarinin
birlikte kullanim ile daha biitiinliiklii bir sekilde agiklanabilir. Toplumsal ve hakim bellek, kiiltiirel
ve sosyal formasyonlar i¢ine gdmiilmiistiir (Erhiirman, 2012). Toplumsal bellek, gecmis ile ilgili

sundugu inanislar ve fikirler ile halkin ge¢misini, yasadigi an1 ve bunlara bagh olarak gelecegini
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anlamasina yardime1 olur (Bodnar, 1992). Bu baglamda, tarihsel siire¢ i¢cerisinde kadin ve erkege
atfedilen anlam ve geleneksel roller, kadin ve erkekle ilgili inaniglarin sekillenmesinde ve
pekistirilmesinde biiyiik nem tasimaktadir. Ote yandan, hakim bellek, gii¢ ve hakimiyet kazanmis
ve resmi politika ile uyum igerisinde olan toplumsal bellektir. Hakim bellek, tarihsel temsiller ve
onlarin hakim kuruluslarla olan iliskileri ile ilgilidir (Popular Memory Group, 1982). Ornegin,
ataerkil toplumlardaki erkek egemenligi ve kadin ile erkege yiiklenen anlam ve roller, erkegin
resmi kurum ve kuruluslarda da hakimiyet kazanmasina ve yonetimde daha iist pozisyon ve
mevkilere gelmesine neden olmaktadir. Ancak belirtmek gerekir ki, hakim bellek Halbwachs’in
oOne siirdiigl gibi grup ya da toplum {iyelerinin tiimiiniin paylastig1 kolektif bir bellegin var oldugu
ya da hakim bellegin olusmasinda 6nemli rol oynayan “ge¢mis” ile ilgili temsillere kolektif olarak
inanildig1 anlamina gelmez. Hakim bellek, catisma, miicadele ve miizakere alanlar1 icerisinde
hakimiyet ve giic kazanan toplumsal bellegin yeniden eklemleninceye kadar kismi olarak
sabitlenmesiyle ilgilidir (Erhiirman, 2012). Bu nedenle, toplumdaki alternatif anlatilar toplumsal

bellegin farkli sekillerde eklemlenmesi agisindan biiyiik 6nem tasir.
Cinsiyete iliskin bellek ve mekanizmalar:

Kadin ve erkek olmakla ilgili inanislar ve kalip yargilar toplumsal bellek tarafindan
yapilandirilir.  Belleklerimiz, toplumsal cinsiyetimizi ve buna bagli olarak sekillenen
diisiincelerimizi, duygularimizi ve inanglarimizi belirler. Boylece, cinsiyete iliskin kimligimizle
ilgili bildigimiz, inandigimiz ve hissettigimiz her sey belleklerimiz tarafindan yapilandirilir. Bu
durum, toplumsal cinsiyet ve bellek ile ilgili g¢aligmalarin birbirinden bagimsiz olarak
diisiiniilemeyecegini gosterir. Yukarida da belirtildigi gibi, “belleklerimiz hatirladiklarimizdan
ibarettir ve bizi sadece kendimizle ilgili hatirladiklarimiz ve anlatilarimiz olusturabilir” (Fentress
& Wickham, 1992; Bakhurst & Sypnowich, 1995). Hatirlama, bellek mekanizmalar1 tarafindan
tiretilen anlatilarla yapilandirilmaktadir. Anlatilar olmadan kimlige iligskin bellekten bahsetmek
miimkiin degildir (Erhiirman, 2012). Aile, yakin ¢evre, okul ve medya gibi bellek mekanizmalari,
yaydiklar1 anlatilar, soylemler ve temsiller yoluyla kadin ve erkege bigilen rolleri toplumsal ve
kiiltiirel kosullar icerisinde siirekli olarak yapilandirir. Boylece, “toplumsal cinsiyet, bireyin belli
bir cinsten olduguna iliskin bilgiye, bu bilgi dahilinde olmak iizere toplumsal diizlemde bireyden

beklenenlere ve toplumda bireye bigilen konuma isaret eder” (Vatandas, 2007: 29).

Toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki biitiin iligkiler, iktidar iliskileri igerisinde olusur. Bu
iktidar alani, Foucault’nun da vurguladig: gibi ‘her yerdelik’ 6zelligi tasir (Kara, 2021:188). Bir
baska deyisle, iktidar iliskileri insanlar arasindaki biitiin iliskilerde (s6zli iletisim, ask iliskisi,

kurumsal ve ekonomik iligki, vs.) vardir. Bu nedenle, toplumsal cinsiyet baglaminda bir ¢alisma
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yapildiginda, iktidar iliskilerinin de hesaba katilmasi gerekir (Kara, 2021). Ancak, yukarida da
belirtildigi gibi, iktidar alan1 catisma, miicadele ve miizakere alanidir ve bu nedenle toplumsal

bellek bu miicadele alani igerisinde siirekli olarak eklemlenmektedir.

Kanimca, cinsiyete iliskin bellegin eklemlenmesi ve yapilanmasi ontolojik ve toplumsal
anlatilar iizerine odaklanarak daha iyi incelenebilir. Bu baglamda, sosyal bir varlik olan insan
bellegi toplumsal ve ontolojik anlatilar vasitasiyla siirekli olarak yapilandirilan bir metin olarak
kabul edilebilir. Toplumsal anlatilar, aile, okul, medya ve daha genis anlamda toplum tarafindan
sekillenen anlatilardir. Ontolojik anlatilar ise kim oldugumuzu tanimlamada kullandigimiz
anlatilardir (Taylor, 1989). Kendimizi tanimlamaya basladigimiz anda kendimize iligkin bilgimiz
anlatilar tarafindan yapilandirilmaya baslar. Boylece, her ne kadar bir kesif gibi goriinse de
kendimize iliskin bilgimiz yapilandirilmistir (Calhoun, 1994). Kim oldugumuzu ¢ogu zaman kendi
giindelik yasantilarimizda gelisen olaylar ve olusan otobiyografik anilarimiza dayandirarak
anlatiriz ve bdylece onlar ontolojik anlatilara dontisiirler. Ancak sunu belirtmek gerekir ki,
toplumsal anlatilar ontolojik anlatilarin eklemlenmesinde 6nemli rol oynarlar ¢iinkii anilarimiz
toplumsal yapilar icerisinde olusur. Deneyimlerimizi ve yorumlarimizi sekillendiren anilarimizin
toplumsal ve ontolojik anlatilar arasindaki karmasik iliski sonucu olusmasi salt ‘kisisel’ ya da

bireysel anilardan s6z edebilmemizi olanaksiz kilar (Taylor, 1989).

Cinsiyetin toplumsal boyutu gilindelik eylemlerle gece giindiiz olusan, insa edilen bir siireci
ifade eder. Cinsiyet, kadin ve erkek bireyler agisindan, yagamin ilk yillarindan itibaren toplumsal
bir kategori olarak anlam kazanmaya baglar. Bireyler, daha dogduklar1 anda biyolojik cinsiyetleri
ekseninde olusan davramiglar orgiisiiyle bu insa silirecinin nesnesi olurlar (Vatandas, 2007).
Toplumsallagma siirecinde 6nemli bir yere sahip olan aile, kimlige iligskin otobiyografik anilarin
ve kisisel anlatilarin olusumunda temel bir isleve sahiptir (Erhiirman, 2012). Cocuk dogar dogmaz
cinsiyet rollerinin pekismesini saglayan bir diinyaya dogar. Kiz ¢ocuklar i¢in olan kiyafetler
pembe, erkek cocuklar i¢in mavi renkle iliskilendirilmistir. Sadece kiyafetleri degil, oyuncaklari,
yatak, yorganlari, ayakkabilari, dinledikleri miizikler cinsiyetlendirilmistir (Usta, 2018). Boylece,
toplumsal cinsiyete iliskin deger yargilari ailede yeniden tretilir. Geleneksel ailede kiz ¢ocuklar
ataerkil yap1y1 sorgulamadan uyum saglamak tizere yetistirilmektedir. Bu aile tipinde kiz ¢ocuklart,
geng kizlar ve kadinlar ev i¢i islerden sorumludur. Kiz ¢ocuklari, bebek ve mutfak egyalariyla,
erkek cocuklar ise saldirganlik simgelerini barindiran silah, araba, ucak gibi oyuncaklara

yonlendirilmektedir (Tolan, 1991:209).

Cinsiyete iliskin bellegi yapilandiran bellek mekanizmalarindan bir digeri ise okuldur.

Toplumsallagma siirecinde ¢ocuklarin vaktinin biiyiik bir boliimii okullarda gecer. Bu baglamda,
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okullar ¢ocuklarin cinsiyete iligkin kimliklerinin olusmasinda 6nemli bir role sahiptir. Ataerkil
toplum igerisinde sekillenen miifredat, ders kitaplarinin icerigi ve Ogretmenlerin geleneksel
degerlere bagh tutumlari, kadina edilgen, erkege ise etkin Kimlikler bigmektedir (Dean,
Joldoshalieva ve Hussainy, 2007). Vatandas’a (2007:39) gore, ders kitaplarinda esleri, ¢ocuklar
ve ev isleriyle ilgilenen, temizlik ve yemek yapan, camasir yikayan, cocuk bakan kadinlar ile
anneler ve kamusal alanda c¢alisip para kazanan, tamirat isleriyle ugrasan, ailenin beslenme,
giyinme gibi ihtiyaglarini karsilayan erkekler anlatilmakta ve resmedilmektedir. Boylece, ailede

baslayan cinsiyetler arasi rol farkliliklar1 okuldaki egitimle de pekismektedir (Vatandas, 2007).

Giintimiizde cinsiyetimizle ilgili belleklerimizin sekillenmesinde en ¢ok rol oynayan
mekanizmalardan bir digeri de siiphesiz medyadir. Medya, kadin ve erkek rollerinin nesiller
boyunca aktarimim saglar (Taskin ve Inang, 2024: 45). Bilinmesi gerekir ki medya, “gercekleri”
yansitan bir ara¢ olmaktan ¢ok, bu gercekleri hakim bellek dogrultusunda yapilandiran bir
mekanizma olarak islev goriir (Erhiirman, 2013:165). Gallagher’e gore (akt. Zoonen, 1995: 320),
medyada karsilastigimiz cinsiyet stereotipleri ile kadin ¢ogu zaman pasif, bagkalarina bagimli,
duygusal, gii¢siiz ve itaatkar olarak temsil edilmektedir. Kadinlar genellikle diisiik statiilii
mesleklerde ¢calismakta ve anne, es gibi roller iistlenmektedir. Ote yandan, erkekler aktif, dayanikls,
mantikli, otorite sahibi, giiclii ve bagimsiz olarak temsil edilmektedir. Erkekler ayrica yiiksek
statiilii mesleklerde gorev almakta ve is hayatiyla alakali roller iistlenmektedir. Kadin ve erkegin
medyadaki temsili, cogu zaman ataerkil soylem tarafindan eklemlenen hakim bellekle paralel
olmasma ragmen, zaman zaman alternatif temsillere de rastlanmaktadir. Bellegin yeniden
kurgulanmasinda medya ve 6zellikle anlat1 olusturma ve baglam kurma konusunda sinema 6nemli
rol oynamaktadir. Temsiller araciliiyla ger¢ek diinyanin yeniden liretimini yapan sinemanin, bu
yeniden iiretimde yansitmaktan ¢ok bicimlendirme, yeniden insa etme, miidahale etme eylemi

vardir (Orta, 2019).

Sinema, genis kitlelere ulasan bir kiiltiir arac1 olarak, bireylerin kimlik ve toplumsal roller
ile ilgili algilarint sekillendirmekte ve yalnizca hikdye anlatmakla kalmayip gorsel-isitsel i¢erik
araciligiyla toplumsal normlar ve degerler de olusturmaktadir (Karaboga & Adigiizel, 2024).
Habaci’nin (2023: 6) da belirttigi gibi, “sinema toplumun dinamiklerini resmederken bireysel ve
toplumsal bellek insasinda etkili bir rol oynar. Dil, kurgu, miizik ve anlati1 yapis1 bu insanin
araglaridir”. Boylece, sinema filmlerinin cinsiyete iliskin bellegin yapilandirilmasinda 6zel bir
oneme sahip oldugu sdylenebilir. Filmlerdeki s6ylemleri sosyokiiltiirel baglamda analiz etmek,
cinsiyete iliskin bellegin toplumsal faktorler icerisinde nasil yapilandigi ve eklemlendigiyle ilgili

onemli ipuglari verir.
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Filmin konusu

Barbie filminin yonetmenligini Greta Gerwig yapmis, senaryosunu da yine Greta Gerwig
ve Noah Baumbach birlikte yazmustir. Yukarida da belirtildigi gibi, “Barbie” genel olarak filmdeki
ataerkil topluma yonelik elestirel bakis acisindan dolay1 Liibnan, Kuveyt ve Cezayir gibi bazi
ilkelerde yasaklanmustir. Cezayirli bir yetkili, filmin Cezayir toplumunun dini ve kiiltiirel
degerleriyle uyusmadigini 6ne siirerken, Kuveyt yonetimi, filmin Kuveyt toplumuna diisman fikir
ve inaniglart 6n plana ¢ikardigimi iddia etti. Liibnan Kiiltiir Bakani Muhammed Murtaza ise
Barbie'nin evliligi ve aile kurmayr bir engel olarak gosterdigini 6ne siirdii

(https://www.indyturk.com/node/).

Filmde, ataerkil yapiya sahip birgok kiiltirde kadina yiiklenen rollerin kisitlayict ve
yipratici oldugu vurgulanmaktadir (Myisha vd., 2024). Bilindigi gibi, ataerkil toplumlarda kadina
cogunlukla ev hanimlig1 ve annelik rolleri yiiklenmektedir. Belirtmek gerekir ki, Barbie filminde
rol alan tiim kadinlarin filmdeki adi Barbie’dir ve Barbie gergek diinyadaki kadimnlari temsil
etmektedir. Filmdeki kadinlarin timiiniin adinin “Barbie” olmas1 kadinlarin yasadig1 sorunlarin da
ortak oldugunu diistindiirmektedir. Film, birka¢ kiz cocugunun bebekleri ile “annecilik” oynadig1
sahne ile baslar. Kiz cocuklardan kimisi bebeginin sagini1 taramakta, kimisi bebegini yedirmekte,
kimisi camasir sermekte ve kimisi de iitii yapmaktadir. Filmde kiz ¢ocuklar1 arasinda herhangi bir
konusma ge¢mezken, filmdeki dis sesin konugmasi aslinda filmi 6zetleyici niteliktedir. Filmdeki
dis ses, ilk kiz cocugu var oldugundan beri bebeklerin hep hayatimizda oldugunu ancak onlarla
oynayan kizlarin sadece “annecilik” oynayabildigini sdyler. Dis ses, Barbie’nin (Barbie bebek)
mayolu bir kadin olarak ¢ikmis olmasina ragmen daha fazlasina doniistiigiinii ve bu durumu
degistirdigini belirtir. Biitlin kadinlarin Barbie ve Barbie’nin biitiin kadinlar oldugunu vurgulayan
dis ses, Barbie’nin kendi parasi, kendi evi, kendi arabasi ve kendi kariyeri oldugunu ve her seyi
yapabildigini belirtir. D1s ses, bu durumun gercek diinyada giiniimiiziin kiigiik kizlarina da
yansidigini ve kizlarin kafalarma koyduklar: her seyi yapabilen kadinlara dontistiiklerini sdyler.
Barbielerin kendileri sayesinde feminizme ve esit haklara dair biitiin sorunlarin ¢oziildiigiinii
diisiindiiklerini belirten dis ses, “sonugta onlar Barbie diyarinda yasiyorlar; hayallerini yikmaya ne
hakkin var?” seklinde konusmasini tamamlarken sordugu soruyla aslinda feminizme ve esit
haklara dair biitlin sorunlarin ¢oziildiigli yoniindeki diisiincenin hayal iriinii oldugunu ima

etmektedir.

Filmde daha sonra “Barbie Diyar1” (Barbieland) yani Barbielerin yasadigi yer gosterilir.
Her seyin pembe oldugu Barbie diyarinda Barbie hakimiyeti vardir ve tiim Barbieler ¢ok mutlu

goriinmektedir. Burada, en iist mevkilerden en alt mevkilere tiim meslek gruplarinda (bagkan,
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doktor, pilot, astronot, gazeteci, insaat is¢isi, ¢opgci, Vb.) sadece her zaman giizel ve bakimli olan
Barbieler yer almaktadir (Fitriyah ve Anindya, 2024). Filmde, basroldeki kadin oyuncu Klise
Barbie’yi canlandiran Margot Robbie’dir. Ote yandan, burada yasayan Michael Cera’nin
canlandirdigi Alan disindaki tiim erkeklerin adi Ken’dir. Alan’in Barbie Diyari’ndaki roli,
Barbielere toplumsal cinsiyet rollerine meydan okuma konusundaki amaglarina ulasmalarinda
yardimct olmaktir (Lubis vd., 2024). Filmde, yardimei oyuncu roliinde yer alan Ryan Gosling ise
Klise Barbie’ye asik olan Ken’i canlandirmaktadir. Gergek diinyadaki erkekleri temsil eden Kenler,
Barbie Diyari’nda 6nemsiz islerle ugrasan, ikincil konumdaki bireyler olarak gosterilmektedir.
Filmde de belirtildigi gibi kadin her seydi, erkek ise sadece Ken! (Coskun ve Coskun, 2023: 2;
Mengad ve Chakroune, 2025). Filmde, basroldeki oyuncu Robbie, Barbie Diyari’nda yasayan ve
her gece kiz arkadaslariyla parti yapan bagimsiz bir kadini, yardimer oyuncu roliindeki Gosling

ise Barbie’ye bagimli ve siirekli onun etrafinda dolanan kisiyi canlandirmaktadir.

Film, kadinlara dayatilan tek tip giizellik anlayisini da elestirmektedir. Bu baglamda, filmde,
farkli cilt tonlarina ve beden Olgiilerine sahip tiim kadinlarin adinin “Barbie” olmasinin kadinlara
dayatilan tek tip giizellik algisin1 yikmaya yonelik oldugu diisiintilebilir. Barbie’nin iist diizey
yoneticilerinden biri olan Lisa McKnight da 2022 yilinda yaptig1 agiklamada, “Barbie temsilin
giicline yiirekten inaniyor ve piyasadaki en ¢esitli oyuncak bebek serisi olarak, ¢ocuklarin diinyada
gordiikleri ¢esitliligi yansitmak igin c¢esitli cilt tonlarina, viicut tiplerine ve engellere sahip
bebekleri sunmaya devam etmeye kararliyiz” demistir. Barbie bebek serisindeki ¢esitlilik 2023
yilinda gdsterime giren “Barbie” filminde de yansitilmaktadir

(https://www.tmpk.org.tr/yazarimizdan/barbie-koleksiyonuna-daha).

Filmde, basroldeki Klise Barbie’nin bir anda 6liim ile ilgili diisiincelere kapilmasi ve
giizelligini kaybetmeye baslamasiyla isler degisir. Klise Barbie bu durumu diizeltmesi i¢in gercek
diinyada bir kiz ¢ocugu tarafindan oldukga hirpalanan ‘Tuhaf Barbie’ye gider. Tuhaf Barbie, Klise
Barbie’ye ger¢ek diinyada kendisiyle oynayan kizin {izglin oldugunu ve onun diisiincelerinin,
hislerinin ve insanliginin Klise Barbie’nin oyuncakligini etkiledigini belirtir. Boylece, Tuhaf
Barbie evren hakkindaki sirlar1 6grenebilmesi ve Barbie Diyari’nda yasanan sorunlari ¢zmesi i¢in
Klise Barbie’nin ger¢ek diinyaya giderek kendisiyle oynayan lizgiin kiz1 bulmasi gerektigini
sOyler. Sonunda ger¢ek diinyaya gitmeye karar veren Klise Barbie’ye yolculugu sirasinda ‘Ken’
de eslik eder. Ancak Barbie ve Ken gercek diinyaya vardiklarinda burada her seyin oldukga farkl
oldugunu goriirler ve bu, ikisinin de kimlik krizi yasamalarina neden olur. Ger¢ek diinyada
erkeklerin hilkmettigini géren Ken ataerkillige hayran kalir ve Barbie Diyari’na gidip durumu
diger Kenlere anlatarak buray1 ‘Kendom’a déniistiiriir. Ote yandan, Klise Barbie gercek diinyada

kendisiyle oynayan iizgiin kadin1 ve onun kii¢iik kizin1 bulur. Bdylece, ataerkil toplumda yasayan
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kadinlarin sorunlariyla yiizlesen Klise Barbie, kendisiyle kii¢iikken oynayan ve ‘Barbie bebek’
cizimleri yapan kadin ve onun kiziyla birlikte Barbie Diyari’ndaki ve gercek diinyadaki sorunlari

¢ozmeye koyulur.
Elestirel soylem analizi baglaminda ‘Barbie’ sinema filmi

Soylem, anlam iiretme bi¢imidir ve sdylem analizi, anlami tagiyan yazili, sozIlii ya da
yazis1z-s0zsliz tiim metinlerin analizini kapsamaktadir (S6zen, 1999). Baslangicta tamamen dilsel
metinlerin analizi i¢in formiile edilen sdylem analizine zamanla goriintiiler ve hareketli gorsel
formlardan olusan metinlerin (video, ses efekti, miizik) analizi de eklenmistir (Gee ve Handford,
2012, akt. Namal ve Ari, 2022). Barbie filminin elestirel soylem analizinin yapildigi bu ¢alismaya,
filmdeki diyaloglar1 ve anlatim1 desteklemek ve zenginlestirmek amaciyla filmdeki bazi gorseller

de eklenmistir.

Dil ve iktidar arasindaki iligki ile ilgilenen elestirel sylem analizi, cinsiyet, irk¢ilik, medya
sOylemleri ya da kimligin farkli boyutlari ile ilgili arastirmalarda 6n plana ¢ikmis bir analiz tiiriidiir
(Wodak, 2001). Belirtmek gerekir ki, Foucault’un sdylem teorisi ile elestirel sdylem analizi
arasinda, iktidar iliskilerine odaklanmalar1 agisindan Onemli bir benzerlik bulunmaktadir. Bu
baglamda, ataerkil toplumdaki iktidar iliskileri ve ideolojiyi konu alan Barbie filminin analizinde,
elestirel sdylem teorisyenlerinin yaklasimlarinin faydali olduguna inanilmaktadir. Filmin
analizinde, elestirel sdylem teorisyenlerinden Fairclough’in metinlerarasi ¢oziimleme yontemi ile
Wodak, Cillia, Reisigl ve Liebhart’in (1999) ulusal kimligin sdylemsel insasinda rol oynadigini
soyledikleri makro-stratejiler kullanilmaktadir. Genel olarak, “ben-oteki” iligkisi tizerine insa
edilen ulusal kimlik, ben’in pozitif, 6tekinin ise negatif sunumu ile iliskilidir (Wodak vd., 1999).
Vurgulamak gerekir ki, cinsiyete iliskin kimligin insasinda da aynen ulusal kimligin ingasinda
oldugu gibi bir 6tekine ihtiya¢ vardir. Simone de Beauvoir, insanlik tarihi boyunca kadinin,
erkekler tarafindan, erkegin otekisi olarak tanimlandiini 6ne siirerken, varoluscu ben-oteki
kavrayisini insanlik tarihindeki kadin-erkek iliskisine uyarlama ¢abasi igindedir (Bayoglu, 2015).
Boylece, cinsiyete iliskin kimligin aynen ulusal kimlik gibi “6teki” iizerinden kuruldugu
sOylenebilir. Bu nedenle, Barbie filminin analizinde Wodak vd.’nin (1999:33) ulusal kimligin
sdylemsel ingasinda rol oynadigini sdyledikleri makro-stratejilerin (Insa stratejileri, siirdiirme ya
da mesrulagtirma stratejileri, doniisiim stratejileri ve ayristirma ya da parcalama stratejileri)

makalenin metodolojik ¢ercevesi agisindan oldukga yararlt olduguna inanilmaktadir.

Insa stratejileri en kapsayici sdylemsel stratejiler olarak kimligi yapilandirma gérevi
goriirler. “Ulusal benzerlik”, “pozitif politik devamlilik”, “ulusal bagimsizlik ve 6zerklik”, “pozitif

ulusal benzersizlik”, “ge¢mis ve giiniimiiz arasindaki pozitif farklilik”, “birlestiren ortak 6zellikler
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(ortak acilar ve endiseler)” insa stratejilerinden bazilaridir. Bunun yaninda, “stirdiirme” stratejisi
tehdit altinda oldugu varsayilan kimligin korunarak ve desteklenerek yeniden iiretilmesinde
onemli rol oynamaktadir. “Pozitif ‘ben’ sunumu”, “siyah- beyaz tasvir” ile “ka¢inma ve savunma”
bu stratejilerden bazilaridir. Siirdiirme stratejilerinin bir alt grubu olan mesrulastirma stratejileri
ise mevcut statliniin mesrulastirilmasiyla ilgilidir. Bu stratejiler 6zellikle gegmiste yapilanlar
mesrulastirmaya calisir. Boylece, ortak kimligi korumay1 ve eski durumuna getirmeyi amaglar.
“Biz-onlar”, “eski—yeni” ve “olumsuz ortak Ozellikler ve benzerlikler” mesrulastirma
stratejilerinden bazilaridir. Ote yandan, degisim stratejileri iyi yapilanmis ulusal kimligi baska bir

99 6

kimlige doniistiirmeyi amaglar. Doniisiim stratejilerinden bazilari, “pozitif ben sunumu”, “ulusal

2 13

bagimsizligin kaybedilmesine yonelik ikaz”, “bagimsizlik ve 6zerklik vurgusu”, “eski ve yeni
arasindaki farka vurgu”, “politik devamliliga yonelik negatif ¢agrisim” ve “degisime yonelik
pozitif ¢agristm”dir. Son olarak pargalama stratejileri mevcut ulusal kimligi par¢alamay1 ya da
kotli pargalarindan ayristirmayi amaglar. Fakat bu stratejiler genellikle eski kimligin yerine yeni

ya da alternatif bir kimlik dnermezler (Wodak vd., 1999).

Bu calismada, yukarida da belirtildigi gibi, “cinsiyete iliskin bellek birbiriyle baglantili
toplumsal ve otobiyografik an1 ve anlatilarin bir araya gelmesiyle eklemlenen bir metin olarak
kabul edilmektedir. Bu nedenle, bir metin olarak kabul edilen bellegin olusumunda farkl tiirden
metinlerin ayni anda nasil birlestiginin gosterilmesi bu analiz agisindan énemlidir. Fairclough’a
gore (1995), bir metnin metinlerarasi analizinde ama¢ o metnin metinlerarasi konfigiirasyonunu
gostermektir. Boylece, metnin olusumunda farkl: tliirden metinlerin ayni anda nasil birlestiginin

gosterilmesi amaglanir.
Barbie filminin elestirel soylem analizi bulgular:

Film, birka¢ kiz ¢ocugunun bebekleri ile “annecilik” oynadig1 sahne ile baslar (iitii yapan
kiz ¢ocugu-Gorsel 1, bebeklerini besleyen kiz ¢ocuklari-Gorsel 2, bebeginin sagini tarayan kiz
cocugu -Gorsel 3, camasir seren kiz cocugu-Gorsel 4). Bu sahnede kiz ¢ocuklar1 arasinda herhangi

bir konusma ge¢mez; yalnizca dis ses konusur. Dis ses sOyle der:

Zamanin baglangicindan beri ilk kiz ¢cocugu var oldugundan beri bebekler hayatimizdadir. Ama
bebekler hep adi iistiinde bebek gibiydi. Onlarla oynayan kizlar sadece annecilik oynayabiliyordu.
Ama bu durum degisti. Barbie her seyi degistirdi. Barbie mayolu bir kadin olarak ¢ikmis olabilir.
Ama ¢ok daha fazlasina doniistii. Kendi parasi var. Kendi evi. Kendi arabasi. Kendi kariyeri. Ciinkii
Barbie istedigini yapabilir. Kadinlar istediklerini yapabilir. Bu da gercek diinyada glinlimiiziin
kiiciik kizlarina yansidi. Kizlar kafalarina koyduklar1 her seyi yapabilen kadinlara doniisebilir.
Barbie sayesinde feminizme ve esit haklara dair biitlin sorunlar ¢6ziildii. Barbieler bdyle diisiiniiyor.

Sonucta onlar Barbie diyarinda yasiyorlar. Hayallerini yikmaya ne hakkin var?
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Gorsel 1. ’ Gorsel 2.
Utii yapan kiz ¢ocugu Bebeklerini besleyen kiz ¢cocuklari

Gorsel 3. Gorsel 4.
Bebeginin sagini tarayan kiz ¢ocugu Camasir seren kiz ¢cocugu

Filmde, ‘Barbie Diyar1’, bir¢ok feminist yaklasimda savunulan bi¢cimde, kadin ve erkegin
hayatin her alanina esit olarak katilabildigi, hatta kadinlarin erkeklerden daha {istlin varliklara
doniisebildikleri pembe bir diinya olarak resmedilmektedir (Gorsel 5). Ataerkil toplumun aksine
Barbie Diyari’nda erkek degil, kadin hakimiyeti vardir. Barbie Diyari’nda her seyin pembe renkte
olmasi buradaki kadin hakimiyetine isaret etmektedir. Bilindigi iizere, pembe renk hem kadinsilik
hem de zarafet ile iligkilendirilen bir renktir (Demirdogmez, 2021:30). Barbie Diyari’nda
Barbielerin aileleri yoktur, evli degildirler ve hi¢birinin ¢ocugu yoktur. Bu durum, dogal olarak
onlarin ev hanimligi, es ya da anne rollerinde olmalarini olanaksiz kilmaktadir. Dolayisiyla,
Barbielerin ailelerinden gelen bir baski s6z konusu degildir. Yukarida da belirtildigi gibi, ‘aile’
cinsiyete iligkin bellegin ataerkil sdyleme uygun bir sekilde eklemlenmesinde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Boylece, Barbie Diyari’nda kadinlarin aile ve toplum baskisindan uzak bir sekilde

istedikleri her seyi yapabilecekleri iizerinde durulmaktadir.

Barbie Diyari’nda ataerkil toplumlarda erkek davranisi (eglence ve partilere katilmak,
diledigini giyebilmek, vb.) ve erkek isi (Gorsel 6, 7-insaat isi, ¢opgliliik, vb.) olarak kabul edilen
davranig ve islerin kadinlara 6zgii oldugu gosterilmektedir. Boylece, kadinlarin da erkeklerin
yaptigi isleri yaparak onlar gibi davranmalarinin normal ve dogal oldugu ima edilmektedir. Kadin
ile erkegin esit olduguna dair bu vurgu, cinsiyet esitligi ile ilgili miicadeleleriyle bilinen ikinci
dalga feminist hareketin sdylemi ile yakindan baglantilidir. Oziidogru’nun (2018) da belirttigi gibi,
kadinlik rollerinin sosyalizasyon siireci ile birlikte nesilden nesile aktarildig: tizerinde duran ikinci

dalga feminist hareket cinsler arasi esitligi savunmakta ve kadinin ev i¢i rollerle sinirlandirilmasini
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elestirmektedir. Kadin ile erkek arasindaki esitlik ve benzerlik iizerine yapilan bu vurgu, “kimlik
yapilanmasinda 6nemli rol oynayan yapi stratejilerinden biridir” (Wodak vd., 1999:38). Kadinlarin
da erkekler gibi giiclii ve bagimsiz olabilecegi lizerine yapilan bu vurgu, kadinlarin giiclii ve
bagimsiz olduklar1 yoniindeki feminist sdylemi pekistirmekte ve kadini ev i¢i rollerle sinirlandiran

ataerkil soyleme de karsit bir strateji olusturmaktadir.

Gorsel 5 Gorsel 6
Barbie Diyari Copgiiliik yapan Barbie’ler

Gorsel 7.
Ingaat isi yapan Barbie’ler

Filmde, Barbie Diyari, kadmlarin hayatin her alanina katilabilmekle kalmayip en iist
mevkilerde de hakimiyet sergiledikleri bir diinya olarak gosteriliyor. Toplumun en {ist
mevkilerinde ve tiim giiglii pozisyonlarda kadinlar vardir (baskan, nobel edebiyat 6diilii sahibi,
pilot, astronot, gazeteci, doktor -Gérseller 8, 9). Bu diinyada kadinlar erkeklerden daha tstiindiir,
daha cok hakka sahiptir ve diledikleri her seyi yapabilirler. Boylece, kadinlar filmdeki dis sesin
sOyledigi gibi kendi parasini kazanan, kendi evi, arabasi ve kariyeri olan giiclii ve bagimsiz bireyler
olarak temsil edilmektedir. Wodak vd.,’nin (1999) da belirttigi gibi, “Ustiinliik ile ilgili pozitif
varsayimlarla desteklenen (pozitif) farkliliga yapilan vurgu, doniisiim stratejilerinden biridir.
Yukarida da belirtildigi gibi, ataerkil toplumda kiz cocuklari ve kadinlar ev i¢i islerden sorumludur.
Ancak filmde, Barbie’nin kiz ¢ocuklarini ataerkil yapmin dikte ettigi annelik ve ev hanimligi

rollerinden kurtardigi ve onlara toplumsal cinsiyet esitligi verdigi ima ediliyor. Burada da,
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doniisiim stratejilerinden “eski ve yeni arasindaki farkliliga vurgu”, “politik devamliliga yonelik
negatif cagrisim” ve “degisime yonelik pozitif ¢agrisim” stratejileri birlikte goriilmektedir.
Boylece, gecmiste ataerkil yapinin dikte ettigi kadin rolleri (annelik, ev hanimlig) ile ilgili negatif

cagrisim ve Barbie sayesinde kadin olmanin degisen anlamina yiiklenen pozitif ¢agrisim goze

carpmaktadir.

Gorsel 8. Gorsel 9.
Pilot Barbie Astronot Barbie’ler

Filmin basinda, mayolu Barbie bebegin adeta bir giines gibi dogarak (gorsel 10) ortaya
cikmasiyla kiz ¢ocuklart oyuncak bebekleri ile oynamaktan vazge¢cmekte ve bebeklerini yerden
yere vurup pargalamaktadirlar (Gorsel 11). Kiz ¢ocuklarmin oyuncak bebeklere gosterdikleri
“siddet” onlarin annelik ve ev hanimlig1 gibi rollere girmekten nefret ettigi izlenimi vermektedir.
Bu durum, kadinlarin dogasinda oldugu varsayilan ev hanimligi ve annelik gibi rollerin
yipraticiligl ve sikiciligina da isaret etmektedir. Boylece kadinlarin bu rollere devam etmesinin

olumsuz bir durum oldugu ve bu durumun degismesi gerektigi ima edilmektedir.

Gorsel 10. Gorsel 11.
Barbie’nin dogusu Oyuncak bebegini kiran kiz gocugu

Barbie Diyari’nda, cinsiyet rolleri ile ilgili kalip yargilarin tersine gevrildigi ve yukarida da
belirtildigi gibi, ataerkil toplumda erkeklerden gdstermesi beklenen liderlik etme, rasyonel ve
bagimsiz olma, kendine giivenme ve dominant olma gibi davramis oOzelliklerinin, kadinlar
tarafindan gosterildigi goriilmektedir. Boylece, ataerkil toplumda kadinlar ve erkekler i¢in normal
kabul edilen davranig Ozelliklerini sorgulayan feminist sOylemlere de gondermede
bulunulmaktadir. Ramazanoglu’nun (1998:26-27, Akt., Oziidogru, 2018:307) da belirttigi gibi,

“feminizm, ¢esitli toplumlarda kadinlar i¢in olusturulmus olan ve ‘dogal’, ‘normal’ olarak kabul
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edilen bir¢ok durumu sorgulamaktadir”. Filmde, Barbieler son derece bagimsiz ve dominant iken
Barbie Diyari’nda yasayan Kenler, Barbielere bagimli, duygusal ve kendilerine giivensizdirler.
Gergek diinyadaki erkekleri temsil eden Kenler, Barbie Diyari’nda 6nemsiz islerle ugrasan ikincil
konumdaki bireylerdir. Filmde, yardimci oyuncu roliindeki Ken’in ilk goriindiigli sahne, plaj
sahnesidir. Filmin bu sahnesinde Ken meslegini tanimlarken “Meslegim sorfeiiliik bile degil, can
kurtaranlik da degil, meslegim sadece plaj” der. Plajda nasil bir gérevi oldugunu kendisi dahi
bilmeyen Ken, ger¢ek diinyaya gittiginde kendisine is de bulamaz. Boylece, Barbieler toplumun

en iist mevkilerinde yer alirken, Kenlerin 6nemsiz islerle ugrastigi goriilmektedir.

Filmde, Klise Barbie her gece kiz arkadaglariyla parti yapan bagimsiz bir kadini temsil
ederken, Ken, Barbie’ye bagimli ve siirekli onun etrafinda dolanan kisi olarak gosterilmektedir.
Filmin bir sahnesinde, Barbie ile kalmak istedigini sdyleyen Ken’e, Barbie’nin verdigi cevap su
sekildedir: “Ama ben kalmani istemiyorum. Buras1 Barbie’nin hayal evi. Ken’in hayal evi degil.
Ve bu gece kizlar gecesi. Her gece...Daima...Sonsuza dek...” Boylece Ken’i dislayan ve ona
ihtiyact olmadigin1 vurgulayan Barbie, kadinlarin erkeklere bagimli oldugu yoniindeki ataerkil
sOyleme karsit bir feminist sdylem iiretmektedir. Bu alternatif sdylem, kadinin erkege degil tam
tersi erkegin kadmna bagimli oldugu yoniindedir. Bu durumu filmdeki dis ses su sekilde
Ozetlemektedir: “Barbie her giiniinii harika gegirir ancak Ken’in glinii Barbie ona bakarsa giizel
gecer”. Ramazanoglu’nun (Akt., Oziidogru, 2018:307) da belirttigi gibi, feminizmin tiim tiirleri
kadinlari, erkeklere bagimli kilan tiim iliski cesitlerinin degistirilmesi gerektigini savunmaktadir.
Kadinlara yonelik “Pozitif ben sunumu” ve erkekler ile kadinlar arasindaki farklar1 gosteren
“siyah-beyaz tasvir” slirdlirme stratejileri olarak feminist sdylemin kadinlara yiikledigi pozitif
anlami pekistirmekte ve yapilandirmaktadir. Boylece, siirdiirme stratejileri, tehdit altinda oldugu
varsayilan kadin kimliginin korunarak ve desteklenerek yeniden fiiretilmesinde 6nemli bir rol

oynamaktadir.

Filmde, Barbielerin erkek davranisi olarak bilinen davranislart sergileyip, erkek isi olarak
bilinen isleri yaptig1 fakat her durumda cok giizel ve bakimli olduklari da goriilmektedir. Filmin
basindaki dis sesin konugmasinda, “Barbie mayolu bir kadin olarak ¢ikmis olabilir ama ¢ok daha
fazlasina dontistii” ifadesi giizellik yarigmalarinda mayolu gegis yapan giizelleri animsatmaktadir
ve kadinlarin aslinda ‘gilizel’ olmaktan ¢ok daha fazlasi olabileceklerine isaret etmektedir.
Bilindigi gibi, kadinlar arasinda fiziksel 6zellikleri 6n planda tutarak yapilan giizellik yarigsmalar1
kadim ‘giizellik sembolii” olarak sunmakta ve yarigmalardaki gilizellik ile ilgili standartlar ‘tek tip’
giizellik anlayisin1 pekistirmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi, Barbie filmindeki farkli cilt
tonlarina, viicut tiplerine, engellere ve farkli 6zelliklere (Klise Barbie, Tuhaf Barbie, Maceraperest

Barbie) sahip tiim kadinlarin adi Barbiedir ve hicbir Barbie otekilestirilmemekte ya da
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dislanmamaktadir. Boylece, kadinlara yonelik tek tip kadin imaj1 ve giizellik standardi yikilmaya
calisilmaktadir. “Barbie” farkli 6zellikler, engellilik, fiziksel goriiniim ve irksal ayrim yapilmadan
tiim kadinlar1 temsil etmektedir. Filmde, tiim Barbieler, birlik ve beraberlik igerisinde yasamakta,
birlikte vakit gecirmekte ve eglenmektedirler (Gorsel 12). Boylece, her ne kadar kadinlar farkl
Ozelliklere sahip olsalar da aralarinda bir benzerlik, birlik ve dayanmigma oldugu mesaji
verilmektedir. Wodak vd.’nin (1999:38) da belirttigi gibi, “ulusal benzerlige yapilan vurgu inga

stratejilerinden biridir” ve kadina yiiklenen anlami eklemlemekte ve yapilandirmaktadir.

Gorsel 12.
Farkli 6zellikteki Barbie’ler birlikte eglenirken

Ote yandan, basroldeki Barbie Klise Barbie’yi temsil etmektedir. Klise Barbie sarisin,
renkli gozlii, uzun boylu, zayif, neseli ve hayati ¢ok sorgulamadigi i¢in hep mutlu olan, boylece
hayat1 “toz pembe” goren Barbie’dir. Basroldeki Barbie’nin Klise Barbie’yi yani kadini temsil
etmesi onun zay1f, renkli gozlii, uzun boylu ve sarisin olmasiyla tek tip kadin giizellik standardina
en uygun Barbie olmasindan kaynaklandigini diisiindirmektedir. Kurtdas’in (2021:214) da
belirttigi gibi, “medyanin 6ne ¢ikardigi ve bat1 toplumlarinin beden 6zelligi olan sar1 sag, renkli
g6z, uzun boy, ince viicut yapis1 ve zayiflik idealize edilen bedendir”. Idealize edilen bu beden
ozelliklerine sahip olan ve Klise Barbie’yi canlandiran filmin basrol oyuncusu Margot Robbie'nin
filmin bir yerindeki repligi su sekildedir: “Ben bir insana bir Barbie diisiin dendiginde diisiiniilen
Barbie’yim. Ben Klise Barbie’yim”. Bu soziiyle Robbie, Klise Barbie’nin beden 6zelliklerinin
kadinlar i¢in idealize edilen beden Ozellikleri olduguna isaret etmekte ve bunu dolayli olarak
elestirmektedir. Bu durum, filmin basindaki dis sesin konusmasi ile paralellik gostermektedir. D1g
sesin konusmasi “Sonugta onlar Barbie Diyari’nda yasiyorlar. Hayallerini yikmaya ne hakkin var?”
seklinde bitmektedir. Bu ifadeyle, filmde “toz pembe” olarak resmedilen Barbie Diyar1’nin gercek
degil, sadece kadinlarin “hayali” oldugu ima ediliyor. Filmin bir sahnesinde basroldeki Klise
Barbie’nin bir giin yine pembe odasinda ve yataginda uyurken pembe diislerinden huzursuz bir

sekilde uyandig1 (Gorsel 13) ve bu saatten sonra her seyin aksi gitmeye basladigi goriilmektedir.
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Bu aksilikler, Barbie’nin nefesinin kokmasiyla, dus suyunun soguk akmasiyla, krebinin
yanmasiyla, ¢atisinin diismesiyle, bir anda diiz taban olmasiyla ve seliilitlerinin ¢ikmasiyla ifade

edilmektedir (Gorsel 14, 15).

‘ v ” - 3
Gorsel 13 Gorsel 14. Gorsel 15.
Huzursuz Barbie Soguk dus Diiz taban Barbie

Klise Barbie’nin hayatinda bazi seylerin aksi gitmesi, fiziksel goriiniimiiniin bozulmaya
baslamasi ve “0liimii” dolayisiyla hayati sorgulamaya basladig1r an, mevcut durumun degigmesi
gerektiginin de isaret edildigi andir. Barbie Diyari’nin ‘gercek’ degil de ‘hayal’ iirlinii oldugu,
Barbie Diyari’nda meydana gelen aksiliklerle ve Klise Barbie’nin bir anda o6lim ile ilgili
diisiincelere kapilmasiyla ifade ediliyor. Bu aksilikler, ger¢ek diinyada da kadinlarin hayatinin “toz
pembe” olmadigia isaret eden ve Klise Barbie’nin ‘gergeklige’ yani gercek diinyaya giderek
meveut durumu degistirmesi gerektigini gosteren ipuglaridir. Wodak vd.’nin (1999:41) da
belirttigi gibi, “politik devamlilifa yonelik negatif ¢agrisim, doniisiim stratejilerinden biridir”.
Boylece, Barbie Diyari’ndaki mevcut diizenin gercek diinyadaki kadinlara faydasi olmadigina ve

degistirilmesi gerektigine isaret edilmektedir.

Gergek diinyaya giderken, Klise Barbie’ye yardimci olacak olan gergek diinyada kendisi
ile oynarken bir kiz ¢ocugu tarafindan hirpalanan, yiizii gézii boyanan, saglari kesilen ve bacaklari
ikiye ayrilmig olan ‘Tuhaf’ Barbie’dir. Tuhaf Barbie, bu hirpalanmis haliyle, ger¢ek diinyanin
Barbie Diyar1’nin aksine kadinlar i¢in acimasiz bir yer olduguna isaret etmektedir. Tuhaf Barbie,
Klise Barbie’ye gercek diinya ile Barbie Diyari’ni aywran zarin yirtildigimi ve tamir edilmesi
gerektigini sOyler. Daha sonra, ‘Klise Barbie’nin “pembe” topuklu ayakkabilar ve sandaletler
arasinda se¢im yapmasini ister (Gorsel 16). Pembe topuklu ayakkabilar, kadinlarin hayali olan
‘Barbie Diyari’ni, sandaletler ise kadinlarin sorunlarla bogustugu ‘gercek diinya’yr temsil
etmektedir. Sonucta, sandaletleri secmek zorunda kalan Klise Barbie, gercek diinya ile Barbie

Diyar1’n1 ayiran zar1 tamir etmek igin yola ¢ikar (Gorsel 17).
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Gorsel 16. | Gorsel 17.
Sik ayakkabi ve sandalet arasindaki segim Barbie gercek diinyaya gidiyor

Barbie, gercek diinyaya giderken Ken de ona eslik eder. Once spor arabayla yola ¢ikan Ken
ve Barbie (Gorsel 18) daha sonra sirayla hiz teknesi (Gorsel 19), uzay roketi (Gorsel 20), ikili
bisiklet (Gorsel 21), karavan (Gorsel 22) ve motorlu kizak (Gorsel 23) ile yolculuklarina devam
ederler. Farkli araglarla yapilan yolculuklarda araglart kullanan hep 6ndeki Barbie’dir. Ken ise
arkada ve pasif durumdadir. Burada, kadinlarin bir¢ok alanda ikincil pozisyonlarda yer almasini
elestiren feminist sdylemlere gondermede bulunuldugu diisiiniilmektedir. Pekmez’in (2024, s. 4)
de belirttigi gibi, “feminizmin ana odak noktasi, kadinlar1 ikincil konuma iten geleneksel cinsiyet
iliskilerini  doniistiirmektir”. Karavan seyahatleri sirasinda, Barbie oturmus kahvesini
yudumlarken, Ken’in camasir serdigi goriilmektedir (Gorsel 22). Barbie ile Ken’in farkli araglarla
yaptiklar yolculuklar1 gosteren asagidaki gorseller ile kadinlarin ev islerinden siyrilip, erkekler ile
esit bir sekilde hayatin her alaninda aktif olarak yer almasini arzu eden ikinci dalga feminist
yaklasimlara da gondermede bulunulmaktadir. Oziidogru’nun (2018, s.309) da belirttigi gibi, “ev
i¢i roller ve cinsler arasi esitlik ikinci donem kadin hareketinin miicadele alanlarinin basinda
gelmektedir”. Ote yandan, Ken ve Barbie seyahatlerinin sonunda ayaklarindaki patenlerle ger¢ek
diinyaya vardiklarinda ilk kez Ken’in 6nde Barbie’nin ise arkada oldugu goriilmektedir (Gorsel

24). Bu durum, Barbie Diyari’nin aksine, ger¢ek diinyada kadmin degil, erkegin dnde olduguna

isaret etmektedir.

Gorsel 18 Gorsel 19 Gorsel 20 _Giirsel 21
Araba Hiz teknesi Uzay roketi Ikili bisiklet
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Gorsel 22. Gorsel 23. Gorsel 24.
Karavan Motorlu kizak Paten

Ken ve Barbie’nin gercek diinyaya ilk kez ayak bastiklar1 anda etraflarindaki tiim erkeklerin
Ozellikle mayolu Barbie’yi cinsel bir nesne olarak gordiikleri anlasilmaktadir. Bu durum, 6zellikle
Barbie ve Ken insaat alaninin 6nilinden gectiklerinde, oradaki insaat is¢ilerinin Barbie’ye “Bize bir
giil, sarisin”,”Bunlarin hepsi senin mi?”, “Senin baban sekerci mi?”, “Oldiim ve cennetteyim
karsimda da bir melek duruyor” seklindeki sozlii tacizlerinden anlasilmaktadir. Filmde, bu
sahneyle birlikte gercek diinya ile Barbie Diyar1 arasindaki farkliliklar goriilmeye baslanmaktadir.
Gercek diinyada erkek egemenligi goze ¢arpmaktadir. Tiim insaat iscileri erkektir ve insaat
is¢ilerinin bu sozleri ile kadinlarin ger¢cek diinyada cinsel bir nesne olarak algilandigi ima
edilmektedir. Kiyafet se¢iminin cinsellikle iligkilendirilmedigi Barbie Diyari’'nda dilediklerini
giyen Barbielere hicbir sekilde cinsel nesne olarak bakilmazken, ger¢ek diinyada durum tam da
tersine donmiistiir. Insaat iscilerinin sozlii tacizlerinden sonra, Barbie insaat iscilerine doniip
“Benim bir vajinam yok. Onun da bir penisi yok. Bizim cinsel organlarimiz yok™ der. Ken ise bu
duruma itiraz ederek, “Bende cinsel organ var bir kere” der. Ideal bir diinya olarak resmedilen
Barbie Diyari’'nda kadinlarin cinselligini temsil eden vajinalarinin olmayis1 Barbielerin cinsel
nesne olarak algilanmadigina dikkati cekmektedir. Ken’in duruma itiraz edip, gururla kendisinin
cinsel organinin oldugunu vurgulamasi ise Kaufman’in da (1987) belirttigi gibi, penisin ataerkil
toplumda bir giic gostergesi, erkekligin simgesi olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir.
Boylece, ataerkil toplumda erkekligin bir gii¢ gostergesi olduguna ve erkeklerin, kadin bedeni
lizerinde tahakkiimii olduguna isaret edilmektedir. Oztiirk’iin de (2012:275) belirttigi gibi,
“erkekler, dogurganliklarini, giyinis ve goriiniis bicimlerini, hareket kabiliyetlerini, emek
stireclerini, bedensel veya cinsel etkinliklerini denetleyerek kadinlar tizerindeki ataerkil
tahakkiimii siirdiiriirler”. Gergek diinyada erkek egemenligine ve kadinin ikincil pozisyonda
olmasina neden olan bu durum, Klise Barbie tarafindan Barbie Diyari’ndaki ulusal bagimsizligin
kaybedilmesine yonelik bir ikaz olarak algilanir. Wodak vd.’nin (1999:40) da belirttigi gibi,
““Ulusal bagimsizligin kaybedilmesine yonelik ikaz’ doniistim stratejilerinden biridir”. Yukarida
da belirtildigi gibi, donligiim stratejileri iyi yapilanmis mevcut kimligi baska bir kimlige

doniistiirmeyi amaglar. Bu durum, kadinin ataerkil yapida iyi yapilanmis olan ikincil pozisyondaki
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cinsiyete iligkin mevcut kimliginin kabul edilemez oldugu yoniindeki feminist sOylemi
pekistirmektedir. Asagidaki tablo, Barbie Diyar1 ile ger¢ek diinyadaki kadin ve erkegin toplum

igerisindeki pozisyonlarini ve onlara yiiklenen anlam ve rolleri gostermektedir.

Barbie Diyar Gergek Diinya

Kadin hakimiyeti var Erkek hakimiyeti var

Kadin giicliidiir (fiziksel/duygusal) Erkek giicliidiir (fiziksel/duygusal)

Is alanlarinda kadin hakimiyeti vardir Is alanlarinda erkek hakimiyeti vardir
Kadina saygi duyulur Erkege saygi duyulur

Kadin kusursuz derecede giizeldir Kadin fiziksel olarak kusurludur
Kadin cinsellikle iligkilendirilmez Kadin cinsel nesne olarak algilanir
Kadin 6zgiivenli ve bagimsizdir Erkek 6zgiivenli ve bagimsizdir

Yukaridaki tablodan da anlagilacagi gibi, Barbie Diyari’nda kadin giizellik sembolii olarak
resmedilirken, gergek diinyada kadinlarin fiziksel kusurlarinin (seliilit, diiz tabanlik, vb.)
olabilecegi ima edilmektedir. Ote yandan, gercek diinyada kadinlarm cinsel nesne olarak
goriildiigii lizerinde durulurken, Barbie Diyari’nda Barbielerin cinsel organlarmin olmayist
kadinlarin burada cinsel nesne olarak algilanmadigina isaret etmektedir. Kadinin fiziksel ve
duygusal anlamda gii¢lii gosterildigi Barbie Diyari’nda erkek duygusal ve giicsiizdiir. Gergek
diinyada ise durum tam tersidir. Barbie Diyari’nda kadin hakimiyeti vardir ve buna is alanlar1 da
dahildir. Kadimlar 6zgiivenli ve bagimsizdir ve onlara sonsuz saygi duyulmaktadir. Ote yandan,
gercek diinyada erkek hakimiyeti vardir ve kadin yerine erkege saygi duyulmaktadir. Kadin ve
erkegi iki zit kutba bdlen ve ataerkil toplumlardaki erkek ile kadin arasindaki farklar1 yansitan bu
negatif ayrim, kadinlarin erkeklerle esit hatta daha iistiin olduklarina yonelik feminist soylemi
barindiran kimlik insasini pargalama islevi gormektedir. Wodak vd.’nin (1999: 42) da belirttigi
gibi, parcalama stratejileri mevcut kimligi parcalamayr ya da kotii pargalarindan ayristirmayi
amaglar. Boylece, bu stratejiler, mevcut kimligin yeniden yapilandirilmasi gerektigi yoniinde bir

mesaj tasir.

Mayolu Barbie insaat alanindaki erkek is¢ilerin sozlii tacizlerinden ve alayci bakislardan
kurtulmak i¢in Ken’1 de alarak bir magazaya girer ve ikisi birlikte tizerlerindeki mayolar1 degistirip
kendilerine yeni kiyafetler alirlar. Aldiklar1 kiyafetler, ‘mago, sert ve giiclii erkek imgesi iireten
western kiiltiriinii’ (Goker, 2021) temsil eden kovboy kiyafetleridir (Gorsel 25). Ken, daha sonra
Amerika’nin kiiltiirel kimlik ifadesinin bir yansimasi olan kovboy kiyafetleriyle gercek diinyada
yiriiyiise ¢ikar (Akgiin ve Emecan, 2024) ve burada sert ve gii¢lii erkek imgesiyle karsilagir. Erkek
egemen diinyada kamusal alanda kadin goriinmemektedir. Tiim giiclii pozisyonlarda erkekler

vardir. Baskan, is adamlari, aktorler, sporcular hep erkektir (Gorsel 26). Kadinlar ancak ikincil
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pozisyonlarda erkege hizmet ederken ya da anne ve es rollerinde goriilmektedir (Gorsel 27). Ken,
gercek diinyadaki yiirliylisii esnasinda at iizerinde giden erkek polisleri de hayranlikla izler. “At”
imgesi kovboylar1 animsatmakta, dolayisiyla yine Western Kkiiltiiriine atifta bulunulmaktadir.
Boylece, filmde ataerkil toplum ile Western kiiltiir arasinda bir benzerlik kurulmaktadir. Erkek
egemen diizeni temsil eden Western kiiltiirde, kadinlar kamusal alanda goriiniir degillerdir.
Kadinlar ikincil konumda, yardima muhtag, ev i¢i iglerden sorumlu ya da erkeklerin eglence
malzemesi olarak temsil edilir (Goker, 2021). Ken’in yiirliylisii sirasinda etraftaki erkeklerin
konusmalar1 duyulmaktadir. Konusmalar su sekildedir. “Erkek gibi davranmamiz lazim.”,
“Adamsin adam...”, “Esas sen adamsin.”. Erkek egemen kiiltiiri yansitan bu konusmalar erkek
olmanin bir ‘Ustiinliik’ ya da “ayricalik” olduguna isaret eden ataerkil sdylemlerdir. Boylece,

mutluluk ve sevingle yiiriiylisten donen Ken, Barbie onun ne dedigini tam duymasa da ona “gercek

diinyada erkekler hiikmediyor” der.

|
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Gorsel 25 Gorsel 26 Gorsel 27
Kovboy kiyafetleri Bagkan, sporcu, jokey Kadinlar ikincil rollerde

Ote yandan, Barbie Diyar1’nda ikincil pozisyonlarda bulunan kadimlar degil erkeklerdir. Bu
nedenle Ken’in, erkek tistlinliigiinii temsil eden ataerkil toplumda kendisine bir erkek olarak saygi
duyuldugunu hissettigi, bu durumun gururunu oksadigi ve ataerkil toplumdaki erkek egemenligine
hayran kaldigi goriilmektedir. Ken, bu durumu su sozlerle ifade etmektedir: “Barbie neden
ataerkillikten hi¢ bahsetmedi? Anlasilan her seyi atlar ve erkekler yonetiyormus. Ben de sansimi
orada arayacagim.” Daha sonra Ken ataerkilligi daha iyi 6grenmek amaciyla okul kiitiiphanesine
gider ve oradan kendine birkag kitap alir. Sectigi kitaplarin adlar1 séyledir (Gorsel 28): “Neden
Erkekler Yonetir?” (Why Men Rule?), “Man Wars” (Erkek Savaslart), “Ataerkilligin Temelleri”
(The Origins of Patriarchy) ve “Atlar” (Horses). Kitaplarin adlarindan da anlasilabilecegi gibi,
kitaplar erkek giiciinii ve Ustlinligiinii (Erkek Savagslar: ve Neden Erkekler Yonetir?’) ataerkil
toplumu (Ataerkilligin Temelleri) ve western kiiltiiriinii (Atlar) temsil etmektedir. Yukarida da
belirtildigi gibi, okul egitimi ve kitaplar ¢ogu zaman kadina edilgen, erkege ise etkin kimlikler
bigmektedir (Dean, Joldoshalieva, Hussainy, 2007).
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Gorsel 28.
Ken’in kitaplari: Neden erkekler yonetir? Erkek Savaslari, Atlar, Ataerkilligin Temelleri

Ken, daha sonra “Ataerkillife en bastan baglayabilecegim bir yer bulmaliyim. Barbie
Diyari’na gidip 6grendiklerimi Kenlere anlatacagim” der ve Barbie Diyari’na geri doniip, Barbie
Diyari’n1 Kendom’a doniistiiriir. Boylece, Barbie Diyari’nda gercek diinyada oldugu gibi erkek
egemenligi hiikkiim siirmeye baglar. Bu durum, Kendom’da yaym yapan Ken Televizyonundaki
manset haberlerden de anlasilmaktadir. Manset haberler soyledir: “48 saat icinde tiim Kenlerin oy
kullanmasiyla birlikte anayasa Kenler i¢in Kenler tarafindan Kenlerle bir hiikiimet i¢in degisecek”,
“Ken Bagkan”, “At Nobel 6diilii sahibi Ken”. Ken, Kendom’daki diger Kenlere gercek diinyay: su
sozlerle tarif eder: “Once gercek diinyay1 erkekler yonetiyor sandim. Sonra bir ara atlar ydnetiyor
diye diistindiim. Sonra atlarin erkeklerin ideali oldugunu anladim. Her sey erkeklerin varligini
biiylitmek ve yliceltmek i¢in var... Muhtesem”. Erkek egemenligine isaret eden bu sdylemler ve
ozellikle Ken televizyonunda sadece Kenlerin (erkeklerin) oy kullanacaginin belirtilmesiyle 1.
Dalga feministlerin verdikleri miicadelelere gdndermede bulunulmaktadir. Oziidogru’nun
(2018:308) da belirttigi gibi, “1. Dalga feministlerin talepleri arasinda, ozellikle g¢alisma
alanlarinda cinsiyet ayrimina son verilmesi, cinsel somiiriiniin sona erdirilmesi, egitim hakki, oy
kullanma hakki1, segcme ve secilme hakk: yer almistir”. Barbie, gercek diinyaya ayak bastig1 anda,
once erkek egemenligi ve sozli taciz ile karsilagsmis, daha sonra Ken’in Barbieland’a (Barbie
Diyar1) geri doniip orayr gergek diinyadaki gibi erkek egemen bir ulus olan Kendom’a
dontistiirmesiyle kadinlar oy kullanma ve se¢gme, sec¢ilme haklarini da kaybetmislerdir. “Kendom”
ve “ataerkil toplum” arasinda, her ikisinde de erkek egemenligi ve {istiinliigii olmasi1 ve kadinlarin

erkeklere hizmet eder pozisyonlarda olmalar1 bakimindan benzerlikler oldugu goriilmektedir.

Filmde, Kendom ile gergek diinyadaki ataerkil diizen birbiriyle iliskilendirilmektedir.
“Kendom” ve “ataerkil toplum” arasinda benzerlikler bulunmasina karsin, Barbie Diyari
(Barbieland-Gorsel 29) ve Kendom (Gorsel 30, 31) iki farkli ulusu temsil etmektedir. Barbie
Diyari’nda hakimiyet Barbielerde, Kendom’da ise Kenlerdedir. Barbie Diyari’nda yasayan tim
kadinlarin adinin “Barbie” olmasi ortak 6zellik tasidiklarina ve birbirlerine benzediklerine isaret

etmektedir. Ayni diyarda yasamalar1 ve yasadiklar1 diyarin adinin “Barbie Diyar1” olmasi da ayni1
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iilkede yasayan ve yasadiklari yere aidiyet duygusu besleyen bireyler olduklari izlenimini
uyandirmaktadir. Bu durum, Kendom’da yasayan ve adi Ken olan tiim erkekler i¢in de gegerlidir.
Wodak vd.’nin (1999:37) da belirttigi gibi, “benzerlik” iizerine yapilan vurgu, yapi stratejilerinden
biri olarak ulusal kimligi yapilandirir. Bilindigi gibi, “ulus ya da millet cogunlukla ayni topraklar
tizerinde yani ayni iilkede yasayan, aralarinda dil, tarih, duygu, iilkii, gelenek ve gorenek birligi
olan insanlarin olusturdugu topluluktur” (Celik, 2016: 88). Renan’in da belirttigi gibi ulus,
insanlarin yalnizca ait oldugunu hissettigi toplumun bir ferdi olmalariyla ilgilidir. Bu baglamda,
ulus olmanin tek kriteri ortak paydada bulusabilmektir (Renan, 1991, akt. Siir, 2020). Filmde, ayn1
diisiince ve duygular1 paylasan Barbielerin kendilerini Barbie Diyari’na, Kenlerin ise Kendom’a
ait hissettikleri ve kendi bolgelerindeki hakimiyetlerini korumak i¢in birbirleriyle iktidar savasina
girdikleri goriilmektedir. Bu durum, kadini temsil eden Barbie ve erkegi temsil eden Ken’in
birbirlerini Otekilestirmesine neden olmaktadir. Yukarida da belirtildigi gibi, cinsiyete iliskin

kimlik aynen ulusal kimlik gibi “6teki” izerinden kurulmaktadir.

Gorsel 29. Gorsel 30. Gorsel 31.
Barbieland Kendom Kendom

Barbie Diyari’nda ikincil pozisyonlarda olmaktan memnun olmayan ve Kendom’da kendi
hakimiyetlerini kurmak isteyen Kenler, Barbielere kotii davranmakta ve onlari 6tekilestirmektedir.
Kenler, Barbie Diyari’n1 Kendom’a doniistiiriirken Barbilerin evlerini ve onlara ait olan her seyi
alip kendilerine gore degistirirler (Gorsel 32). Barbieleri kendilerine hizmet eden pozisyona
getirirler. Kendom’da iktidar ve otorite Ken’lerde, yani erkeklerdedir. Burada, Barbieler ger¢ek
diinyadaki kadimnlar gibi, erkeklere hizmet ederken goriilmektedir. Kendom’da kadinlar ¢ogu
zaman garson ve asistan gorevlerinde yer alir. Barbie Diyari’'nda, Barbie Diyar1 bagkani olan
Barbie, Kendom’da garson roliinde, Barbie Diyar1 savcist ise Kendom’da asistan roliindedir.
Barbie Diyari’ndaki Denizkizi Barbie bile Kendom’da Deniz Adamina hizmet ederken
goriilmektedir (Gorsel 33). Boylece, Barbie Diyar1 Kenler tarafindan ele gecirilmis ve Kendom

kurulmustur.
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Gorsel 32 Girsel 33
Barbie Diyar1 artik Kendom Barbie Diyar1’nin degisimi

Kendi ulusal kimliklerini mesrulastirmak icin birbirlerini 6tekilestiren Barbieler ve Kenler
kendi uluslarindaki hakimiyetlerini siirdiirmek icin ise birbirleriyle savasa girerler. Savasi

kaybeden Kenler ¢ok iiziiliirken, savasin sonunda Ken ve Klise Barbie arasinda gecen diyalog su

sekildedir:

Ken: Hitkmetmek zordu. Hi¢ sevmedim. Ac¢ikgas ataerkilligin atlarla ilgili olmadigini anladigimda
ilgimi kaybetmistim.

Klise Barbie: Ken agikc¢asi sana bir 6ziir bor¢luyum. Seni hep cepte gordiigiim igin 6ziir dilerim.
Her gece kizlar gecesi olmamaliydi.

Ken: Sensiz kim oldugumu bile bilmiyorum...

Klise Barbie: Sen Kensin...Belki de Ken’in artik kim oldugunu kesfetme zamanidir. Bensiz kim
oldugunu bulman gerekiyor. Belki de seni sen yaptigini diisiindiigiin biitiin o seyler gergekte sen
degilsin... Belki bir Barbie vardir, bir de Ken vardir.

Yukarida da belirtildigi gibi, kimligin insasinda her zaman bir “6tekine” ihtiya¢ duyulur.
Kadin kimliginin insasinda “6teki” olan erkek iken, erkek kimliginin insasinda 6teki olan kadindir.
Boylece kadmn ve erkek birbirleri iizerinden tanimlanmaktadir. Iktidar iliskilerine bagl olarak
kadin ve erkege yonelik bakis agisi ile bu cinsiyetlerin toplumdaki rolleri siirekli degismektedir.
Bu baglamda, Barbie (kadin) ve Ken (erkek) arasinda bir iktidar savasi vardir ve aralarindaki iligki
de bu iktidar savasi lizerinden kurulmakta ve yapilanmaktadir. Kadin ve erkegi iki zit kutba bdlen
ve birbirlerini 6tekilestirmelerine neden olan bu negatif ayrimin anlamsiz ve gereksiz olduguna
isaret eden yukaridaki diyalog, kadin ve erkegin birbirinden iistiin olduklarina yonelik feminist ve
ataerkil sOylemlerin sorgulanmasi ve bu sdylemler araciligiyla iiretilen cinsiyete iligkin kimlik
ingalarin1 parcalama islevi gormektedir. Ancak, bu stratejiler eski kimligin yerine yeni ya da
alternatif bir kimlik 6nermemektedir. Kenler ve Barbieler arasindaki savas bittikten sonra, Mattel
baskani ve ekibi, Barbieler, Kenler, gercek diinyada Klise Barbie ile oynayan ve Barbie ¢izimleri

yapan anne ve kizi bundan sonra ne yapacaklari ile ilgili karar vermek tizere toplanirlar.
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Mattel Baskani: Ken hakli; lider olmak ¢ok zor...Barbieler sayesinde ben de artik yonetim kurulu
bagkanlig1 sifatinin getirdigi o agir yiikten kendimi kurtarabilirim ve Barbie Diyari’ndaki her seyi
eskiye dondiirebiliriz.

Barbie Diyar1 Bagkani: Ben islerin eskisi gibi olmasi gerektigini diislinmiiyorum. Barbieler de
Kenler de ikinci planda olmak zorunda degiller.

Barbie ¢izimleri yapan anne: Benim bir fikrim var.
Mattel Bagkani: Bana gizli hayalini anlat cocugum...

Barbie ¢izimleri yapan anne: Peki ya siradan Barbie? O hicbir seyin bagkani degil. Belki bir
annedir...Belki degildir. Ciinkii olabilir...Sadece anne olmak da isteyebilir. Ya da bir bagkan. Ya da

ne anne ne baskan. Sadece ¢ekici bir bluzu var ve giiniinii kendini iyi hissederek gecirmek istiyor...

Filmin son sahnelerinde yer alan yukaridaki diyalogdan da anlasilabilecegi gibi, filmde,
ataerkil sdylemin erkege yiikledigi anlam ve roller ile feminist sdylemin kadina yiikledigi anlam
ve roller ve bu sdylemlerin birbirleri iizerinde hakimiyet kurmalarini gerektiren yaklasimlari
reddediliyor. Filmde, Barbie’ye, yani kadina ve Ken’e, yani erkege yiiklenen anlamlar ve rollerin
sabit olmadigi, siirekli olarak eklemlendigi ve yapilandigi iizerinde durulmaktadir. Bu baglamda,
Calhoun’un (1994) da belirttigi gibi, kendimizi tanimlamaya basladigimiz anda kendimize iliskin
bilgimiz anlatilar tarafindan yapilandirilmaya baslar. Boylece, her ne kadar bir kesif gibi goriinse
de, kendimize iliskin bilgimiz yapilandirilmistir (Taylor, 1989). Filmin sonunda, basroldeki Klise
Barbie, Mattel’in erkek baskani ile kurucusu/mucidi Ruth Handler arasindaki konusma ise filmin

vermek istedigi mesaji 6zetler niteliktedir.

Mattel’in erkek bagkani: Ne istiyorsun?

Barbie: Bilmiyorum. Ben artik nereye ait oldugumu bilmiyorum. Sanirim hikayemin bir sonu yok.
Ruth Handler: Amag da buydu. Seni bir sonun olmamasi i¢in yarattim...

Barbie: Artik kendimi Barbie gibi hissetmiyorum. .. Insan olmama izin verir misin?

Ruth Handler: iznime ihtiyacin yok. Biz anneler sabit dururuz ki kizlarimiz déniip baktiginda ne
kadar ilerledigini gorebilsin.

Barbie: Yani insan olmak isteyecegim bir sey degil mi? Kendim mi kesfedecegim?

Ruth Handler: Ne demek oldugunu bilmeden bu adimi atmana izin veremem ki...Ellerimi tut...
Simdi gozlerini kapat... Simdi hisset...

Barbie ile Handler aralarindaki bu konusmadan sonra el ele tutusurlar. Barbie gozlerini
kapatir (Gorsel 34) ve gercek diinyadaki kadinlara ve kadinliga iliskin birtakim anilar goziiniin
ontlinde canlanir (Gorsel 35, 36, 37, 38, 39). Bu anilar, bagka kadinlarin otobiyografik anilarina

iliskindir. Burada, her kadinin anilarindan olusan kendine ait bir hikayesi olduguna dair gizli bir
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mesaj vardir. Kadinlarin kendilerine ait anilar1 ve bu anilara dayanan anlatilari, kadina yiiklenen
anlamin da sabit kalmadigina ve siirekli olarak eklemlendigine isaret etmektedir. Bu baglamda,
farkliliklara vurgu yapan tigiincii dalga feminist sdyleme de gonderme yapildigr diisiiniilebilir.
Oziidogru’ya goére (2018), ikinci dalga feminist algi mutlak esitligi savunurken, iigiincii dalga
feminist alg1 farkliliklara vurgu yapan bir sdylem gelistirmistir. Dolayistyla, “Uciincii dalga
feminist hareket, benzerlik yerine farkliliga vurgu yapmustir” (Oziidogru, 2018: 309). Filmde,
Barbie’nin bu anilar igsellestirdikten sonra gergek bir kadina dontistiigii goriiliir. Gergek bir
kadina doniisen Barbie’nin ilk gittigi yer ise jinekologdur. Jinekologa giderken Barbie’nin
ayaginda gercek diinyay1 temsil eden “sandaletler” vardir (Gorsel 40). Burada, Barbie Diyari’nda
oldugu gibi kadin cinselligini tamamen yok saymanin (Barbie Diyari’'nda kadinlarin vajinasi

yoktur) da aslinda kadina yiiklenen diger anlam ve roller gibi kadini tanimlamada yetersiz

olacagina dair bir ima vardir.

Gorsel 34. Gorsel 35. Gorsel 36. Gorsel 37.
Barbie ve Handler Anilar Anilar Anilar

Gorsel 38. Gorsel 39. Gorsel 40.
Anilar Anilar Barbie sandaletlerle

Sonuc¢

Kitle iletisim araglari, kadin ve erkek olmakla ilgili yaydiklar1 anlatilar ve sdylemlerle
cinsiyete iliskin bellegi yapilandiran en énemli mekanizmalardan biridir. iktidar alan1 igerisinde
sOylemler vasitasiyla siirekli olarak gerceklesen eklemlenme, kadin ve erkege statik bir rol
bicilememesine ve cinsiyete iliskin bellegin tartismali bir alan olarak kalmasina neden olmaktadir.
Medyada ¢ogu zaman cinsiyete ve kadin ile erkek rollerine iliskin hakim sdylemi pekistirmeye

yonelik anlatilar sunulsa da alternatif anlatilar da iiretilmektedir. Boylece, alternatif anlatilar
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yoluyla cinsiyete iliskin bellegin hakim sdyleme alternatif sekillerde eklemlenebilmesi olasidir.

Bu durum, kimligin yeniden yapilanmasina ve eklemlenmesine neden olur.

Anlam yaratma siirecinde baglica rol oynayan sdylemler, anlati destekli bir yap1 olan
sinemada da var olmakta ve 6zellikle replikler ve gorsellerle ¢esitli bicimlerde kendini yeniden
tireterek, cinsiyete iligkin bellegin eklemlenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadirlar. Bu ¢alismada,
2023 yilinda ilk kez Amerika’da, daha sonra da bircok iilkede gosterime giren ve ataerkil topluma
yonelik getirdigi elestirilerle bliyiik tartismalara neden olan Amerikan filmi “Barbie” elestirel
sOylem analizi yontemi ile analiz edilmistir. Filmdeki anlatim1 desteklemek ve zenginlestirmek
amactiyla analize filmdeki baz1 gorseller de eklenmistir. Calismanin teorik gercevesi cizilirken
feminist teoriler ile Foucault, Fairclough, Laclau ve Mouffe’'un sdylem teorilerinden
yararlanilmigtir. Calismada, Fairclough’un bakis agisiyla metinlerarasilik, Foucault’'un bakis
acistyla iktidar iliskileri, Laclau ve Mouffe’un bakis acisiyla da sdylemlerdeki daimi eklemlenme
ve degisime odaklanilmaktadir. Filmde kadina (Barbie) ve erkege (Ken) yiiklenen anlam ve
rollerin sabit olmadig1 ve tarihsel stirec igerisinde kiiltiirel, politik ve ekonomik faktdrlere bagli
olarak eklemlendigi ve yapilandigi tizerinde durulmaktadir. “Barbie Diyar1” bir¢ok feminist
yaklagimda elestirilen kadinin toplumdaki roliiniin ne olmas1 gerektigi ile ilgili birtakim ipuglari
verirken, “Kendom” ataerkil toplumdaki kadinin rolii ile ilgili 6geleri icermekte ve gercek diinyay1

temsil etmektedir.

Barbie filminde cinsiyete iliskin bellegin kiiltiirel ve politik faktorlere bagli olarak iktidar
iligkileri icerisinde stirekli olarak degistigi, eklemlendigi ve yapilandigi vurgulanmaktadir. Bu
baglamda, filmde tarihsel siire¢ igerisinde farkli feminist soylemlerin ataerkil sdyleme getirdigi
elestiriler de yansitilmaktadir. Bu elestiriler cogunlukla kadinin kamusal alandaki esitsizligi, ev
hanimlig: ile annelik rolleri ve kadin bedeni ile ilgili konularla ilgilidir. Ataerkil sistemdeki
cinsiyete iligkin toplumsal rollerin sorgulanmasi, hatta tersine ¢evrilmesi durumunda ne gibi
sonuglarin ortaya cikabilecegine dair varsayimlarda da bulunulan filmde, cinsiyete iligkin hakim
bellek alternatif sekillerde yeniden eklemlenmektedir. Boylece, Barbie filmindeki alternatif
anlatilar ve sOylemler yoluyla, kadin ve erkek olmakla ilgili bildiklerimiz filmin bize toplumsal
cinsiyetle ilgili hatirlattiklar1 ve unutturduklari iizerinden yeniden eklemlenmektedir. Filmde, her
kadinin kendi anilarindan olusan kendine ait bir hikayesi olduguna dair gizli bir mesaj vardir.

Kadinlarin kendilerine ait anilar1 ve bu anilara dayanan anlatilari, kadina yiiklenen anlamin da

sabit kalmadigina ve siirekli olarak eklemlendigine isaret etmektedir.

Filmde, cinsiyete iligkin bellegin, birbiriyle baglantili toplumsal ve otobiyografik an1 ve

anlatilarin bir araya gelmesiyle eklemlendigine isaret edilmektedir. Bu baglamda, sosyal bir varlik
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olan insan belleginin siirekli olarak yapilandirilan bir metin oldugu ima edilmektedir. Filmin
sonunda hakim ve alternatif toplumsal ve ontolojik anlatilarin birlestigi ve birbiriyle i¢ ice gegtigi
gorilmektedir. Farkli sdylemlerin birbiri iizerinde hakimiyet kazanmak i¢in catisma halinde
oldugunun gosterildigi filmde, iktidar iliskilerinin, sdylemlerin {irlinii olan cinsiyete iliskin

bellegin tiretilmesinde ve eklemlenmesinde dnemli bir rol oynadigina da dikkat ¢ekilmektedir.

Belirtmek gerekir ki, filmde hem ataerkil topluma hem de ataerkil toplumdaki kadinin
roliinii sorgulayan bir¢ok feminist yaklasima yonelik elestirel bir bakis a¢is1 vardir. Bu baglamda,
ataerkil toplumda kadina cinsel nesne olarak bakilmasi ve kadina atfedilen ev hanimligi, annelik
gibi rollerin kisitlayici ve yipratici oldugu lizerinde durulmaktadir. Bunun yaninda erkegin kadin
bedeni iizerindeki tahakkiimii ve kadinlara dayatilan tek tip giizellik algis1 da yikilmaya
calisilmaktadir. Barbie Diyari’nda kadin; ekonomik agidan erkege bagimli, annelik ve ev
hanimligi rollerinden siyrilip her isi yapabilen, kendi parasini kazanabilen bagimsiz bir kadina
doniistirken, erkek, 6zellikle duygusal agidan kadina bagimli ve iistlendigi tim 6nemli gorevleri
kadina devreden ikinci sinif insan konumuna iniyor. Bilindigi gibi, kimligin insasinda her zaman
bir ‘6teki’ye ihtiyag duyulur. Filmde de kadin kimliginin insasinda ‘6teki’ olan erkektir. Boylece
kadin ve erkek birbirleri tizerinden tanimlanmaktadir. Ancak filmde, kadinlarin cinsel nesne olarak
algilanmadig1 ve erkeklerin yaptig1 tiim isleri devralarak bu isleri daha iyi yapabildigi durumda
dahi, kadinlar agisindan sorunlarin ¢6ziilmeyecegine yonelik bir mesaj da verilmektedir. Bu
sebeple film, kadinin sadece ataerkil toplumlardaki roliinii degil, feminist yaklasimlardaki

anlamini da tartismaya, sorgulamaya ve doniistiirmeye caligsmasi agisindan 6nemlidir.
Yazarin Notu
Kizim Nisan Ada ve oglum Riizgar Tufan’a...
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