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Moda kiiltiirel ve bireysel kimligi sergileme aracidir. Bu sergileme aracinin en onemli
belgelerinden biri de doneminin giyim kiiltiiriinii yansitan fotograflardwr. Fotograflarla
belgelenen giyim kiiltiirii, gorsel kiiltiiriin bir parcasi haline gelir. Bu ¢alismada, 1920-1940
yillart arasinda Tiirk toplumunda moda anlayisimin gelisimine ve bu siiregte fotograflarin
kiiltiirel bir belge olarak tasidigi 6nem Lzmir fotograflar 6rnek alinarak ortaya konulmaya
caligimistir. Tiirkiye'de moda 20. yiizyil baslarinda Istanbul, Izmir gibi biiyiik kentlerde
kabul gormiis ve talep edilmistir. 1920 ve 1940 yular: arasinda Bati 'nin moda anlayusi Tiirk
toplumunun imajmni etkilemis, degisen goriiniimler donemin stiidyo ve aile fotograflarinda
belgelenmistir. Gegmis donem moda dergileri, moda illiistrasyonlar:, moda fotograflar
ddonemin idealize edilmis moda tarzlarini sergilerken, stiidyo fotograflari izleyiciye gergekte
ne tiir giysilerin tercih edilmis oldugunu gésterebilmektedir. Arastirmada, dénemin giyim
kiiltiiriiniin incelenebilmesi amaci ile nitel analiz yontemi olan gostergebilim analizi
kullanilmigtir.  Dokiiman analizinde ise dénemin giyim kiiltiiriinii yansitan fotograf
incelemesi gerceklestirilmistir. Arastirmada Izmir fotograflarinin tercih edilmesinin nedeni;
Lzmir’in, Erken Cumhuriyet doneminde ekonomik ve kiiltiirel olarak Bati modasina hizl
uyum saglayan sehirlerden biri olmast ve Tiirk modernlesme siirecinde onemli bir rol
iistlenmesidir. Dénemin iinlii fotograf stiidyolarmdan biri olmast nedeni ile Izmirli ailelerin
tercih ettigi Hamza Riistem Stiidyosu, bu siireci belgeleyen gorselleri arsivlemesiyle onemli
bir kaynak olarak éne cikmaktadir. Bu nedenle arastirmada, Izmir ilinde yer alan, Karsiyaka
Hamza Riistem Fotograf Evi Ozel Miizesi'nde bulunan yaklasik yiiz yillik bir gecmise sahip
arsiv ve Hamza Riistem’in en kiiciik torunu olan Mert Riistem’in arsivinde bulunan
fotograflar detayli bir sekilde incelenmigstir. Aynt zamanda konuyla ilgili yazili ve gorsel
kaynaklar taranmistir. Incelenen fotograflar, donemin giyim kusam kiiltiiriinii ve toplumsal
doniisiimiin gorsel yansimalarini sergilemesi acisindan benzersiz birer belge niteligindedir.
Buradan yola ¢ikilarak, Izmir’in gorsel tarihinde ve Tiirk fotograf tarihi icerisinde onemli
bir yeri olan Hamza Riistem Stiidyosu’'nda 1920-1940 yiulllar: arasinda ¢ekilmis, donemin
moda anlayisim, giyim detaylarint  yansitan fotograflardan doért tanesi segilerek
incelenmistir. Gorsel kiiltiiriin bir par¢asi olan bu fotograflarda yer alan kisilerin, duruslar,
givim  sekilleri, giysi detaylari, zaman ve mekan ile birlikte degerlendirilerek
yorumlanmigtir. Gostergelerin anlamini inceleyen agiklamalar nitel aragtirma yénteminin
bir pargasidir. Arastirma, fotograflara yansiyan kadin ve erkek givim sekillerinden,
toplumun modernlesme ¢abalarimin nasil ifade edildigini géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Moda Tarihi, Gérsel Kiiltiir, Fotograf, Gorsel Analiz, Cumhuriyet
Dénemi Moda Anlayisi, Kiiltiivel Kimlik.
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Abstract

Research Article

Fashion is a tool for displaying cultural and individual identity. One of the most important
documents of this tool of display is photographs that reflect the clothing culture of their time.
The clothing culture documented in photographs becomes part of visual culture. In this study,
the development of fashion understanding in Turkish society between 1920 and 1940 and the
importance of photographs as cultural documents in this process are explored through
examples of photographs from Izmir. Fashion in Turkey was accepted and demanded in large
cities such as Istanbul and Izmir in the early 20th century. Between 1920 and 1940, Western
fashion influenced the image of Turkish society, and the changing appearances were
documented in the period's studio and family photographs. While fashion magazines, fashion
illustrations, and fashion photographs showcase the idealized fashion styles of the period,
studio photographs provide insight into the actual clothing preferences of the time. In the
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research, a qualitative analysis method called semiotic analysis is used to examine the
clothing culture of the period. Document analysis was also carried out by examining
photographs reflecting the clothing culture of the time. The reason for selecting photographs
from Izmir is that it was one of the cities that quickly adapted to Western fashion both

Photographs in the
Republic
Anasay, 31, 118-133.

(1920-1940).

economically and culturally during the Early Republican Period, playing a significant role in
Turkey’s modernization process. Hamza Riistem Studio, a renowned photography studio of
the period, stands out as a major source due to its archival visuals documenting this process,
which were preferred by Izmir families. Therefore, in this study, photographs from the
Karsryaka Hamza Riistem Photography House Special Museum, which has nearly a century
of history, and from the archive of Mert Riistem, the youngest grandson of Hamza Riistem,
were examined in detail. Additionally, written and visual sources related to the topic were
reviewed. The photographs analyzed are unique documents that showcase the clothing culture
of the period and the visual reflections of social transformation. Based on this, four
photographs taken between 1920 and 1940 at the Hamza Riistem Studio, which holds an
important place in Izmir’s visual history and Turkish photography history, were selected and
analyzed. In these photographs, which are part of visual culture, the posture, clothing styles,
garment details, time, and space were evaluated and interpreted. Explanations examining the
meaning of the signs are part of the qualitative research method. The research demonstrates
how the modernization efforts of society are expressed through the representation of women s
and men'’s clothing styles in the photographs.

Keywords: Fashion History, Visual Culture, Photography, Visual Analysis, Republican
Period Fashion Concept, Cultural Identity.

EXTENDED ABSTRACT

Photos are a valuable source for understanding fashion history and analyzing the aesthetic
understanding of a period. During the Early Republican Era, Turkey underwent a significant
social and cultural transformation. In this process, clothing and fashion were seen as important
components of modernization efforts. Fashion was not only considered an individual choice a
reflection of social change. This study examines how studio photos taken in Izmir between 1920
and 1940 can be analyzed through Roland Barthes' semiotic approach and how these images
reflect the fashion understanding of the period.

The reforms implemented in the early years of the Republic were a turning point in Turkey's
modernization journey. Under Atatiirk’s leadership, the hat and clothing reforms marked
important steps toward adopting a Western lifestyle. These reforms transformed not only clothing
habits but also the social structure and individual identity perceptions. Clothing changes,
particularly for women, became a tool for participation in social life. Women began to wear more
comfortable, functional, and practical clothes, contributing to a reshaping of the image of women
1n society.

The 1920s was a period when societal dynamics changed after World War I, fashion
became simpler, and functionality took precedence. During this period, women abandoned the
use of corsets. Additionally, short hairstyles and simple hats complemented the modern image of
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women. The "Flapper" style became the preference for women seeking freedom and comfort;
straight-cut dresses, light fabrics, and easy-to-move shoes were the key elements of this style.

In the 1930s, the Great Depression and the approaching war atmosphere further increased
the trend toward simplicity and functionality in fashion. During this period, cinema played an
important role in the spread of fashion. Hollywood stars’ outfits became an inspiration for women
around the world. Especially the elegant dresses designed by Madeleine Vionnet using bias-cut
techniques influenced the fashion of the period. In men's fashion, wide-shouldered jackets,
double-breasted suits were common. In everyday life, simpler, large-pocketed jackets and woolen
coats were preferred.

Roland Barthes' semiotic method used in the analysis of the photos allows for evaluating
fashion and clothing not as mere aesthetic phenomena but as deeper symbolic meanings.
According to Barthes, a photograph contains both "Studium" (information and cultural meaning)
and "Punctum" (emotional impact and striking details). For instance, the shape of a hat in a
photograph can be seen as a symbol of the era’s Westernization ideology, while also evoking
personal associations in the viewer. Barthes' analytical methods offer a powerful tool for
understanding the different layers of photographs.

In the Early Republican Era, fashion and clothing were not only individual preferences but
also reflections of social identity. Particularly under Atatiirk's leadership, reforms in clothing
became essential to modernizing Turkey as a nation-state. During this period, women became
more active in education and work, and this was reflected in their clothing habits. Men, on the
other hand, adopted a new look symbolizing Westernization with suits and modern accessories
such as ties.

The establishment of Siimerbank factories marked a turning point in the development of
the textile industry in Turkey. Siimerbank created both economic and cultural impact, supported
local production, and made modern clothing accessible to the masses.

The photos taken at Hamza Riistem Studio not only reflect individuals' fashion choices but
also reveal the social structure and cultural dynamics of the period. For example, the bob haircut
style of the 1920s, accessories (pearl necklaces, handkerchiefs), and clothing details in these
photos allow us to read the social aesthetic understanding of that period. The fabric patterns, vests,
and jacket models in the photos show the influence of Western fashion on Turkish fashion.
Especially in men's fashion, the accessories added to suit jackets (vests, handkerchiefs, pocket
watches) symbolize not only fashion but also the era’s perception of modernity. In women's
fashion, the flapper style, fur-collared coats, and fabric embellishments reflect the understanding
of elegance of the period. During the interwar period, the balance between elegance and
practicality demonstrates changes in women's lifestyles and their impact on clothing.
Furthermore, the successful adaptations made by local tailors of European fashion show how
fashion was followed even in a period when industrial fashion production was not widespread in
Turkey.

In conclusion, between 1920 and 1940, fashion and clothing emerged as reflections of
social, cultural, and economic changes. A detailed examination of these photos provides a better
understanding of these transformations. Therefore, fashion history studies can offer deep insights
into social structures.

Giris

Giyim tarihi ve kiiltiirliniin arastirilmasinda kullanilan gérsel kaynaklar genelde donemin
gazete ve dergi gibi yaymlari, miizeler, romanlar, sinema ve fotograflardir. Tiirkiye’de moda
anlayisinin erken Cumhuriyet déneminde meydana gelen toplumsal, siyasal, kiiltiirel degisimlerle
birlikte gelisen yoOniinii aktaran Onemli kaynaklar mevcuttur.  Ornegin, Yiiksel Sahin,

calismasinda (2006) Osmanlica moda dergilerinin ¢evirilerinin yan1 sira, kaynak kisilerle
goriigmeler, donem romanlari, miize ve arsiv aragtirmalar1 yapmistir. Arastirmacinin 6zellikle
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gorsel verileri aile fotograflarindan, moda ve kadin konulu dergilerden, miize koleksiyonlarindan
elde ettigi goriilmektedir. Zafer Toprak (2027), erken Cumhuriyet doéneminde Tiirkiye'de
modernlesme ¢abalariyla birlikte yasanan toplumsal travmalar1 yayinladig kitapta ele almaktadir.
fibeyi Ozer ise (2009) Osmanli'dan Cumbhuriyet'e gegis siirecinde Istanbul merkezli sosyal
hayattaki doniisiimii, eglence ve moda anlayisindaki degisimleri gorsel referanslarla birlikte
kitabinda sunmustur.

Ozge Balkan Calafato (2024) vernakiiler fotograflardan yola ¢ikarak déneme 151k tutan
onemli bir kaynak olusturmustur. Vernakiiler fotograflar1 moda arastirmalarinda kullanan diger
bir yazar Lisa Hodgkins’tir. Hodgkins (2022) 1860'lardan yiizyilin sonuna kadar her on yilda
meydana gelen giyim sekillerindeki degisimi ‘Everyday Fashion in Found Photographs’ kitabinda
aciklamigtir.  Giyimi, maddi kiiltir ve hafizay1 otobiyografik anilarla, fotograf ve giysi
arsivleriyle aktaran 6nemli bir diger kaynak ise ‘Memories of Dress-Recollections of Material
Identities’ dir. Giysiler ve modaya uygun giyim tarzlari, bir dizi ideolojik anlamlarin “tasiyicilar1”
ya da “toplumsal giindemleri’dir (Crane, 2018, s. 45). Belirli bir toplumun degerlerini,
simgelerini temsil eden fotograflar bu arastirmada giyim modasini tarihsel ¢ergevede sunan "ana
kaynaklar" olarak ele alinmistir. Denipoti’nin belirttigi gibi fotograflar, ne kadar "yaniltic1" olursa
olsun, gergekligin belirli bir kismini temsil eder (Denipoti, 1994, s. 5).

Moda konusunda simdiye kadar yapilan en kapsamli ¢alisma, moda dilini gostergebilim
perspektifinden ele alan R. Barthes tarafindan yazilmistir. Bilinen iglevleri disinda giysinin bir de
gosterge islevi vardir. Barthes’a gdre (2016) her giysi ayn1 zamanda bir gosterge-nesnedir ve
anlamli birimlerden olusur.

Incelenen arastirmalar 15181nda gerceklestirilen bu ¢alismada, 1920-1940 yillar1 arasinda
Tiirk toplumunun Bati merkezli modaya uyumunda ge¢irmis oldugu degisimler yazili ve gorsel
kaynaklarin incelenmesi ile analiz edilmistir. Arastirmada 1920 ve 1940 yillar1 arasinda ¢ekilen
fotograflarda modanin temsil bi¢imleri analiz edilirken diger yandan fotografin moda tarihi
alaninda akademik arastirmalar i¢in kaynaklik eden yoniine vurgu yapilmaktadir. Calisma, giyim
modasinda gerceklesen degisimlerin izlenebildigi biiyiik kentlerden biri olan Izmir kenti ile
sinirlandirtlmig, gorsel veriler donemin en Onemli fotografcisi olan Hamza Riistem’in
stidyosunda c¢ekilen fotograflardan seg¢ilmistir. Gergeklestirilen aragtirma ile toplumun
sosyokiiltiirel degisimlerini yansitan fotograflar moda ve giyim alanindan gdstergebilim
yontemiyle okunarak literatiire katki sunmaktadir. Fotograflanan kisinin durusu, bedenini saran
giysinin modeli, aksesuarlar ve kisinin mekanla etkilesimi fotograf analizinde 6nemli ipuglart
sunmaktadir.

GECMISIN SOMUT BELGELERi OLARAK FOTOGRAFLAR

Fotograflar kiyafet ve goriinlimiin duygusal yonlerini incelememize, erkeklerin ve
kadinlarin kamusal ve 6zel hayatlarina dair fikir edinmemize izin vermektedir. Barthes (2016)
gostergelerden yola cikarak fotografin ne oldugu lizerine sdylemler gelistirmistir. Fotografa
baktiginda imgelerin kendisinde uyandirdig1 duygu ve diisiinceleri Punctum ve Studium olarak
tanimlamisg ve bu iki kavrami fotograf kuramina kazandirmistir. Punctum, fotografa bakan kiginin
ilk dikkatini ¢eken konudur, nesnedir, anlamdir. Studium ise arastirmada kullanilacak olan
fotografin gostergebilimsel (semiyoloji) okumasidir. Ayni zamanda studium fotograf igerisindeki
simge ve semboller ile anlamlart iliskilendirerek fikir yiiriitme bigimidir. Studium, bilgilere dayali
bir yorumlamadir ve fotografin temeli bu kavrayisa dayanir.  Her tiirlii ideolojik, kiiltiirel,
tarihsel, etik, estetik ve teknik olarak yapilan okumalar Studium kapsamindadir (Islek, 2016, ss.
28, 29).

Gorsel kaynaklar dahilinde yer alan fotograf, ayrintilar1 aktaran yonii ile bir kanit gorevi
iistlenir ve gegmisin somut bir tespitidir. Ayn1 zamanda fotograf, tarihi gergekligi bugiline ve
gelecege tasiyarak arastirmacilara gézlem imkani sunar. Barthes’a gore fotograf, metnin tam
tersine, etnolojik bilginin asil hammaddesini olusturan ayrintilar1 ortaya g¢ikarir. Barhes (2016),
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1959 yilinda Willam Klein’in Moskova’da ¢ekmis oldugu Bahar Bayrami isimli fotografindan
Ruslarin nasil giyindigini, daha 6nce hi¢ bilmedigi giyim detaylarin1 6grendigini su climleleri ile
aktarir; bir ¢ocugun kocaman kumas sapkasini, bir baskasinin boyun bagimi, yash bir kadimin
basindaki ortiiyii, bir gencin sag kesimini fark ediyorum (Barthes, 2016, s. 43).

Belge olarak kabul edilen bir fotograf ¢ekildigi doneme ait 6nemli bilgiler tasir. Fotografin
cekildigi mekan, fotografi ¢ekilenlerin beden dili, giysiler ve aksesuarlar arastirmacilar tarafindan
dikkatle analiz edilmelidir. Gorsel iletiler ilk algilanan diiz anlamlarla birlikte, detayl
bakildiginda fark edilebilen bir¢ok anlam da aktarir.

Fotografin 6zii, temsil ettigi nesneyi onaylamasidir ve fotografin neyin artik olmadigini
sOylemesi gerekmez; o yalniz ve kesin olarak neyin olmus oldugunu soyler. Fotografin tarihsel
tanikligina vurgu yapan Barthes’a gore her fotograf orada bulunmanin bir sertifikasidir. Fotograf
1’de 1926 yilina ait bir Amerikan siyahi aile fotografinda dikkatini ¢eken ayrintilar1 kisilerin
giyim ve aksesuarlari iizerinden aktarirken hangi zamana referans verdigi konusunda da sorular
soran Barthes fotografi sdyle analiz eder;

“(Bu fotograf) sayginligi, aile yasamini, konformizmi, bayramlik giysileri, beyaz adamin
niteliklerini kazanmak icin girisilen sosyal ilerleme ¢abasini anlatiyor. Gozliik ilgimi ¢ekiyor,
ama beni delmiyor. Garip ama beni delen gsey, ellerini bir okul ¢ocugu gibi arkasinda
kavusturmus olan kiz kardesin (va da kizin) diisiikce bagladigi kemer ve hepsinden ote onun
bagcikll ayakkabilaridir (bu eski moda bana nigin bu kadar dokunuyor? Demek istedigim: beni
hangi zamana gétiiriiyor?)” (Barthes, 2016, ss. 58,103,104).

- TERGES \

Fotograf 1: James Van der Zee: Aile Portresi, 1926 (Barthes, 2016, s. 59)

Tarihsel baglamda ele alinan fotograf analizlerinde, kiiltiirel kimlikler konusunda hassas
ve dikkatli arastirmalar yapmak gerekir. Ornegin Margaret Olin makalesinde (2002, s. 114)
Barthes’in fotografta yer alan ailenin kimliklerini sorgulamasini, tek tarafli, yaniltici, bilinemez
bulmus ve elestirmistir.
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Barthes’in degerlendirmesinde, "Amerikan Yasam Tarzi"nin "beyazlarin nitelikleri" olarak
kabul edilmesi gibi bir yorum, Margaret Olin 6rneginde de goriildiigii gibi bircok elestiriyi
beraberinde getirmektedir. Fotograflar, izleyiciye genellikle bir perspektif sunar; ancak kiiltiirel
kimliklerin 6ne ¢ikan unsurlarini degerlendirirken, o bireylerin yasam deneyimlerine ve
kimliklerine duyarli bir yaklagim sergilenmesi énemlidir.

1920 - 1940 Yillar1 Arasinda Avrupa’da Giyim Modasi

Moda, belirli bir zaman diliminde toplum tarafindan benimsenen giyim, aksesuar, sa¢ ve
genel stil egilimlerini ifade eder. Yalnizca estetik tercihlerden ibaret olmayan giyim modasi,
toplumsal olaylar, sosyal yapilar, cografi kosullar, savaslar ve teknolojik gelismeler gibi bircok
faktorden etkilenerek siirekli bir degisim gostermektedir.

Diinyada ve Tiirkiye’de 6nemli siyasal ve tarihsel olaylarin yasandigir 1920-1940 yillar
arasindaki donem, sosyal, siyasi ve ekonomik alanlarda biiylik degisimlerin yasandig1 iki diinya
savagl arasindaki siireci temsil etmektedir. Bu donemde meydana gelen degisimler giyim
modasim yonlendirmistir. Ozellikle kadin giyim modasinda 6nceki donemlerden ¢ok daha farkli
goriiniimler ortaya ¢ikmustir.

Avrupa'da kadinlarin is giicline katilimi 19. yiizyilin ortalarindan itibaren sanayilesmeyle
birlikte artirmustir. Ozellikle 1850'lerden sonra fabrikalar ve hizmet sektérii, kadinlara is imkani
sunmus ve ekonomik alanda daha aktif olmalarini saglamistir. 1914 6ncesindeki ekonomik evrim,
uluslararasilasmaya dogru bir egilim olusturmusken, savas, tilkeleri ekonomik agidan
merkezilesmeye zorlamistir. Kadinlar, savag doneminde ekonomik ¢abalara katkida bulunmuslar,
savasin ardindan daha genis bir is yelpazesinde ¢alismaya baslamislardir. Kadinlar sivil ve
ekonomik haklar kazanarak evlerinin disinda daha biiyiik bir rol oynamaya baslamiglardir. 1920-
1925 yillar arasinda giyim modasinin bu yeni yasam kosuluna uyum saglayan yonde degistigi
goriiliir (Boucher,1987, s. 411).

1920’lerde kiiltiir, uluslararasi bir boyut kazanmis ve modern dénem, Paris, Berlin ve New
York gibi sehirlerdeki hareketli atmosferle sekillenmistir. Amerika’da caz miizigi, gen¢ kusak
iizerinde derin bir etki birakmis ve enerjik bir yasam tarzinin ortaya c¢ikmasina zemin
hazirlamigtir. Mimari, resim, moda ve miizik, geleneksel ihtisamini geride birakarak ¢agin hizl
ve dinamik ruhuna ayak uydurmustur (Sahin, 2006,s.154).

1920’lerde Avrupa’da goériilmeye baslayan kadin modas1 hakkinda, dénemin basini “Yeni
kadin kiyafetleri erkeklerinkine ¢ok benziyor” seklinde yorumlarda bulunarak 6rnek resimleri
okuyucuyla paylasmistir. Bu durumun gelismesinde kadinin dis mekana agilan hareket
serbestliginin ve daha rahat giyinme arzusunun etkili oldugu sdylenebilir (Ozer, 2009, s. 351).
1924 yilinda kadmlar tarafindan algak veya yiiksek topuklu, parlak veya mat renklerde
ayakkabilar tercih edilmistir. Bu ayakkabilarin tek bir belirleyici 6zelligi vardir o da serit bantl
olusudur. Kalin, ince, tek ya da cift bantli, ¢cok renkli ya da siyah renkli gibi farkli modelleri
dretilmistir. Avrupa’yr saran “flapper” modas1 Tirkiye’ye ulasmakta gecikmemistir.
Sapkalariyla, kisa etekleriyle, ipek ¢oraplariyla flapper modasini sergileyen kadinlar doneme ait
fotograf arsivlerinde yerlerini almiglardir (Toprak, 2017, s. 252). Kadinlarda diiz hatlar, kisa
saclar, diiz gogiisler, bol kesimli elbiseler ve ¢an bigimindeki sapkalar 20°1i yillarin flapper olarak
tanimlanan geng kimligini temsil etmektedir (Fotograf 2 ve 3).
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Fotograf 2: 1920’1i yillar, flapper elbisesi (Seeling. 2000, s. 97).

Fotograf 3: 1920’ler sapka ve bob kesim sag stili (Seeling. 2000, s. 97).

Fotograf 4: 1931 yillarinda ayakkabi modeli (Heimann, J. Nieder, A. A. 2009, s. 100)

1920’lerde ayakkabilar dans etmek icin tasarlanmistir. Cok alcak olmayan, hafif kavisli
topuguyla, ayagin list kismindan gegen diigmeli bir serit bu tip ayakkabilarin en 6nemli 6zelligidir
(Fotograf 4). Charleston dans1 bu tiirde bir dayanikli ayakkabi giymeyi gerektirmistir.

1920’li yillarda erkek giyiminde kruvaze paltolar, ¢izgili, bedene oturan takim elbiseler
kullanilmistir (Fischel, et al.,. 2013, ss. 262, 288).

124
©XOIS

BY _NC Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.



ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE HAMZA RUSTEM FOTOGRAFLARINA YANSIYAN GiYiM SEKILLERINDEN TURK TOPLUMUNUN
MODERNLESME CABALARININ iFADESI (1920-1940)
1930’1lu yillarda kadin modasi incelendiginde, flapper kadinlarin, geceleri dans ve eglence
etkinliklerine katilirken hafif ve hareket 6zgiirligii saglayan kiyafetler tercih etmis olduklar
goriilmektedir. Bu kiyafetlerin, kadinlarin toplumsal 6zgiirliik algisina katkida bulundugu
diisiiniilmektedir. Ince kumaslardan yapilan elbiseler, soguktan korunma ihtiyacim artirdigindan,
bu donemde kullanilan paltolar daha gosterisli tasarimlardan olugmustur. Paltolar genellikle
kimono tarzinda viicuda sarilir ve kullanicilar montlarini kapali tutmak i¢in ellerini kullanmislar
veya bilylik diigmelerden yararlanmiglardir. Sal yaka, genis mangetler ve uzun tiylii kiirk
detaylari, bu donemin palto tasarimlarinda sikca goriilen detaylardir.

Fotograf 5:1930’1arn ince goriiniimiinii yansitan bir Edward Molyneux tasarimi, 1939.
(Seeling, 2000, s.130).

Madeleine Vionnet (1876 — 1975)’ in kumas1 verev (giysi kalibin1 kumasin ¢6zgii yoniine
45° agiyla yerlestirmek) kullanarak yaptigi biiyiik icadi diger tasarimcilar tarafindan taklit
edilmeye baslamigtir. Bu teknigin kumasa esneklik kazandirmasiyla, elbiselerin etek ucunda
dogal volanlar (dalga) olusmakta, kumas gogiis, bel ve kalca hattinda bedeni sikica sarmaktadir
(Seeling, 2000, ss. 91, 130). Edward Molyneux' nun bu tarz kesimle uygulanan 1939 yilinda
yaptigi, gogiis altindan bedeni saran nakigl saten kumastan dikilmis tasarimi Fotograf 5’ te
goriilmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri'nden baslayarak kiiresel olgekte etkisini gostermis olan 1929
Ekonomik Buhrani, diinyadaki toplumsal ve ekonomik yapiyr derinden degistirmis, 6zellikle
kadinin toplumdaki roliiniin yeniden sekillenmesine yol agmistir. Bu donemde, kadinin ev
icindeki roliinden cikip daha ¢ok is giiciine katilmasi ve bagimsizligini vurgulamasi, giyim
sekillerinde degisimin olmasina neden olmustur. Ortaya ¢ikan erkeksi goriiniim, kadinlarin is
diinyasinda yer edinmeleriyle paralel olarak 6zgiirliikk ve gili¢c simgesi haline gelmistir. 1929°da
New York borsasindaki ¢okiisiin ardindan ekonomik krizin de etkisiyle modada daha pratik,
islevsel bir donem baslamigtir. 1930’larda sinema, modanin yayilmasinda ve tanitilmasinda
biiyiik bir rol oynamustir. 1939-1945 yillari arasinda, Ikinci Diinya Savasi nedeniyle birgok terzi
atdlyesini kapatmak zorunda kalmustir. Ancak ayn1 dénemde, Ondogan ve Ondogan (2021: 18)’mn
aktardigina gore, Ingiltere Ticaret Bakanhgi’nin destegiyle kurulan “Fashion Group of Great
Britain” (Biiyiilk Britanya Moda Grubu), tim kisitlamalara ragmen, toplumun sik ve zevkli
giyinme istegini karsilamak igin seri {iretimi hizlandirmigtir. Erkek giyiminde 30’lu yillardan
sonra ceketler genis omuzlu, dar ve kalgay drtecek uzunluktadir. Pantolonlar uzun, genis ve duble
(disa katlanan) pacalidir. Giinliik kullanilan ceketler daha genis ve bol ceplidir. Bu ceketler
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genellikle golf pantolonlar: ile birlikte giyilmistir. Kasket ve iki renkli ayakkabi goriiniimii
tamamlayan aksesuarlardir. Kig mevsiminde bedene oturan palto ve ya bol kesimli, iistten torba
cepli, genis yakali, diz altina uzanan palto ve yagmurluk giyilmistir. Paltolar yiinlii kumaglardan
iiretilmis ve genellikle bu dokumalarin desenleri ekoseli, baliksirt1 ya da enine ¢izgili olmustur
(Eberle, 1998, 244). Savaslar aras1 doneme denk gelen 20°1i ve 40’11 yillarda yasam tarzi siirekli
degisime ugramistir. Bu sebepten dolay1 giyim modasinin zarafet ve pratiklik arasinda denge
kuran yapis1 bu dénemin en dikkat ¢eken 6zelligi olmustur.

Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Donemi Moda Anlayisi (1920-1940)

Erken Cumbhuriyet donemi olarak isimlendirilen 1920 ve 1940 yillar1 arasinda Tiirk
toplumu c¢agdaslasma yolunda pek c¢ok degisim yasamistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin
onderliginde, 1925°te sapka ve 1934’te kilik kiyafet inkilaplari, 1926’da Tiirk Medeni Kanunu,
1928’de Latin Alfabesinin kabulii, 1934°de kadina se¢cme ve se¢ilme hakkini veren reformlarla
birlikte modernlesme yolunda ilerlemeler gergeklestirilmistir.

Giyim-kusam, dis gorliniis, yasayis, tutum ve davranis gibi alanlarda Tirk toplumunun
Bati’y1 model olarak alma cabasi ilk kez 1830’larda II. Mahmut déneminde baslamistir.
Tiirkiye’de moda takibi 1920-1930°1u yillarda yogun olarak devam etmistir ve bu donemde heniiz
yaygin bir moda endiistrisi olusmamustir (Sahin, 2006, ss. 33,315). Stimerbank iplik ve dokuma
fabrikalarinin kurulusuna kadar gegen siirede Bati modalarinin 6rnek alindigi giysi iiretimi yerel
terziler tarafindan gerceklestirilmistir. 1933 yilinda Siimerbank Fabrikalarinin kurulmaya
baslamasi ile donemin tasarimcilart ulusal tasarim kimligini temsil eden tekstil desenleri
tasarlamiglardir. Stimerbank kiiltiiri ve modast devlet politikasi tarafindan desteklenmis,
dayanikli, ucuz, erisilebilir ve kolay iiretilen tekstil iiriinlerini kullanma aligkanlig1 sunmustur. Bu
dogrultuda, bu fabrikalar, kendi kumaslarini ve ayirt edici tasarimlarini tanitarak Anadolu’da bir
"Siimerbank materyal kiiltiirii" olusturan ulusal bir tekstil tasarimi stilinin gelismesine onciiliik
etmistir (Himam, Pasin, 2011, s. 158).

Istanbul, Osmanli Imparatorlugu’nun Bat: ile en yogun etkilesim kurdugu kent olarak,
kiiltiirel doniisiimlerin merkezinde yer almustir. Ozellikle Tanzimat Donemi’yle birlikte
Batililagma hareketleri hiz kazanmis, devlet erkdni ve varlikli kesimler arasinda Avrupa modasina
uygun kiyafetler giymek bir statii gostergesi haline gelmistir. Istanbul’un kozmopolit yapisi,
burada yasayan Levantenler, tiiccarlar ve yabanci diplomatlar sayesinde Bati modasinin hizla
yayilmasini saglamistir. Kentin ticari ve kiiltiirel baglantilari, Avrupa’dan gelen tekstil {irlinleri
ve moda akimlariyla yerli terzilerin Batili kesimlere hitap eden giysiler iiretmesine olanak
tanimistir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde gerceklestirilen diizenlemelerle Bat1 tarzi giyim resmi
olarak tesvik edilmis, halkin giinliikk yasamina da bu degisimler yansimigtir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda Batili kiyafetlerin en erken ve en yaygin goriildiigii sehirlerden biri olarak Istanbul ve
onu takip eden Izmir ve Ankara sehirleri éne ¢ikmus, giyim sekillerinde meydana gelen doniisiim
zamanla Anadolu’ya yayilmistir.

1. Diinya Savasi’min sebep oldugu travmalarm ardindan tiim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de insanlar eglenceli hayata egilim gostermislerdir. Ankara’nin 1923 yilinda baskent
olusuyla birlikte Istanbul’dan gé¢ baslamistir. Dansi, eglenceyi Ankara’ya getirenler Istanbul’dan
goc¢ edenlerdir. Cumhuriyet’in “cemiyet hayat” nin en kibar toplumsal etkinligi balolar olmustur.
Resmi ya da yar1 resmi balolar i¢in erkeklere en uygun kiyafet olarak smokin 6nerilmistir. Altina
parlak rugan ayakkabi (iskarpin) ve eldiven smokini tamamlayan aksesuarlar olarak Resimli Ay
dergisi tarafindan 6nerilmistir. Eldiven kullanimi gereklidir ¢linkii erkek dans ederken kadinin
elbisesi lizerinde nemli ellerinin izini birakmamaya dikkat etmelidir (Toprak, 2017:291-294).
1920’li ve 1940’11 y1illarda erkek giyiminde takim elbise Tiirk toplumunun degisimini simgeleyen
bir giysi olmustur. Atatiirk, gergeklestirdigi inkilaplarin onciisii olmus ve zarif giyim tarziyla
topluma ilham vermistir (Haylamaz ve digerleri, 2023, s. 191, 183). Erkek giyimde ceket ve
pantolonlarda ayni1 kumas kullanilmig, takim elbiseler donemin terzilerine diktirilmistir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda Avrupa modasina uygun tek diigmeli kapanan ve ya kruvaze kapamali
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ceket modelleri tercih edilmistir. Flusser’in belirttigine gére Avrupa'da ikinci Diinya Savasi'ndan
once (1939 yilindan once), kruvaze ceket ve pantolon takimi, dénemin en popiiler giyim
stillerinden biri olmustur. 1930'lu yillarda, aksam davetlerinde giyilen ceketlerin neredeyse yarisi
kruvaze kapamalidir. Bu tarz ceketlerde yaka, viicuda c¢apraz bir sekilde yerlestirilmis olup,
kullaniciya daha uzun ve genis omuzlu bir goriinlimii kazandirir. Ayrica, arka yanlarda ¢ift
yirtmaglt yapisi, kruvaze ceketin hareket 6zgiirliigii saglayan 6zelligi olmustur (Flusser,1987,
$.54). Donemin terzileri kumaslart Avrupa’dan getirtmistir. Dolayisiyla Avrupa modasinin
sundugu ceket, pantolon, palto, smokin, frak modellerini, aksesuar olarak da papyon, kravat,
sapka, eldiven ve mendili Tiirk erkegi de tercih etmistir (Ongen, 2015, s.7). Pantolon modelleri
iistii bol, pagaya dogru darlasan bir gériiniimde olmustur.

Tiirkiye’de moda, 20. yiizy1l baslarinda Istanbul’da ve bazi liman kentlerinde zaten kabul
gormekte ve talep edilmektedir. 1925-1928 yillar arasinda popiiler hale gelen ve kisa siirede
diinya ¢apinda yayilan Carliston dansi ve ona uygun kiyafetler, Istanbul, izmir ve sonrasinda
Ankara’da da goriilmeye baslanmistir. Kalca kisminda kemer veya bant, genellikle de bir fiyonk
takilmistir. Glnlik kiyafetlerde dirsek hizasina kadar uzanan truvakar kollu modeller tercih
edilmistir. Gece davetlerinde kolsuz, V yaka ipek veya jarse elbiseler kullanilmigtir. Bu
elbiselerde verev kesimli eteklerin yani sira, "aynali elbise" olarak adlandirilan godeli (belden
asag1 genigleyen, parcali kesimli elbise etegi formu) modeller uygulanmistir (Sahin, 2006, s. 195,
244).

1929 sonbahar modellerinde etekler kalgaya kadar dar, etek ucuna dogru klos modeller
seklinde ya da pilelerle genisleyen bir goriiniimdedir (Ozer, 2009:359). Kadin bedenini 6n plana
cikarmayan donemin diiz siliieti androjen stil olarak tanimlanmaktadir. Kadinsi durusun
sergilenmedigi, kisa sa¢ ve diiz hatlardan olusan giyim stili Avrupa modasina uyum saglayan
Tiirk kadininin tercihi olmustur.

1930 yilinin Temmuz ayinda yayinlanan Resimli Aylik Aile Mecmuasi Muhit’te yazlik
elbiseler detayli bir sekilde agiklanmaktadir. Pembe pamuklu kumastan elbise, robadan (gogiis
altindan) ve etek yanlarindan volanhdir. Beyaz zemin {izerine renkli ¢icek desenli kumagtan
dikilmistir ve elbisesinin yakasi, cepleri beyaz renklidir. Empirme kumastan gencler i¢in 6nerilen
elbise modeli, kalgada enine dikislerle bedeni saran bir goriiniimdedir. On bedenin ortasinda
yakadan etek ucuna kadar inen genis bir bant yer almaktadir. Beyaz etamin kumastan oldugu tarif
edilen diger diisiik kemerli bir elbisenin ise etegi pliselidir. Omuzlar, kemerin ve plisenin st
boliimii nakis teknigi ile desenlendirilmistir (Muhit, Temmuz, 1930, s.230). Erken Cumbhuriyet
donemi siirecinde kadin modasinin degisimi ve modernlesmesine katkida bulunan kurumlar Kiz
Enstitiileri, Stimerbank Kurumlari, Koy Enstitiileri, Olgunlastirma Enstitiileri ve Bicki-Dikis
kurslar1 gibi egitim programlari olarak siralanabilir (Himam ve Tekcan, 2014, s. 250).

ARASTIRMA YONTEMI

Arastirma kapsaminda Erken Cumhuriyet doneminde gergeklesen toplumsal degisimlerin
moda alanina yansimalar fotograflar {izerinden degerlendirilmistir. Bu ¢alismada, fotograflar
tizerinden gostergebilimsel bir ¢oziimleme yapilmistir. Bu yontemde, arastirmaci (yorumcu),
isaretler ve isaret sistemleri arasinda nesnel bir etkilesimin bulunmamasi nedeniyle, yapilan
yorumlar genellikle kisisel ve Oznel olmaktadir. Bu sebeple, gostergebilim analizi nitel bir
analizdir.

Fotograflar, izleyicinin modanin gorsel dili araciliiyla tarihi anlamasini ve yeni bakisg
acilar1 kazanmasini saglayan bir mercek gorevi gérmektedir. Gegmis donem moda dergilerinde
moda illiistrasyonlar1, moda fotograflar1 dénemin idealize edilmis moda tarzlarm sergilerken,
yalnizca fotograflar modern izleyiciye kadin ve erkeklerin gercekte ne giydigini gosterebilir. Bu
calismada Karsiyaka Hamza Riistem Fotograf Evi’nden, Mert Riistem’in arsivinden ve cesitli
yayinlardan elde edilen fotograflar 1920, 1934 ve 1930-1935 yillar1 arasma aittir. Segilen
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fotograflar ait olduklar1 donemin giyim modasini yansitmaktadir. Her fotografin ayr1 ayri sundugu
gostergeler agiklayici bir yontemle degerlendirilmistir.

Hamza Riistem Stiidyosu’nda Erken Cumhuriyet Déneminde Cekilen Fotograflara
Yansiyan Giyim Sekilleri ve Fotograflarin Analizleri

1920’ler ve 1930’lar fotografin Tiirk modern orta sinif yagsam tarzinin 6nemli bir parcasi
haline geldigi bir donemdir. 1930’larda stiidyo fotografciligi agirlikli olarak kentli orta simifa
hitap ederken, orta sinif bir yandan amator fotografciligi da eglenceli bir aktivite olarak
benimsemeye baslamistir (Baykan Calafato, 2024, s. 36).

Fotograf 6: Cok kusakli bir aile fotografi, Hamza Riistem Stiidyosu, yaklasik 1920’1er (Baykan
Calafato, 2024, s.194).

Tirkiye’nin  1920’lerde yasadigi sosyal degisimlerin izlerini Hamza Riistem’in
stiidyosunda ¢ekilen ¢ok kusakli bir aile fotografinda gérmek miimkiindiir (Fotograf 6). Aile
fertlerinin 6zenli giyimleri, birlikte stiidyoda fotograf cektirmeleri izleyiciye 6zel bir giiniin
anisin1 yagatmak istediklerini diisiindiirmektedir. Baykan Calafato’nun analize gore bu fotograf;

“Kusaklar arasinda agik¢a gorebildigimiz peceden uzaklagma siirecini gozler
oniine seriyor. Yash kadimin taktgr siyah basortiisi, 1910’larin  sonlarina ait
Jfotograflardaki kara carsafin modernize edilmis versiyonunu akla getiriyor. Cocuklariyla
torunlarimin kusaginda ise kadinlar, kadinin basini agma siirecinde bir gecis islevi goren
bone tarzi sapka (rusbagi) takiyorlar. 1920°lerde yaygin olarak kullanilan boneye,
1930’larin ortalarindaki  aile  portrelerinde  rastlamiyoruz. Erkeklerin

gortintimiinde ise biyik birakma tarzindaki farkiiliklar disinda kusaklar arasi degisim
daha az belirgindir. Ortada oturan yasl adamin Osmanli tarzi palabyigina karsi, geng
erkekler ya tragh ya da 1920 lerin sonu ve 1930 larin basinda popiiler olan fir¢a biyik
birakmuglar” (Baykan Calafato, 2024, s. 200).

1920’lerde Avrupa’da hakim olan modanin yansimalarini fotografta bulunan orta kusak
kadinlarda gérmek miimkiindiir. Kisa kesilmis sa¢ modeli (bob stili), kiirk yakali ceket, eldiven
ve canta yenilige acik bir aile izlenimi vermektedir. Erkeklerin ceketleri genis omuzlu ve uzundur.
Ceketin igine giyilen yelek, gomlek, yakaya takilan kravat ve yelek cebinde cep saati 1920’lerin
erkek giyim modasiyla uyumludur. Ceketlerin hepsinde yaka sekilleri aynidir. Bu durum ailenin
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erkeklerinin ceket takimlarmi ayn1 terziye diktirmis olabileceklerini diisiindiirmektedir. Ug geng
kusak erkegin ceketinin gogiis cebinde mendil bulundurmasi, bir kisinin kalem yerlestirmesi
giyim-kusamda detaylara dikkat edildigi izlenimi vermektedir. Ceket modellerindeki benzerlige
karsin ceket kumaglarinin renk ve desenlerinde degisim vardir. Pantolon modeli hakkinda, ortada
oturan yasli adamin pacalarindaki katlama detaymin dénemin Bati’da moda olan duble pagalt
pantolonlariyla uyumlu oldugu séylenebilir.

| PR N\

Fotograf 7: Geng bir ¢iftin portresi, 1934, izmir. (Mert Riistem Arsivi)

1934 yilinda geng bir ¢iftin fotografinda (Fotograf 7) 1930’larin modaya uygun giyim
detaylarimi gérmek miimkiindiir. Kadinin kisa sa¢ modeli, sapkasinin kiiciik, yana yatik ve tiil
aksesuarla detaylandirilmasi moday1 takip eden bir aile olduklarini diigiindiirmektedir. Geng
kadinin takma kollu, yuvarlak yakali, gégiis kisminda bulunan diigmeden kruvaze kapanan ve
elbise oldugu diistiniilen giysisini, boyunda yandan bagladig1 desenli fular1 tamamlamistir. Geng
erkegin lizerine tam oturan ceketi, ¢izgili kravat1 gogiis cebine yerlestirdigi mendili 1920’lerin
sonu, 30’larin basinda Avrupa’da tercih edilen erkek giyim siliietini temsil etmektedir.
Gililimsemeden poz veren geng ¢iftin ciddi bir durus sergilemeyi tercih ettikleri diistintilmektedir.

@
4

Fotograf 8 (sol): Geng kadin portresi, 1930-1935 Yillar1, izmir. (Mert Riistem Arsivi)
Fotograf 9 (sag): Geng bir ¢iftin portresi, 1930-1935 Yillari, izmir. (Mert Riistem Arsivi)
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1930-1935 yillar arasina tarihlenen fotografta (Fotograf 8), desenli saten elbisesi ile poz
veren geng kadin, 1920’lerin flapper modasini yansitmaktadir. Uzun inci kolyesi, capraz baglanan
ayakkabilari, beyaz ipek ¢orabi ve etegin yanlarina eklenen kumasin ug kisimlarina taktigi pelus
kumas ile aksam davetlerinde giydigi diisiiniilen elbisesini tamamlamig gériinmektedir. Kisa-kiit
sa¢c kesimi ve desenli saten elbisesindeki kumastan yapilmis ¢igek aksesuar gen¢ kadinin
1920’lerin Batt modasin1 30’lu yillara tasidigini gostermektedir. Yan durusu ve kameraya
bakmadan yumusak bir yiiz ifadesiyle poz verisi fotograf stiidyosuna ve fotograf ¢ektirmeye asina
bir geng kadin oldugu diistindiirmektedir.

1930-1935 yillan arasinda gekilen bir aile fotografinda (Fotograf 9) yer alan kadinin
30’larin modasini yansitan kisa kollu, uzun ve genis etekli elbise giymis oldugu goriilmektedir.
Elbisenin kol ve yaka uglar1 farkli renk bir kumastan hazirlanmis serit ile desenlendirilmistir.
Basina yan bir sekilde orgii bone takmustir. Ayakkabilar hafif topuklu, yandan banth ve cift
renklidir. Taki kullanmamis olan gen¢ kadin dudagindaki mat bir ruju ile dogal goriiniim
sergilemektedir. Erkegin tlizerinde koyu renk ¢izgili takim elbisesi vardir. Ceketin igerisine kravat
takmadan yakasinin bir diigmesini a¢ik birakarak giydigi gomlek beyaz renktedir. Ceketin gogiis
cebinde mendil yerlestirilmemistir. Erkegin takim elbisesini kravat, mendil gibi aksesuarlarla
tamamlamayis1 ve yiiz ifadesi, stiidyoya hazirliksiz gelmis olabilecegini diisiindiirmektedir.
Kiicilik ¢cocugun iizerinde kiz cocugu oldugunu anladigimiz yeni elbisesi bulunmaktadir. Yaz
mevsiminde ¢ekildigi diisiiniilen stiidyo fotografinda kadinin ¢ocugu ile birlikte oturuyor olmasi,
erkegin onlarin yanina, sandalyenin koluna yaslanarak oturuyor pozu vermesi modern, sicak bir
aile yapisini isaret etmektedir. Baykan Calafato (2024: 135) Tiirkiye’de yakin tarihlerde benzer
pozlar verilerek cekilen fotograflarda ortak stiidyo pratiklerinin varligina dikkat ¢ekmektedir.
Bunlar fotograf¢ilarin pozlari yonlendirme bigimleri ve bu yonlendirmelerin fotografi ¢ekilenler
tarafindan biiyiik 6l¢iide kabul goriip uygulanmasi, donemin toplumsal cinsiyet normlarini ve yeni
Tiirk ailesi kavramimi giiclendiren kolektif bir gorsel kiiltiiriin insasina dair bizlere ipuglari
sunmaktadir.

Arastirmanin gorsel verilerine kaynaklik eden, 1876 Girit Candia dogumlu olan Hamza
Riistem, 1897 tarihinden 1925 yilina kadar Girit’te bulunan fotografhanesinde calismalarina
devam etmistir. 1925 yilinda ailesiyle birlikte Izmir’e gelmistir. Izmir Kemeralti’nda stiidyosunu
acarak burada bircok fotografc1 yetistirmistir. Izmir yerel basinma servis yaptig1, kent tarihine
katki sundugu ve Izmirli ailelerin arsivini olusturdugu fotograflar ¢ekmistir (Kesemen, 2020).
Hamza Riistem ve fotograflari, yalnizca Izmir’in gorsel tarihi baglam icerisinde degil, ayn
zamanda Tiirk fotograf tarihi icerisinde de dnemli bir yer teskil etmektedir (Ozel Saglamtimur ve
Cabadak, 2106, s. 2607). Hamza Riistem, Izmir’in belki en énemli Tiirk Miisliiman fotografcisi
olarak adim duyursa da Osmanli Imparatorlugu’nun ilk miisliiman fotografgisi olarak bilinen
Bahaeddin Rahmizade Bediz (1875-1951) ile birlikte anilir (Baykan Calafato, 2024:201). 1969
Izmir dogumlu Mert Riistem, dedesi Hamza Riistem’in izmir ve Girit’teki tiim malzeme ve
bilgilerini koleksiyoner olarak toplamistir. Fotografciliga dair her seyi biriktirmeye devam eden
Mert Riistem’in bagislariyla ve kiiratorliigiiyle Karsiyaka Belediyesi Hamza Riistem Fotograf Evi
Ozel Miizesi kurulmustur. Izmir’in en koklii fotograf stiidyolarindan biri olan Hamza Riistem
Fotograthanesi’nin yaklasik yiiz yillik bir gecmise sahip arsiv ve koleksiyonu, Hamza Riistem
Fotograthanesi’nin sahibi ve yoneticisi olan Mert Riistem tarafindan Karsiyaka Belediyesi'ne
bagislanmistir. Kurum 2011 yilinda bu degerli miizeyi faaliyete gecirmistir.

SONUC

Bu c¢aligsmada, 1920-1940 yillar1 arasinda Tiirk toplumunda gelisen moda anlayisi ve bu
donemde cekilen stiidyo fotograflar1 arastirilmis, fotografin yansittigi detaylarin donem modasini
analiz etme siirecinde belge olarak onemli veriler sunduguna vurgu yapilmistir. Fotograflardan
elde edilen veriler bir zamanlar giinliik hayatin bir pargasi olan giyim sekillerini agiklamaya
olanak saglamistir. Hamza Riistem’in stiidyo fotograflari erken Cumhuriyet déneminde Izmir’de
yasamis kisilere aittir. Izmir, ekonomik ve kiiltiirel acidan Bati modasina hizla adapte olan
sehirlerden biri olarak Tiirk modernlesme siirecinde 6nemli bir rol {istlenmistir. Hamza Riistem
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Stiidyosu, bu siireci belgeleyen fotograflara kaynaklik etmektedir. Hamza Riistem Stiidyosu’nda
cekilen fotograflar, yalnizca bireylerin ve ailelerin modaya dair tercihlerine degil, ayn1 zamanda
o donemin toplumsal yapisina ve kiiltiirel dinamiklerine 151k tutmaktadir. Ornegin, 1920’lerin kisa
kesim sa¢ modeli (bob stili), aksesuar kullanimi (inci kolyeler, mendiller) ve detaylara verilen
O6nem, yalmizca bireysel tercihler degil, ayn1 zamanda toplumsal estetik anlayisinin da bir
yansimasidir. Ayrica, fotograflarda yer alan kumas desenleri, yelekler, ceket modelleri gibi
detaylar donemin terzilik zanaatinin ve Bati etkisinin yerel moda iizerindeki etkilerini
gostermektedir. Tiirkiye’de Batililasma ¢abalarinin yogunlastigi bu donemde, moda araciligiyla
toplumsal modernlesmenin izleri agik¢a gozlemlenmistir. Ozellikle 1920’lerin sonlarinda ve
1930’larda, Avrupa modastyla uyumlu giyim tarzinin benimsenmesi, bu modernlesme ¢abalariin
estetik bir uzantis1 olarak degerlendirilmistir. Ornegin, erkeklerin ceket takimlarinda tercih edilen
yelek, mendil ve cep saati gibi aksesuarlar, sadece moday1 degil, ayn1 zamanda donemin statii ve
modernlik algisin1 da yansitmaktadir.

Kadin giyiminde flapper stilinin yan1 sira, kiirk yakali ceketler ve kumaslardan yapilan
siislemeler, donemin zarafet anlayisini gostermektedir. Savaslar arasi1 donemde zarafet ile
pratiklik arasinda kurulan denge, kadinlarin yasam tarzindaki degisimleri ve bu degisimlerin
giyim lizerindeki yansimalarini agiklamaktadir. Ayrica, yerel terzilerin Avrupa modasina uygun
gerceklestirdikleri basarili uygulamalar, Tiirkiye’de heniiz yaygin bir endiistriyel moda iiretiminin
olmadig1 bir donemde modanin nasil takip edildigini gostermektedir.
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