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Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Tiirk Tiyatrosu'nun kaynagini olusturmaktadir. Karagéz ve Orta Oyunu
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun énde gelen tiirleridir. Bu tiirlerde yer alan oyunlardaki kadin oyun kigsilerine
zenne adi verilir. Bu yazida Karagéz ve Orta Oyunundaki kadin tiplerinin nasil bicimlendirildigine, toplumsal
cinsiyet kavrami baglaminda yakindan bakilacaktir. Guinliik yasamda belirleyici olan toplumsal cinsiyet
rollerinin tiyatroyu nasil etkiledigi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu lizerinden gésterilecektir. Bunun i¢gin 6ncelikle
bu oyunlarda yer alan kadinlar, evli kadinlar, evli olmayan kadinlar ve yash kadinlar olarak siniflandirilacak
ve her birinin kisilik ézellikleri ile eylemleri incelenecektir. Oyunlardaki kadin davraniglari ve kadin-erkek
iliskilerine yonelik degerlendirmeler yapilarak bu degerlendirmeler, cesitli oyun metinlerinden alinan
orneklerle desteklenecektir. Ardindan kadinlarin tutum ve davranislarini, erkekler ve kadinlarin birbirlerine
yénelik yaklagsimini belirleyen toplumsal yapi ile kisilestirme arasindaki iliski ¢6ziimlenecektir. Bu baglamda
oyunlarin oynandigi toplumda belirleyici olan ataerkil sistemin kisilestirmeye etkisi tizerinde durulacaktir.
Kadin kisilestirmelerine ve kadin- erkek iliskilerine, ataerkil sistemin toplumsal cinsiyet kaliplart baglaminda,
gerekcgeli olarak bakilacaktir. Bu oyunlardaki kadin oyun kisilerine yénetilecek derinlikli ve ¢ok yonlii bakis
acisi lizerinden toplumsal cinsiyetin tiyatroya etkisi tartisilacaktir.
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Abstract

Traditional Turkish Theater is the source of Turkish Theater. Karagoz and Orta Oyunu (Orta Plays) are the
leading genres of Traditional Turkish Theater. Female play characters in plays in these genres are called
Zenne. In this article, we will take a closer look at how the types of women in Karagéz and Orta Oyunu are
shaped in the context of the concept of gender. How gender roles, which are decisive in daily life, affect theater
will be shown through Traditional Turkish Theater. For this, first of all, the women who take part in these
plays will be classified as married women, unmarried women and old women, and the personality traits and
actions of each of them will be examined. Evaluations will be made about women'’s behaviors and male-
female relations in plays, and these evaluations will be supported by examples taken from various play texts.
Then, the relationship between personification and the social structure that determines women’s attitudes
and behaviors, men’s and women’s approach to each other will be analyzed. In this context, the effect of the
patriarchal system, which is decisive in the society where the plays are played, on personification will be
emphasized. Women'’s personifications and male-female relations will be examined in the context of the
gender stereotypes of the patriarchal system. The impact of gender on theatre will be discussed through an
in-depth and multifaceted perspective that will be directed to the female playwrights in these plays.
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Giris

Tirk tiyatrosunun temeli Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'na dayanmaktadir. Ciinkt Tiirk tiyatrosuna iliskin ilk
ornekler bu baslik altinda yer alir. Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu i¢inde yer alan tiirleri Saman
ayinleri, koy seyirlik oyunlari, dini térenler, Karagoéz, Orta Oyunu, Meddah ve Kukla Tiyatrosu olarak
siniflandirmistir (1969). Bu tiirler icinde yer alan Karagoz ve Orta Oyunu, 18. ve 19. Yiizyilda popiilerlesen
ancak etkisi bugiine dek uzanan halk tiyatrosu tiirleri olarak bu ¢alismanin odagina alinmistir.

Bilindigi gibi sanatin ve edebiyatin hayatla dogrudan bir bag1 vardir. Sanatgi, yasadigi toplumsal kosullari
ve glindelik yasam deneyimlerini kacinilmaz olarak eserlerine yansitir. “Sanatsal calismalar birer algilama
bicimi ve belirli diinya goriisiinii temsil ettiklerinden o ¢agin toplumsal zihniyeti ya da diinya goriisti ile
baglantilidirlar” (Eagleton, 1996, s. 15). Bu nedenle sanat eseri, liretildigi dénemin o6zelliklerinden
bagimsiz diisiintilemez. Buna bagli olarak Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirlerinden Karagéz ve Orta Oyunu
da, dénemin toplumsal dinamiklerinin yansimalarini icermektedir. Bu durumda bu ¢alismanin inceleme
konusu olan, Karagéz ve Orta Oyunundaki kadin kisilestirmelerine, oyunlarin, tretildigi donemdeki
toplumsal yapiyla olan iligkisi baglaminda yaklasmak gerekir.

Karagoz ve Orta Oyunu, 18. ve 19. Yiizyilda Osmanli’da oynanmaktadir (And, 1969). Bu donemde, Osmanli
toplumunda ataerkil sistem hiikiim siirmektedir. “Geleneksel kurallara, dini kosullara goére yasayan bu
toplumda, ytizyillar boyu erkegin egemenligine dayanan bir yap1 benimsenmistir” (Cakmak, 2011, s. 54).
Buna bagh olarak Osmanli'da kadinlarin 6zgiirltiklerinin sinirli oldugu ve baski altinda tutulduklar:
gorilmektedir (Kiiglik Arat'tan akt. Akkus, 2021, s. 68).

Sanat ve edebiyatin yasamla olan siki iligkisi goz oniine alinirsa, bu oyunlardaki kadin oyun kisileri ve
onlarin erkeklerle olan iliskilerinin ataerkil toplum yapisindaki toplumsal cinsiyet kaliplari1 baglaminda
okunmasi gerekir. Bu nedenle burada dncelikle Karagoz ve Orta Oyunundaki kadin oyun kisilerine genel
olarak bakilacak, bu kisilere yonelik bir siiflandirma yapilacak, ardindan onlarin eylem ve kisilik
ozelliklerinin, erkeklerle kurduklar iliskilerin ataerkil toplumsal yapidaki cinsiyet rolleriyle olan iliskisi
coziimlenecektir.

Kadin Kkisilestirmelerine genel bakis

Geleneksel, kapal1 bir toplumsal yapiya sahip olan Osmanli’da kadinlarin sokakta dolasmasi, erkeklerle bir
arada olmasi pek diisliniilemez. Boyle bir yapida kadinlarin tiyatro yapmasi, Karagéz oynaticisi ya da
oyuncu olmasi beklenemez. “Boylece kadinlar tiyatro sanati icerisinde kendilerine yer bulamayacak
duruma gelmektedir” (Akkus, 2021: 69). Bu nedenle 6ncelikle Osmanli toplumunda kadin bir Karagéz
oynaticisi/ hayali gormek miimkiin degildir (And, 1977). Ayni sekilde Orta Oyununun oyunculari da yalniz
erkeklerdir. Bu oyunlardaki kadin oyun kisilerine zenne denmektedir (And, 1969). Zenne adiverilen kadin
rolleri bile erkekler tarafindan oynanir. “Zenne rollerini kadin kiligina girmis erkekler oynardi. (...)
Erkeklerin boyle kadin roliine ¢ikmasina ‘zenneye ¢ikmak’ denir” (Kudret, 1973, s.72). sozleri bunu
kanitlar. Dolayisiyla taklit, dogaclama ve kilik degistirme unsurlariyla bezenmis olan bu tiirlerde
erkeklerin kadin kihigina girerek oyundaki kadin eksikligini giderdikleri sdylenebilir (Akkus, 2021, s. 74).

Buradan hareketle kadin kisilestirmelerinde, oyunu icra eden erkeklerin diinya goriisii ve kadina bakisinin
etkili oldugu yorumuna varmak yanlis olmaz. Zennelerin tasidig1 6zelliklere bakildiginda ise bu bakisin
epey olumsuz oldugu gorilir. Karagoz'de yer alan Zennelerin bu olumsuz o6zellikleri su sekilde
ozetlenebilir:

“Bunlar ahlak kurallarini ¢igneyen, kocalarini aldatan, bir¢ok erkekle evlilik dist géniil iliskisi kuran, kalpsiz,
maddi degerlere énem veren, kurnaz, hafifmesrep kisilerdir. Oyle ki ev kadinlar1 bile érnegin Karagéz'iin
karisy, Hacivat'in karist ve kizi bu tiirlii olumsuz kisilerdendir. Bir de yosmaliklariyla ve uygunsuzluklariyla
lin yapmis kadinlar yer alir. (...) Bunlar mahallede bir ev tuttuktan sonra bu eve ¢esitli erkekleri alirlar. (...)
Dedikoduya, safa stirtip goniil eglendirmeye diiskiindiir. Yash zenneler de buna katilir” (And, 1977, s. 302-
303).

Karagdz ve Orta Oyununun, kisilerden konulara, dykiilerden yap:1 6zelliklerine degin bircok konuda
paralellik gostermesine bagl olarak Orta Oyunundaki kadinlarin da Karagdz oyunlarindaki kadinlara
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benzer sekilde c¢izildigi goriiliir. Dolayisiyla Orta Oyunundaki zenneler de pek olumlu degildir. “Orta
Oyununda zenne ya zevce, ya kapatma ya da orta malidir. Bunlarin Pisekar ya da Kavuklu ile iligkileri
oldugu gibi oyunun 6biir kisileriyle de alacak verecek ya da sevda iliskileri vardir” (Kudret, 1973, s. 71).

Burada, bu ¢alisma icin de temel olan sdyle bir soru akla gelir: Peki neden Karagéz ve Orta Oyununda
kadinlar bu denli olumsuz ¢izilmistir? Kuskusuz kadinlarin boyle kisilestirilmesinin oyunlar icin islevsel
oldugu akla yakindir. Oncelikle kadinlar, bu nitelikleriyle erkeklerle kurduklari iliskilerde bu tiyatronun
temel hedefi olan giildiirtiye hizmet ederler. “Ancak daha ziyade bu kadinlar, dolant1 ve goniil isleri
bakimindan goérevleri olan 6nemli kisilerdir” (And, 1977, s. 302). Bu bakimdan oyunun kurgu ve igerigi,
olay akisinin devami i¢in de bu nitelikleri tasimalar1 ve erkeklerle tiirli iliskiler yasamalar1 gerektigi
dustiniilebilir. Ne var ki kadin kisilestirmelerinde belirleyici olan yaklasimin sadece teatral nedenlere
dayandigini diisiinmek yeterli olmaz. Daha derinde yatan ideolojik nedenlere de bakmak gerekir. Ciinkii
genelde sanat eserlerinin, 6zelde anlati ve oyunlarin ideolojiyle yani toplumun yasam bi¢imi ve diinya
goriisiiyle dolaysiz bir bagi vardir. “Anlati, deger yargilari, diinya goriisii, davranis oriintiileri gibi pek ¢cok
konuda bilgi icerir” (Simsek, 2005, s. 486). sozleri bunu destekler. Belirli bir ideolojinin i¢cine dogan,
orada yasayan sanatgl, bilerek ya da bilmeyerek o ideolojinin izlerini eserine yansitir.

Birer sanat eseri olan ve anlati1 gelenegine dayanan Karagoz ve Orta Oyunu, bu tiir bir sanat- ideoloji iliskisi
tizerinden okunursa, oyunlardaki kadin Kkisilestirmeleri ve kadin-erkek iliskilerinde belirleyici olan
ideolojinin, Osmanl toplumunda hiikiim stirmekte olan ataerkil ideoloji oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Zira
Osmanlr'da kadinlar, kendine tiyatroda yer bulamamislardir (Akkus, 2021, s. 69). Oyleyse ataerkil Osmanh
toplumunda yasayan erkek oyuncular tarafindan oynanan bu oyunlardaki kisilestirme ve iliskilere
yansiyan, ka¢inilmaz olarak, soz konusu oyuncularin icinde yasadig1 erkek egemen toplumsal yapidan
baskasi degildir. Bu noktada, Karagoz ve Orta Oyunundaki kadinlara bu saptama tizerinden, ataerkil
ideolojinin oyunlara sizma bicimi ¢ercevesinde daha yakindan bakmak gerekir. Mihriban Akkus, konuyla
ilgili yaptig1 tez calismasinda geleneksel tiyatromuzdaki kadin tiplerini zenne tipi, cingene tipi ve sevgili-
es tipi olarak tice ayirmistir (2021). Bu ¢alismada ise Karagoz ve Orta Oyunundaki kadinlar su {i¢ baslikta
incelenecektir: ev kadinlari, evli olmayan kadinlar, yash kadinlar...

Oyunlarda kadinlar ve kadin-erkek iliskileri

Ev Kadinlan

Karagoz ve Orta Oyununda yer alan ev kadinlari, genellikle Karagdz/ Kavuklunun karisi, Hacivat/
Pisekarin karis1 ya da kizi rollerinde karsimiza c¢ikar. Ev kadinlari siniflandirmasi icinde ele alinan bu
kadinlar ya hi¢ evlenmemis ya da halihazirda evli kisilerdir. Bu kadinlarin sahip oldugu pek cok olumsuz
ozellik vardir. Oncelikle Karagdz/ Kavuklunun karisi ¢ok dirdircidir, siirekli sikdyet eder, kocasinin
issizliginden, eve ekmek getirmemesinden, beceriksizliginden yakinir. Karagéz / Kavuklu ile girdigi
catismada ¢ekilmez biri olarak ¢izilir. S6z gelimi, Abdal Bek¢i oyununda Karagéz'iin bekcilige soyunmasiyla
alay eder, hatta kocasinin hevesini kirar ancak hakhdir, yasadig1 bircok deneyim nedeniyle Karag6z'iin bu
isi de beceremeyecegini, bu yolla da evi gecindiremeyecegini ¢ok iyi bilir.

“KARAGOZ- Yukarida bir kiilah vardi, bana versene.

KARAGOZ'UN KARISI- Al bakalim.

KARAGOZ- Benim bir sopa vard. O nerede?

KARAGOZ'UN KARISI- Al bakayim. Hesapta sen béyle ne oluyorsun?
KARAGOZ- Mahalle bekgisi.

KARAGOZ'UN KARISI- Hih! Sasarim kedilerin camasir yikamasina.
KARAGOZ- Vay, kediler camasir yikiyor mu?

KARAGOZ'UN KARISI- Onu birak da sen daha kendini koruyamiyorsun baska yeri muhafaza edecek,
gozetleyeceksin ha? Heyhat!

KARAGOZ- O senin bilecegin sey degil” (Kudret, 1970, s. 79).
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Kuskusuz Karag6z/Kavuklu ile karisi arasinda ¢izilen bu iligki, kurulan ¢atisma dncelikle giiliingtiir. Ancak
bu giilmecenin arkasinda ¢ok dnemli toplumsal sorunlar gizlidir. Karagéz/ Kavuklunun karisi ataerkil
toplumda yasayan evli bir kadin olarak degil ¢alismak sokaga bile ¢ikamaz. Bu nedenle evin gecimi,
cocuklarin doyurulmasi gibi hayati konularda kocasina bagimlidir, onun eline bakmak zorundadir. Zira
“ataerkil diizende kadinin yeri ekonomik bagimhiligin siirekli bir islevidir, kadinlarin ekonomiyle olan
ilintileri erkek yoluyla ve dolayhdir” (Millet, 1987, s. 72). Bu bagimlilik iliskisinde kocasinin gerekeni
yapamamasl yani evin ekonomik sorunlarini ¢6zememesi kadini 6fkelendirir, bu da onun siirekli
yakinmasina, sikayet etmesine, tabiri caizse dirdir yapmasina neden olur ¢iinkii yapabilecegi baska bir sey
yoktur. Ote yandan Karagoz/ Kavuklu da bir isi basaracak o iste tutunacak egitim giiciinden yoksun ve
caresizdir. Ancak ataerkil yap1 ondan, ekonomik olarak basaril bir aile reisi olmasini beklemektedir. Iste
bu toplumsal gergeklik alisilmis bir kari-koca iliskisinin ardina gizlenir ve c¢atismanin dogurdugu
giilmecenin arkasinda kalir.

“Karagdéz'iin toplumsal gérev dagiliminda payina diiseni yerine getirmedigini dolayisiyla karisina karsi
mahcup belki de giigsiiz bir konuma diistiigiinii, sefaletin dayanilmaz bir boyuta geldigini gérmemek
miimkiin degildir. Kapali bir toplumda gérticti usultiyle evlenen, bosanamayan, kadinin hicbir ekonomik
ozgtuirliigiiniin olmadigi bir yapida yasami paylasmak zorunda kalan iki cinsin mutsuz birlikteligi gortiliir”
(Pekman, 2002, s. 76-77).

Evli kadinlar1 olumsuz kilan, kari-koca iligkilerini sorunlu yapan ataerkil diizenin dayattig1 toplumsal
cinsiyet rolleridir. Bunun yaninda yine ayni nedenle erkeklerin kadinlara bakisi, kadinlarin, onlarin
goziinden sunulan nitelikleri de olumsuzdur. Yine Abdal Bek¢i oyununda Hacivat, Karagdz'iin karisinin
obur oldugu, Karagéz de Hacivat'in karisi ve kizinin namussuz oldugu fikrindedir ve bunu séyle dile getirir:
“Benim karimin oburlugunu gorecegine evdeki karinin, kizinin asifteligini gor, kerata!” (Kudret, 1970, s.
71). Bu durum ev kadinlari tizerinden Hacivat ve Karagoz arasindaki ¢catismayi giiclendirerek giildlirtiyt
arttirir. Ote yandan her ikisini de oynatan hayalinin erkek oldugunu unutmamak gerekir. Hayaliler
bulundugu c¢evre ve sartlardan etkilenen sanatgilardir, bu durum Karagdéz oyunlarinin Osmanl
toplumunun gergekliginden bagimsiz diisiinlilmemesi kosulunu 6n plana ¢ikarmaktadir (Kogak’tan akt.
Akkus, 2021, s. 82). Oyunlarin metinsiz ve dogaglama olarak erkekler tarafindan oynandig1 diistliniilecek
olursa, daha 6nce de sdylendigi gibi, kadinlara bakisin dénemin erkeklerinin goriisii ¢ercevesinde,
olumsuz olarak sekillendigi tespiti yinelenebilir

Ev kadinlarinda goriilen ve giilmeceye hizmet eden baska olumsuz 6zellikler de vardir. Bu kadinlar ¢ogu
zaman dedikoducu olarak karsimiza ¢ikar, yaptiklar1 dedikodularla isleri karistirip dolanti yaratirlar.
Ornegin Cesme oyununda Pisekarin kizi Kavuklunun Karis1 i¢in “O musibet, miyminti, cene kavafi herifin
karisi olacak yelloz, sirfint1 her giin diizgiinleri stlirerek sokaklarda tiirlii tiirlii rezalet yapiyormus”
(Kudret, 1973, s. 221). diyerek babasini, Kavuklu ile gortismemesi konusunda uyarir. Evli kadinlarin ¢ogu,
dedikodu yapmalarinin yaninda sik sik kavga ederler, agza alinmayacak sozler soylerler, gecimsiz olarak
cizilirler. Yine Cesme oyununun devaminda Kavuklunun karisi ile Pisekarin kizinin birbirine girdigi
diyaloglar bu duruma d6rnek gosterilebilir:

“1. ZENNE- Bana baksana diittiirii Leyla! Aleme iftira etmekten utanmiyor musun?
2. ZENNE- Aaaa! Su kart karinin zoruna bak. Gelmis de bana ¢atiyor.

1. ZENNE- Bak silliga.

2. ZENNE- Sillik sensin agzini topla.

1. ZENNE- Toplamayacagim. Ne olacak?” (Kudret, 1973, s. 222).

Ev kadinlarinin en olumsuz 6zelligi ise namussuz olmalaridir. Kadinlar birbirini namussuz olmakla suglar,
erkekler onlarin giyabinda béyle konusur ya da oyunlarda ahlak disi iliskiler yasarlar. Bu kadinlarin evli
ya da bakire olmasina ragmen namussuz gosterilmesi onlar1 iki kat olumsuz yapar. S6z gelimi kizi, geng
bir erkekle konustugu icin Pisekdr onu, namusunu lekeleyecek diye evlatliktan reddetmistir ancak
Pisekarin kizi buna anlam veremeyerek sdyle der: “Pederimi nasilsa giicendirdim. Evvelki giin bir ¢ocukla
konusuyordum, daha heniiz yirmi bes yasina girmemis bir cocukla. Bunda ne fenalik olabilir? Bir cocuktan
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insana fenalik gelir mi?” (Kudret, 1973, s. 220). Osmanl toplumunun ataerkil yapilanmasi icinde bekar,
geng bir kizin genc bir erkekle konusmasi mesru olmadigindan, evlilikler goriicti usulii yapildigindan
Pisekarin goziinde kizinin yaptigi davranis namusa aykiridir. Bunun yaninda goriicii usuli evlilikle,
tanimadigy, istemedigi Kavuklu ile evlendirilen Kavuklunun karisi da kocasi evde yokken Celebi ile
goriiserek namuslu olmanin geregini yerine getirmemis olur:

“1. ZENNE- Ah iki goziim! Meraktan ¢atlayacagim. Epey zamandir géziikmediniz.
1. CELEBI- Ah nasil géziikeyim efendim? O mendebur herifin bir dakika evden ayrildigi yok ki.
1. ZENNE- Aaaa! O gitti.

1. CELEBI- Oh isabet! Biz de bir siire 6zlem gidermeye calisiriz. Hadi buyurun gidelim. (1. Zenne ve 1. Celebi
eve girer.)” (Kudret, 1973, 5.226).

Kavuklunun karisinin evliyken Celebi ile goriismesinin namus baglaminda onaylanacak bir yani yoktur.
Ancak gerek Pisekarin kizinin genc bir erkekle konusmasi 6rneginde gerek Kavuklunun karisinin evliyken
Celebi ile gortismesinde, asil sorun kadinin namussuzlugundan degil toplumsal yapidan kaynaklanir.
Kadinlarin kafes ardinda gizlendigi, sokaga bile ¢ikamadigi, farkli cinslerin konusamadigi, evliliklerin
goriici usulii yapildig: ataerkil kapali toplum yapisi, metinlere sizan bu namusa aykir1 davranislarin asil
nedenidir ancak oyunlarda bu neden tizerinde durulamaz. Cilinkii ayni toplumsal yap1 namus konusundaki
sorumlulugu kadinin eline vermistir. “Ataerkil diizende cinsellik lizerine yiiklenen su¢ kosullar ne olursa
olsun her tiir cinsel iliskide su¢lu ya da daha ¢ok su¢lu konumundaki kadinin iizerine y1gilir” (Millet, 1987,
S. 97). sozleri bunun gostergesidir. Buna bagh olarak Kavuklu ile karisini zorla evlendiren toplumsal
kosullar sorgulanmamis ya da kizini eve kapatan bir baba olarak Pisekar ve Kavuklunun karisiyla goriisen
Celebi gibi erkek oyun kisilerinin higbiri namussuz olarak sunulmamistir. Dolayisiyla evli kadinlarin
namussuz gosterilmesiyle ataerkil ideoloji arasinda siki bir bag oldugu goriilmektedir.

Goruldugu gibi ev kadinlarinin hemen hepsi dirdirci, dedikoducu, obur en onemlisi de namussuz bir
sekilde Kkisilestirilerek tiirlii catismalarin igine girer, komediyi de giiclendirirler. Iste bu kisilestirmelerin
altinda ataerkil kapali toplum yapisinin toplumsal cinsiyet rollerinin belirleyici rol oynadigini1 séylemek
gerekir.

Evli Olmayan Kadinlar

Karagoz ve Orta Oyununda yer alan, yine Zenne adiyla karsimiza ¢ikan, evli olmayan kadinlarin
kisilestirmesinde en biiyiik etken namus sdylemi olmustur. Bu kadinlarin hepsi deyimi yerindeyse
namussuzdur. Oyunlarda Miisliimanca bir ¢ekinceden dolay1 Miisliiman erkekler, diismiis, azinlik ya da
esir kadinlarla beraber olurlar (Kandiyoti’den akt. Akkus, 2021, s. 69). Bu nedenle evli olmayan kadinlar,
erkek oyun kisileriyle gayri mesru iligkiler yasayan diismiis kimselerdir, bununla kalmayip cinselliklerini
kullanarak erkekleri oyuna getirirler, kandirirlar, onlarin cinsel zaafin1 kullanir, paralarini, mallarini
alirlar. Bunun en iyi 6rnegi hem Karagéz hem Orta Oyunu olarak oynanan Kanl Nigar adli oyunda goriiliir.
Bu oyunda Zenneler biitlin erkek oyun Kkisilerini tiirlii isve cilve ile teker teker eve alir, paralarina,
altinlarina el koyup, onlar1 soyup sogana cevirip lstiine bir de doviip sokaga atarlar (Kudret, 1973).
Oldukca giiliing sahnelere neden olan bu hikaye de, altinda ataerkil toplumla ilgili 6nemli mesajlar tasir.
Ekonomik giicii olmayan kadinin, erkegi yola getirmek, parasini almak adina cinsel yontemlere
basvurmasi bu toplumsal yapida ¢ok yaygindir. Ciinkii “cinsel politika kadinlarin erkegi yumusatmak ya
da para kazanmak i¢in cinselligini kullanmasi yoluyla isler” (Millet, 1987, s. 97).

Kadinlarin cinselligini ara¢ ederek erkekleri tabiri caizse dize getirmesinde ataerkil, kapali toplum
yapisindaki erkeklerin kadinlara karsi cinsel olarak zaafli olmasi da ¢ok etkilidir. Kadinlarin sokaga
cikmadigy, karsi cinsle iliskinin miimkiin olmadigi bir toplumda, erkegin kolay ulasamadigi kadina ulastigi
zaman dizginleri elden birakmasi yaygin bir durumdur. “Kadinin Osmanl toplumsal yasamina katilmadigi,
yasama kafes ardindan baktig1 diistintiliirse bu yaklasim hi¢ sasirtici gelmez; bu durum, iki cins arasi
iliskilerdeki kapalihigi, toplumdaki cinsel doyumsuzlugu vurgular” (Pekman, 2002, s.76). Iste bu yiizden
tipki Kanli Nigar’da oldugu gibi hemen hemen her oyunda, evli olsun olmasin erkekler kadinlara diiskiin,
onlarla beraber olma ¢abasinda gosterilir. Yine bir baska orta oyunu olan Gézlemeci’de, gozlemeci yamagi

351



AUSBD, 2025; 25(3): 346-358

olarak ise alinan Kavuklu, diikkdn komsusu olan Zennelere diiskiinliigii yiiziinden diikkdnda durmaz,
onlarla yakinlagmaya ¢alisir, bu ugurda ustasi Hirbo’dan durmadan dayak yer (Kudret, 1973).

Karagoz ve Orta Oyununda erkeklerin kadinlar karsisindaki iradesizliginin bu sekilde tiirlii 6rneklerine
rastlanmasi, kadin erkek iliskisine olanak vermeyen ataerkil toplum yapisinin namus normlari tizerinden
daha iyi okunabilir. “Kadin bedenini tahakkiim altina alan ataerkil séylem namuslu kadin - namuslu
olmayan kadin karsithgim dogurmustur” (Ozsoysal, 2009, s. 80). Elbette ki bu karsitlikta namuslu kadin
digerine tstiindiir. Karagoz ve Orta oyununa sizan geleneksel ataerkil toplum yapisina gore, namuslu
kadin kamusal alana ¢ikmaz, evin iginden, kafesin ardindan hayati seyreder, erkekler ile iliskiye giremez
hatta goriicii usulii ile evlendirilir. Karagoz ve karisinin evliligi de boyledir. Bunun tersi olarak kamusal
alana cikan, erkekler ile goniil iliskilerine girebilen, evli olmayan kadinlar ayni normlar geregi namussuz
kadin olmaya yakindir ve evli olmayan zenneler de buna érnektir. Bir baska deyisle, ev icine kapanan kadin
namuslu, kamusal alana ¢ikan kadin namussuz ¢izilmektedir. Dolayisiyla ataerkil toplumda kadina yonelik
namus sOylemini belirleyen mekansal bir ayrim s6z konusudur: ev i¢i-kamusal alan ayrimi. Zira “ev i¢ini
kadina ait, kamusal alani erkege ait kilan bir is boliimii s6z konusudur” (Connell, 1998, s. 169). Bu ayrimi
cigneyerek ev icinden erkeklere ait kamusal alana ¢ikan, serbest¢e dolasip erkeklerle iliskiye giren
kadinlar i¢in namus séylemi olumsuz yonde isler. Boyle kadinlar erkeklerin cinsel iradesizligine hedef
olabilecek bir cinsel meta haline gelir. Bu yiizden “ataerkil toplumda kamusal alana ¢ikan kadin ¢evresine
karsi duyarl olmak zorundadir ¢iinkii bu ataerkil ¢evre onu her an taciz edebilir” (Donovan, 2009, s. 327).
Denilebilir ki Karagoz ve Orta Oyununda, evli olmayan kadinlar ile erkekler arasindaki iliskinin derininde
erkek egemen diistincenin toplumsal mekanizmasi giiclii bir sekilde islemektedir.

Erkeklerin zaaf gosterdigi evli olmayan kadinlarin oyunlardaki temel motivasyonu ise - 6zellikle Kavuklu
ve Celebi basta olmak iizere - bu erkeklerden biriyle evlenmektir. Nitekim Gézlemeci oyununda 6nce
Celebi ile yakinlasan ama onu Kavuklu yiiziinden elinden kagiran 1. Zenne, oyunun sonunda Kavuklu ile
evlenir (Kudret, 1973). Bu izlek, ataerkil toplum yapisinin yarattigi namuslu kadin-namussuz kadin
karsithiginin bir baska sonucu olarak okunmalidir. Zennelerin oyunlardaki bu evlenme ¢abasi, kamusal
alandan ¢ikmak, evlenip ev icine gecerek onaylanan namuslu kadin konumuna yiikselmek yani bir
anlamda sinif atlamak isteginden kaynaklanir. Ciinkii “ataerkil zihniyetin bir kadin1 dogru, makul ya da
uygun bulmasi i¢in, onun her seyden 6nce es ya da anne olmasi gerekir” (Simsek, 2005, s. 493). Bu
bakimdan zennelerin yapacagi evlilik, onlarin ataerkil toplum tarafindan onaylanmasini saglayacaktir.
Bunun yani sira, aslinda zennelerin evlenme istegi ¢cok hayati bir gereksinimden dogar: gecim derdi.
Kamusal alana ¢ikamayan, ¢alisamayan, ekonomik giicli olmayan bu kadinlarin, yasamak icin ekonomik
giict elinde tutan bir erkekle evlenmekten baska yolu yoktur. “Geleneksel ataerkil diizenlerde kadinlara
para kazanma ve para sahibi olma hakki taninmadigi i¢in kadinin higbir ekonomik varligi olamaz” (Millet,
1987, s. 71). Kadinlar bu ekonomik varligi, onu elinde tutan erkekten dolayimla edinebilirler. Goriildigu
gibi evli olmayan kadinlarin erkeklere yaklasiminda da temel belirleyici ataerkil diizendir.

Ozetle, Karagoz ve Orta Oyununda evli olmayan kadinlar kamusal alana ¢ikar, erkeklerle iliskiye girer,
genellikle de namus normlarini ¢ignerler. Clinkii ataerkil sisteme gore kamusal alan kadin i¢in uygun
degildir, namuslu kadin ev ici ile 6zdestir. Oyunlarda evli olmayan kadinlar erkekleri kandirip oyuna
getirir ya da onlarla evlenmek icin caba gosterirler. Clinkii ataerkil yapida kadinlarin maddi kazanglari
olmasi ve onay almasi ancak evli olmalariyla miimkiindiir. Buna karsilik erkekler de bu kadinlara karsi
zaafhidir, onlara kolayca kanar, onlarla yakinlasmaya calisirlar. Toplumsal kosullardan dolay1 kolay
ulasamadiklari, iliski kuramadiklar1 kadinlar kamusal alana ¢iktiginda onlar i¢in cinsel meta haline gelir.
Sonugcta her iki cinsin tutumu da yine ataerkil toplum yapisinin dinamiklerinden kaynaklanir.

Yash Kadinlar

Karagdz ve Orta Oyununda karsimiza c¢ikan kadin tiplerinden bir kismi da yash kadinlar bashgiyla
siniflandirilabilir. Karag6z'de Bok Ana, Orta Oyununda ise Kayarto yash kadinlara érnek olarak verilebilir.
Bu kadmnlar da tipki evli olan ya da olmayan zenneler gibi olumsuz 6zelliklerle donatilmistir. Oncelikle
Karagdz oyunlarinda Bok Ana, adindan bile kolayca anlasilabilecegi gibi sevilebilecek bir tip degildir.
Dedikodu yapar, is ¢evirir, bozuk konusmasindan anlasildigi kadariyla Arap, iran kokenli bir yash
kadindir. Karagoz onu sevmez, ona kizar, Karagoz ile Bok Ana arasindaki iletisimsizlik ise komik sahneler
yaratir. S6z gelimi Ferhad ile Sirin oyununda Bok Ana, asiklar1 ayirmaya ¢alismasi nedeniyle olumsuz
cizilmistir; Karagoz de durmadan sozleriyle ona gatar.
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“BOK ANA- Ferhad dagi yeldi mi?

KARAGOZ- Deldi. Senin beynini de delecek.

BOK ANA- Alverin su benim yilan fotozumu, yilandan asami, lokma ¢anagini!
KARAGOZ- Boyle acele nereye gidiyorsun?

BOK ANA- Iki hasreti birbirinden ayiracagim.

KARAGOZ- Allah da seni tath canindan ayirsin!

(...)

FERHAD- Amasya sehrinde bir élen var mi?

BOK ANA- Ananin babanin...

KARAGOZ- Canina sicayim!

BOK ANA- Ananin babanin bir tanecik kizi y6lmiis.

FERHAD- O kizin ismi neymis?

BOK ANA- Sirden midir yoksa bumbar midir?

KARAGOZ- Simdi senin sirdenine bumarina sicacak!

BOK ANA- Sirden yevladim Sirden.

FERHAD- Onun bir asik-i efgendesi var mi imis acaba?

BOK ANA- Bir tuhaf yavuklusu varmis; Feryad midir Berbad midir?
FERHAD- Sakin Ferhad olmasin.

BOK ANA- Feryad, Feryad.

FERHAD- Dogru séyle valide benim Sirin’im 61dti mii?

BOK ANA- Benim gibi cennetlik hatun yalan mi séyler?

KARAGOZ- Ulan seni cehennem bile kabul etmez” (Kudret, 1970, 5.138- 139).

Ferhad ile Sirin’de, Sirin 6lmedigi halde Ferhad’a, Sirin’in 61diigli yalanini séyleyerek asiklar1 ayirmaya
calismasiyla yalanci, is ¢eviren ve kotiiciil gériinen Bok Ana, Karagoz'iin kizginlikla séyledigi kotii sozlerin
hedefi olur. Orta Oyunundaki yash kadin tipi olan Kayarto da Bok Ana ile ¢ok benzer 6zellikler tasir, hatta
Kayarto’nun, Bok Ana’nin Orta Oyunundaki karsilig1 oldugu bile séylenebilir. Tipki Bok Ana gibi Kayarto
da Iran, Arap kékenlidir, bu yiizden Kavuklu onun dediklerini anlamaz ya da yanlis anlar ve aralarindaki
iletisimsizlik giildliriiye neden olur. Kayarto, genellikle evli olmayan zenneler ile birlikte meydana gikar,
onlarin islerini goren, onlar1 koruyup kollayan bir halayik, kalfa gibi goriiniir. Karagéz oyunlarinda Bok
Ana’nin kotiiciil 6zellikleri tizerinde durulurken Orta Oyununda Kayarto’'nun daha ¢ok dis goriintisiiniin
cirkinliginin alt1 ¢izilir. Kavuklu, onun siyahi, iri, yash ve ¢irkin olmasiyla acimasiz bir sekilde dalga geger.

“KAYARTO- Ismail Efendi! Bu kirmizi coban képegini nereden buldun ayol?
KAVUKLU- Ulan marsik, nereden ¢iktin? Def ol suradan! Zaten kafam déniiyor, basimi belaya sokma.
PISEKAR- Canim birader bu bizim Zarafet Kalfadir. Latifeyi pek sever, sana latife ediyor.

KAVUKLU- Boyle goriir gérmez hi¢ tanimadigin adama képek denir mi canim? Ne boyle latife olur ne de
asinalik. Sira simdi benim, bak su fellahi nasil kiiplere bindirecegim. (Siddetle aksirir.)

KAYARTO- Seni iki gozii kor olast seni! (Uzerine atlar, Kavuklu kacar, Kayarto kovalar.) Simdi babalarim
tutarsa gortrstn.
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KAVUKLU- (Birden déner, Kayarto’nun kaba etine vurur.) Al bakalim!

KAYARTO- Aaaa! Seni utanip arlanmaz seni! O nedir dyle yaptigin? Seni edepsiz seni!
KAVUKLU- Darilma kémiirliigii karistirdim.

KAYARTO- Bilmedigin seyi ne karistirtyorsun?” (Kudret, 1973, s. 346).

Gerek Bok Ana gerekse Kayarto’'nun, hem fiziksel yonden hem de davranislari bakimindan bdyle olumsuz
cizilmesi, ataerkil toplum kosullarinda yash kadinlara yonelik yerlesik bakisin sonucu olarak goriilmelidir.
Ataerkil soylemin kadinlar arasinda yarattig: hiyerarside, genc ve giizel kadin erkek tarafindan daha arzu
edilebilir oldugu i¢in tlstiin konumdayken yine ayni nedenle yash ve cirkin kadin asag1 konumdadir.
“Kadinlarin bedenleriyle barisik olup olmamalarinin ¢ogu durumda, kadinlarin kendilerine degil de,
ataerkil isleyisin o bedene bictigi degere bagh oldugu anlasilmaktadir. Bu deger ise yas ile ters oranti
icindedir” (Simsek, 2005, s. 489). Kadinin yasi1 arttikca bedensel degisimine kosut bicimde degeri azalir.
Bu nedenle ataerkil toplumdaki yasl kadinlarin toplumsal cinsiyet roliine uygun olarak, béyle bir toplum
yapisinda iiretilen anlati-yazin eserlerinde yash kadin tipleri, her yoniiyle negatif bir séylemin triintdiir.
Gelinen noktada, Bok Ana ve Kayarto rolleri lizerinden yash kadin kisilestirmelerinde, erkek egemen
sistemin ¢izdigi bir yash kadin portresinin etkili oldugu gortilmektedir.

Sonug¢

Karagoz ve Orta Oyununda kadin tipleri evli kadinlar, evli olmayan kadinlar ve yash kadinlar olarak
karsimiza ¢ikar. Evli kadinlar dirdirci, dedikoducu, kavgaci, bazen namussuz; evli olmayan kadinlar,
erkekleri doven, cinselligini kullanip onlarin paralarini alan, erkekleri oyuna getirip onlarla evlenmeye
calisan genellikle namussuz tiplerdir. Yash kadinlar ise cirkin, siyahi, dedikoducu, yalanci, diizenbaz,
sevilmeyen Kkisilerdir. Erkekler, kadinlar karsisinda zaafl, evliliklerinde basarisiz ve mutsuzken kadin-
erkek iliskileri de problemlidir. Ozetle Karagéz ve Orta Oyununda kadin tipleri olumsuz, erkeklerle olan
iliskileri de sorunludur.

Kadinlarin ve kadin-erkek iliskilerinin boyle bicimlendirilmesi ilk bakista oyunlarda dolantiy1 saglar ve
teatral bir olay orglisiinlin olusturulmasina zemin hazirlar. Ayrica en 6nemli amacin giildiirii olduguy,
komedi tiirtindeki bu oyunlarda kadin Kkisilestirmeleri giilmecenin hareket motorunu olusturur.
Oyunlarda yer alan kadinlar giildiirii 6gesi olarak degerlendirilirler, cogu zaman oyunlarin mizahi yoéniinii
destekleyici 6zellikler barindirirlar (Akkus, 2021, s. 114). Ancak bu durum kadinlarin bu denli olumsuz
cizilmesini hakh kilmaz. Ustelik bu noktada séyle bir soru akla gelir: Kadinlar komedi malzemesi, mizahi
bir anlatim araci oldugunda ataerkil diizene hizmet etmek, toplumsal cinsiyet ideolojisine gore ¢izilmek
zorunda midir? Bu da baslh basina bir arastirma konusu olarak giindeme gelmektedir.

Geleneksel tiyatromuzdaki Karagoz ve orta oyununa yakindan bakildiginda, bu oyunlardaki kadin-erkek
iliskileri ve kadinlara bicilen rollerde, ge¢misten giinlimiize toplumumuzda egemen olan ataerkil
ideolojinin yansimalarini gérmek hi¢ de zor olmaz. Oyunlardaki tiim kadin tiplerine ataerkil sistemin
bilindik toplumsal cinsiyet kaliplar1 giydirilmistir. Kadinin ¢alisamamasi, ekonomik gii¢ i¢in goérticii usuli
ile evlenmek zorunda kalmasi, namus normlarindan yalnizca kadinin sorumlu tutulmasi, evli olmayan ve
kamusal alana ¢ikan kadinlarin namus s6éylemini ¢ignedigi icin cinsel meta haline gelmesi, onaylanan bir
kadin olmak i¢in bir erkekle evlenme geregi, yash ve ¢irkin kadinlarin onaylanmamasi, kadinlarin kétiictil
isler cevirmekle anilmasi... Komedi yapmak amaciyla da olsa bildik cinsiyet rollerini yinelemek yoluyla
erkek egemen sistemi kaniksatmak bugiin i¢in pek kabul edilebilir bir sey olmasa gerek.

Geleneksel tiyatromuzdaki kadin kisilestirmelerine yonelik bu yaklasimin farkina varmak ve bunu
degistirmek bugiin i¢cin ayrica 6nemli bir meseledir. Ciinkii bu kisilestirme bicimi ¢cagimiza kadar uzanmis
durumdadir. Geleneksel tiyatromuzdaki zenne tipinin giinlimiizde de gosteri tipi olarak siirdiirtildigii
gorilmektedir. Bu durum onun, basit bir tip olmadigini ve gelenekselleserek ¢aga adapte oldugunu
gostermektedir (Akkus, 2021, s. 118). Iste bu yiizden bu kadin tiplerine yonelik bir farkindalik gelistirmek,
barindirdig1 toplumsal cinsiyet kaliplarini yikmak ve déniistiirmek giintimiiz tiyatrosu i¢in ¢ok faydal
olacaktir. Cagimizda tiyatro araciligiyla cinsiyet iliskilerindeki ataerkil yapiy1 yeniden iiretmemek igin
gelenegimizle yiizlesmek iyi bir baslangic olabilir.
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Sonug olarak anlati ve sanat eserleri, lretildigi toplumun ideolojik oriintiilerini i¢cinde barindirir.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nun 6nde gelen tiirlerinden Karagéz ve Orta Oyunu da iretildigi toplumun
cinsel ideolojisinin bir sonucu olarak ele alinmaldir. Buna bagh olarak, Karag6z ve Orta Oyununda kadin
tipleri ve kadin-erkek iliskilerinin derininde, ataerkil ideolojinin toplumsal cinsiyet kaliplarinin gizlendigi
goriilmektedir. Buna neden olan 6nemli dinamiklerden biri olarak komedi-cinsiyet iligkisini tartismak bir
gereklilik arz etmektedir. Gliniimiiz tiyatrosunda cinsiyetcilikten uzak yeni bir yaklasimin kapilarini
aralamak iginse, geleneksel tiyatromuzdaki kadin tipleri ve kadin erkek iliskileriyle ideolojik bir
hesaplasma icine girmek gereklidir.
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Extended Abstract

Purpose

The article seeks to answer the question of what about the relationship between female characters and
gender in Traditional Turkish Theater or why female characters with the name of zenne are so negative.
It aims to discuss classification of female characters depending on gender roles or their ages and
appearences. The relationship between the ideology and literature is very important among the many
discussions. Also the relationship between the patriarchal system and theatre is very important. The most
important aim of this study, to analyze female characters in Traditional Turkish Theater by feminist critical
approach.

Design and methodology

The article, which is a theoretical qualitative study, is designed with the traditional literature review
method. The traditional literature review has long been a cornerstone of academic research. So first of all,
the literature was searched on Traditional Turkish Theatre, gender and patriarchal system. The
foundation of Turkish theater is based on Traditional Turkish Theater. Because the first examples of
Turkish theater are under this heading. The genres in the traditional Turkish Theater can be summarized
as shamanic rituals, village spectacle plays, religious ceremonies, Karagéz, Orta Oyunu, Meddah and
Puppet Theater. Among these genres, Karagéz and Orta Oyunu have been the focus of this study as folk
theater genres that became popular in the 18th and 19th centuries but whose influence extends to the
present day. So that the research was focused on female types in Karagéz and Orta Oyunu. But, in this
study, female types of Karagéz and Orta Oyunu were analyzed by critical and comparative approach. This
study was discussed the effect of patriarchal system on theatre plays especially. So feminist critical
approach and gender are main topics of this article. Known texts of Karagéz and Orta Oyunu was elected
to analyse in this study and the different female types were focused. On the other hand the research wasn'’t
used a practical method because of it isn’t suitable. The practical study exceeds its limits. The article was
focused on texts only.
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Findings

The women in Karagdz and Orta Oyunu can be examined under three headings in general: housewives,
unmarried women, old women... The housewives in Karagéz and Orta Oyunu usually appear in the roles
of Karagoz/Kavuklu's wife, Hacivat/Pisekar’s wife or daughter. These women, who are considered in the
classification of housewives, are either never married or are already married. There are many negative
traits that these women have. Almost all housewives are nagging, gossiping, gluttonous, and most
importantly, they are personified in a dishonest way and enter into various conflicts and strengthen the
comedy.

In Karagéz and Orta Oyunu, unmarried women go out in public, have relationship with men, and often
violate honor norms. Because, according to the patriarchal system, the public sphere is not suitable for
women, the honorable woman is identical with the domestic one. In the plays, unmarried women trick
men into playing or trying to marry them. Because in the patriarchal structure, it is only possible for
women to have financial gains and get approval if they are married. Men, on the other hand, are weak
towards these women, fall for them easily and try to get close to them. When women, whom they cannot
easily reach and establish relationships with due to social conditions, come out in public, they become
sexual commodities for them.

Some of the types of women that we encounter in Karagéz and Orta Oyunu can also be classified under the
title of old women. Bok Ana in Karag6z and Kayarto in Orta Oyunu can be given as examples of old women.
These women are endowed with negative traits, just like married or unmarried women. Such a negative
portrayal of both Bok Ana and Kayarto, both physically and in terms of their behavior, should be seen as
the result of the entrenched view of older women in patriarchal social conditions. In the hierarchy created
by the patriarchal discourse among women, the young and beautiful woman is in a superior position
because she is more desirable to the man, while the old and ugly woman is in an inferior position for the
same reason.

Research limitations

Beacuse of its importance to critique Karagdz and Orta Oyunu very difficult. Nowadays there is not much
text and texts are similar to each other. These are limitiations of this research.

Implications (theoretical, practical and social)

As it is known, art and literature have a direct connection with life. The artist inevitably reflects the social
conditions and daily life experiences he lives in his works. For this reason, the work of art cannot be
considered independent of the characteristics of the period in which it was produced. Accordingly,
Karagoz and Orta Oyunu, which are among the traditional Turkish theater genres, contain the reflections
of the social dynamics of the period.

Karagdz and Orta Oyunu were played in the Ottoman Empire in the 18th and 19th centuries. During this
period, the patriarchal system prevailed in Ottoman society. Considering the close relationship of art and
literature with life, the female playwrights in these plays and their relations with men should be read in
the context of gender stereotypes in the patriarchal social structure. In such a structure, women cannot be
expected to do theater, to be Karagoz actors or Orta Oyunu actors.

It is not possible to see a female Karagoz player/dream in Ottoman society. Likewise, the players of Orta
Oyunu are only men. The female characters in these plays are called Zenne. Even female roles, called
Zenne, are played by men. From this point of view, it would not be wrong to conclude that the worldview
and view of women of the men performing the play are effective in the personification of women through
Zenne roles. Considering the features of Zenne, it is seen that this view is quite negative.

Because narratives and works of art contain the ideological patterns of the society in which they are
produced. Karagéz and Orta Oyunu, of the leading genres of Traditional Turkish Theater, should also be
considered as a result of the sexual ideology of the society in which it was produced. Accordingly, it is seen
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that the gender stereotypes of patriarchal ideology are hidden in the depths of female types and male-
female relations in Karagéz and Orta Oyunu.

Originality/value

This is very important study because there is no article about this subject. So this study is original. Genres
of Traditional Turkish Theatre, especially Karagéz and Orta Oyunu are the origin of Turkish Theatre.
Despite this article a critical study on Traditional Turkish Theatre, makes it important. As a result, writing
about our theatre is important anyway.
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