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OSMANLI EGLENCE HAYATINDA DANS UNSURLARI OLARAK

KOGEKLER, GENGILER
As Dance Elements of The Ottoman Entertainment Life:
Koégeks and Cengis

Seyma ERSOY CAK’

Ozet: Halk kiiltiri dedigimizde akhmiza ilk gelen, halkin bir bitiinsellik
icerisinde bir arada olarak gerceklestirdikleri; siinnet gelenekleri, askere gitme, evlenme ve
digin gelenekleri gibi toplu kutlamalar akla gelmektedir. Toplumun aynasi olarak
nitelendirebilecegimiz eglencelerde, destan, masal, halk hikayesi, fikra, bilmece, tekerleme
gibi sozlii edebiyat iriinleri, danslar ve dramatik oyunlar, sarki ve tiirkii gibi kavramlar ele
alinmaktadir. Halk kiiltirii arasinda bulunan ve Osmanli yasam boyunca dansin
vazgegilmez unsurlari olmus olan kdgek ve c¢engiler, gerek saray yasam igerisinde halka
sunulan sunnet diigiinleri gibi eglenceler igerisinde gerekse halk arasinda meyhane ve
kahvehanelerde toplumu eglendirmeleri agisindan 6nemli unsurlardir. Bu sebeple eglence
yasaminin vazgegilmezleri olarak ké¢ek ve gengiler, Osmanl yasaminda 6énemli bir yer
teskil etmektedirler.

Osmanl’da varhm uzun yillar sirdiirmiis olan ve eglence hayatinin
vazgegilmezleri haline gelen kogek ve ¢engilerin zaman igerisinde farklilasan
tanimlamalari, giyim  kusamlan, toplum igerisindeki  algilamglari,  meslek
konumlandirmalar ve musiki igerisindeki yerleri agisindan gesitli tespitlerin yapilacag: bu
¢alismada konu, o6zellikle halk kiiltrii agisindan 6nem tagiyan meyhane ve kahvehaneler
iizerinden ele alinacaktir.

Anahtar sgzciitkler: Osmanh eglence hayati, kogek, ¢engi.

Abstract: Folk culture in our minds when we first came, people realized as a
totality together in; circumcision traditions, go to the army, marriage and public
celebrations such as wedding tradition comes to mind. As a mirror of society we can
qualify in entertainment, legends, folk tales, folk tale, anecdote, riddles, rhymes, such as
products, oral literature, dance and dramatic games, songs and concepts are discussed,
such as folk songs. Folk culture is between the Ottoman life dances along the indispensable
elements which had ¢engis and kégeks are required to palace life in the public offered, such
as circumcision in the fun as well as among the public in taberns and coffeehouses society
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in terms of fun factor is important. Therefore as indispensable entertainment of his life as
cengis and kogeks, have constituted an important place in Ottoman life.

Ottoman presence in the many years has maintained, which entertainment life
indispensable became kégeks and gengis over time becomes different definitions, clothing
society within the detection, professional position and music within the site in terms of
variety of detection to make this declaration in the subject, especially folk culture in terms
of importance pubs and coffee will be taken over.

Keywords: Ottoman entertainment life, kogek, ¢cengi.

Halk kiiltiiri dedigimizde aklimiza ilk gelen, halkin bir biitiinsellik
icerisinde bir arada olarak gergeklestirdikleri; siinnet gelenekleri, askere gitme,
evlenme ve digiin gelenekleri gibi toplu kutlamalar akla gelmektedir. Toplumun
aynasi olarak nitelendirebilecegimiz toplu kutlama ve eglencelerde, destan, masal,
halk hikayesi, fikra, bilmece, tekerleme gibi s6zlii edebiyat tiriinleri, danslar ve
dramatik oyunlar, sark: ve tiirkii gibi kavramlar ele alinmaktadir. Halk kiltiirii
arasinda bulunan ve Osmanli yagami boyunca dansin vazgegilmez unsurlari olmus
olan kogek ve cgengiler, gerek saray yasamu igerisinde halka sunulan siinnet
digiinleri gibi eglencelerde, gerekse halk arasinda meyhane ve kahvehane gibi
mekanlarda toplumu eglendirmeleri agisindan onemli unsurlardir. Osmanli’nin
kiiltiirel kimligini olusturan gelenek, goérenek ve inanglar ile ¢esitli eglence
ortamlar1 yaratilmis ve yasatilmistir. Ozellikle dans odakli baktigimizda goze
¢arpan en 6nemli unsurlar, hem halk kiiltiiriiniin iginde hem de Osmanli saray ve
kent yasaminda sik¢a gozlemlenen kogekler ve c¢engiler olacaktir. Eglence
ortamlar1 ciddiyetten uzak ve rahathgin hakim oldugu ortamlar olarak
tamimlanabilirken, aslinda bir toplumla ilgili 6nemli doneler elde etmemizi
saglayan ortamlardir. Kogek ve ¢engilerin zaman igerisinde farklilasan
tanimlamalari, giyim kusamlari, toplum igerisindeki algilanislari, meslek
konumlandirmalart ve musiki igerisindeki yerleri agisindan ¢esitli tespitlerin
yapilacagr bu c¢alismada konu, ozellikle halk kiltiirii agisindan 6nem tasiyan
meyhane ve kahvehaneler tizerinden ele alinacaktir.

Miizikal “kimlik” ve “cinsiyet” ayrimi igerisinde ¢engiler ve kdgeklerin
farkliliklarini tespitte 20.yy’a kadar yazilmis olan belgelerdeki anlatimlarda
terminolojide net bir ayrim yapilmamasi, tespitler yapmakta bir takim giigliiklere
sebebiyet vermektedir. En eski kaynaklarda “Arap terimi olarak “rakkas” erkek
dans¢1 ve ‘“rakkase” kadin dans¢i olarak tanimlanirken, Osmanli’’nin ilk
donemlerinde raks edenlere “gengi” denilmektedir. Son donemlerde ise kadin
danscilara ¢engi, erkek danscilara kdgek ve 6zel bir kiyafetle farkli bir dans icra
edenlere de tavsan adi verildigi diistinilmektedir. Buradaki karisiklik hem
koceklerin, ¢engi danslarini da icra etmis olmasindan dolayr hem de kdégeklerin
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¢engiler gibi miizisyen gruplarla degil, temasa sanatlarinda gorev alan komedyen
ve mim sanatgilariyla bir lonca olusturmalarindan kaynaklanmaktadir. Tavsanlarin
ayrimi ise biraz daha net olarak yorumlanabilmistir. (Besiroglu, 2006, C.12, s.112)

Rakkas; dans eden kimse. Eski kaynaklarda ¢ogu zaman ké¢ek deyiminin
yaninda rakkas deyimi gegmektedir. (And, 1983, 5.72)

Kocek; 1- Hoppaca davranan olgiisiiz kimse. 2- (kucek, kiigiik’ten) Kadin
kiigina girerek ¢engi gibi oynayan erkeklere verilen ad. Kdgek havasi, kdgeklerin
oynamalarina uygun oyun havasi gibi tanimlamalarla agiklanmaktadir.

Cengi; 1- Calgi esliginde oynamayr meslek edinmis kadin. 2- Eski
sozliiklere gore ¢engi, ¢ceng denilen ve arp galgisina benzeyen telli ¢algiy1 ¢alana
verilen ad. XVILI. yy.’da ise Prof. Thomas Hyde’in yazmis oldugu Latince De ludis
Orientalibus adli kitapta Tiirk oyunlarina ayrilan béliimde g¢engi sdzciigiiniin
anlamlan arasinda komedya oyuncusu da kullanilmaktadir. Yam sira, yine ¢engi
sozciigiine zaman zaman oyuncu, dans¢i, komedya oyuncusu gibi ¢esitli
tanimlamalarla rastlamaktayiz.

Isin iginde oyun oldugundan gengi sézciigii “yerinde duramayan”, cilveli
ve oynak” kimseler i¢in de kullanilmaktadir. Bazilar1 ¢enginin “¢eng” adli sazdan
geldigini soylemektedir. Bazilar ise, bunu kabul etmez ve “cang” diye bilinen eski
bir zil, ¢ingene dilindeki ¢ang (ayak) ve ¢anga (¢abuk) sozciikleriyle iligkili
bulmaktadir. %4 Ancak en son olarak ¢engi yalniz kadin oyuncular igin
kullamlmstir. (And, 1970, s.38)

Tavsan; kogek gibi erkek dansgilara verilen addir ancak giysileri ve dansa
eslik etme bigimleri kdgeklerden farkhidir. Kogeklerin etek giymesine kargin
tavsanlar ¢guhadan salvar giyer, iistiine camadan, bellerine alacali renklerde sallar
sarar, baglarim ise kdgekler gibi agik birakmazlar, siislii islemeli ufak sivri bir
kiilah giyerlerdi. (And, 1983, 5.2645)

Kasebaz; parmaklarinin ucunda ya da sopalarinin ucunda ¢ini tabaklari
fir1l firil dondiirerek ¢esitli danslar yapan dansgilara verilen addir.

Carparezen; carpara adi verilen sekiz on santim boyunda yuvarlak abanoz
bir sopa seklinde ki tartim ¢algisim1 kullanarak dans edenlere ve bagkalar1 dans
ederken bunu ¢alanlara verilen addir.

Ceganebaz; cegane adi verilen ¢esit g¢esit bicimleri olan zilli masalar
¢alanlara ve bunu ¢alip dans edenlere verilen addir.

Curcunabaz; daha kaba, giiliing giyimli, giiriiltiici dansgilara verilen
addir. Yiizlerinde ¢irkin, tuhaf maskeler bulunurdu. Bunlarin cin askeri denilen bir
¢esidi de vardir. Bu oyunlarda dans ile giildiirii birbiriyle i¢ ice gecmistir. (And,
1983, 5.73)

Osmanh sarayinda kadinlar, harem denilen boliimde yasamlarim
siirdiirmekteydiler. Osmanli’da haremin asil adi Ddr-iis saade olup dogu
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saraylarindan Hindistan’da Perde veya Lenane, fran’da Enderun, Arabistan’da
Harem olarak adlandirilmistir. Haremde yasayan kadinlarin giinlikk yasamlarinin
en O6nemli parg¢asi olan eglence meclisleri 6zellikle serbest bir sekilde bahgelerde,
mesire yerlerinde yapildiginda Halvet olarak adlandirilmaktaydi. Bu halvetlerde
diizenlenen diigiin ve nisanlarda, musiki ve raksin yeri olduk¢a Onemliydi.
(Besiroglu, 2000, s. 455)

Fransa Krali I. Frangois’in el¢i yardimcisi olarak 1537°de iIstanbul’a
gondermis oldugu Guillaume Postel 1560°da basilan Republique des Turks adh
kitabinin musiki ile ilgili boliimiinde seyretmis oldugu g¢eng takimini soyle
anlatmustir:

“Oteki eglence calgisi, tatl sesi dolayisiyla pek yaygin olan harptir (ceng)
... Ceng, singuin (¢cingene?) denilen kizlarca, giindelik iicret karsiligi ¢calimr, npki
saz sairleri igin oldugu gibi. Kizlardan biri ¢ceng ¢alarken, ébiirii yalmz bir yiiziine
deri gerilmis olan ve kenarinda piring ziller bulunan kiigiik bir def ¢alar. Iki ii¢ kiz
kelimelerle anlatlamayacak giizellikteki kivraklik hiinerlerinin gosterir, bu arada
hepsi ¢eng esliginde sarki soyler. (...) Arkadas: iki bacag arasinda dik tuttugu
cengi ¢alarken, bir yandan da dizlerini yere vurarak ve benzeri hareketlerle ritim
tutar.” (Aksoy, 2003, 5.23)

Genellikle kadinlarin eglence hayatlan ile ilgili bilgiler Kagithane ve
Kii¢iiksu mesirelerine aittir. Ancak o6zellikle 16.yy seyyahlar, solenler ve
eglenceler esnasinda kadinlarin konumlar ile ilgili soyle bilgiler vermektedir:

Postel, anlatmis oldugu bir s6lende kadinlarin, her zaman oldugu gibi kendi
6zel bolmelerinde kafes ardinda miizik dinlerken ve soleni izlerken tanimlanmustir.
Osmanl kadin ve erkekleri bir arada olamadiklarindan dogal olarak birlikte dans
da edememektedir. Eglenceler igin ¢engi denen kizlardan olusan topluluklar
saglamr. Bu kizlarin bir kismu arp, def, kastanyet calarken, bir kismu da dans
etmektedir. Kizlardan biri basortiisiinii ¢ikarir, hareketleriyle atesli agsk sahnelerini
canlandirir, seyredenlerin de cinsel arzularim costururdu. (Evren, Girgin, 1997, s.56)

16.yy’da Istanbul’da bulunan Melchior Lorichs, Postel’in belirtmis oldugu
gozlemlerini adeta tasvir edercesine resimler yapmustir. Bu resimlerde ¢eng ve def
calan sazendeler kadin bir rakkaseye eslik etmektedir. Bir diger resminde ise
sadece ¢eng calan bir kadin resmedilmistir. Yine 1574’de Lambert de Vos’un
hazirladig1 resim albiimiinde ise, ¢eng ¢alan bir kadin ve geng esliginde raks eden
bir kizin resmi bulunmaktadir. Gene aym yiizyilda, 1586 dolaylarinda Johannes
Lewenklau’nun yapmis oldugu resimlerde ise, ¢eng, kanun, def ve halile ¢alan
kadinlar ile raks eden kizlar canlandirilmaya ¢alisilmigtir. (Aksoy, 1999, C.10, s.789)
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Cengilerin  kendilerine has  bir
giyinme bigimleri vardir. Baslarinda
altin ya da altin taklidi paralarla
siislii bir tepelik, alnin ortasinda ise
bir altin bulunurdu. Uzerlerine ipek
kumastan hilali bir gémlek, onun
lizerine dizkapaklarina kadar inen
islemeli bir entari, bunun iistiine de
sirmali camedan giyerlerdi.
Entarinin altinda bilek hizasindan
biiziilmiis bol bir salvar olur, bele
lahuri sal baglanir ve {izerine
islemeli kemer takilirdi. Ellerde zil
ya da ¢arpare, ayaklarda algak
okgeli, islemeli pabuglar olurdu.
Istanbul’da  Sam, Tirnova ve
Ayvansaray cengi takimlar
zamaninda biiyiik tin yapmustir.

Sekil 1: Levni Siuimame: bir ¢eng drmegi

Sevengil c¢engilerin katildiklar1 6zel eglenceler ve diigiinler hakkinda

bilgiler vermektedir:
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“Cengiler danslarint bazi é6zel davetler ve diigiinlerde de sergilemekte ydi.

Cengi kolu sokaktan gecerken onde kolbasi ile yardimcisi, arkadan goézalici
tuvaletleriyle c¢engiler yiiriirlerdi. Onlarin arkasindan da yardakgilar, hademeler
ve kolbasimin dzel hizmetgisi kiiciik bir Cerkez kizi gelirdi. Erkekler, sokaklara iki
sira halinde dizilir, ¢engileri izlerdi. Gittikleri evlerde kendilerine has odalari olan
cengiler, hamam ustalar: ve soyguncu denilen kadinlarin yardimi ile giyinirlerdi.
Bu kadinlar kolbasinin, yardimcisinin ve gengilerin tuvaletlerine kadar her seyiyle
ilgilenir, yardim ederlerdi. Bu odaya girmek, ¢engi kolu temsilcileriyle,
soyguncular disgindaki kadinlar igin yasakn. Fakat, ¢engilerin iceride cilvelerle,
giiliismelerle birbirlerini oksayip severek, giyinmeleri bir¢cok geng kadimin
merakimt uyandirir, onlarin gesitli yollarla oda ¢evresinden gecmelerine neden
olurdu. Ancak, bu kadinlar tiim ¢abalarina ragmen iceriye giremezlerdi. Cengiler
ozel odalarinda giyindikten sonra ézel oyun giysisiyle genel eglence odasina
gecerdi. Oyun giysisi de olduk¢a gézalict idi. Geng ve giizel ¢engiler piril piril
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uzun saglarini arkalarina saliverir, beyaz gogiislerini yar: yariva agar, iistlerine
til gomlek, pullu kadifeden yelek, tenniire bigcimi sirma sagakli canfes eteklik,
ayaklarima yumusak oyun terligi giyerlerdi. Tiil gomlek beyvaz tenlerini saydam bir
ortii arkasinda ¢ekici gosterir. pullu velek olgiilii viicutlarin esneklik ve simirlarim
belirtir, gogiislerini meydana ¢ikarwdi. Ince élgiilere uygun bellerini srma kemer
takmak suretiyle siislerlerdi. Tennure bicimi beli dar, etekleri olduk¢a genis
eteklik, ¢engi kadinlar salimip donditk¢e agilip, ince yapili ve dlgiilii ayaklarin
meydana ¢ikarwrdl. Cengi kadnlar ikide bir ozellikle ayaklarmt kaldwrw, nazli bir
eda ile salina salina yiiriirlerdi.” (Sevengil, 1993, 5.75)

Cengilerin ¢esitli oyunlar1 bulunmakta, bu oyunlar ¢esitli kollara gore
degismektedir. Genelde oyun tarzlar1 siracilarin galgilar1 ¢almaya baslamasiyla,
onde kolbasi, arkasinda yardimcisi ve on iki ¢enginin miizigin agir havasina uyarak
oyun alanini girmesi ve dort kez donemsi ile baglamaktadir. Bu ilk boliimde raks
olmazken, ilk béliimden sonra kolbasi ile yardimcisi toplantinin 6zenle ayrilmis bir
yerinde oturarak oyunu yénetir. Ikinci boliimde ise, ¢engiler parmaklarinda zillerle
¢tkar ve siracilarin miizigine uygun bir sekilde raks eder. Raksin genel 6zelligi
daha evvel de belirtilmis oldugu gibi gobek atmalar, topuk c¢arpmalar, omuz
titretmeler, kendini geri atmalar ve hoplayarak c¢esitli yerlerini 6zellikle de
gogiislerini sallamalarla siirdiiriilir. Boliimler arasinda ¢engiler dinlenirken, iyi
giyimli, tuvaletli hanimefendiler ¢engilerin géniillerini hos etmek igin ya altin
yapistirir ya da armagan sunarlar. Ugiincii boliimde, drnegin tavsan raksina gengiler
tam anlamiyla erkek kogeklerin, 6zellikle de tavsan oglanlarinin giysilerini giyerek
¢ikar ve dans ederler. Dordiincii ve son boéliimde ise ilk boliimde oldugu gibi raks
olmaz, siracilar sarkilarim ¢alarken ¢engiler sarkicilik yapar, tiirlii sarki ve gazeller
okur. Yine bu boliimde kolbasi ve yardimcisinin baskanliinda gesitli oyunlar
oynarlar.

Osmanli-Tiirk miizigi ve raksini inceledigimizde, 17.yy’a kadar Osmanl
Imparatorlugu’nun ¢evre Kkiiltiirlerle olan beraberliginden dolayi, sanatgilarin
gezgin bir nitelik tasidig1 ve bu gezici niteligin 6zellikle Osmanl, iran, Kuzey Hint
ve Tiirkistan saraylarinda, haremlerinde ve sehir merkezli eglence yasantilarinda
birbirine ¢ok yakin kiiltir anlayislar1 yarattigi belirlenmistir. Bu kiiltiirlerin
birbirlerinden etkilendigi géz oniinde tutulursa, Bagdat, Herat, Isfahan, Siraz,
Tebriz, Semerkant, Buhara, Horasan, Delhi gibi kiiltir merkezlerinde yapilmig
17.yy 6ncesine ait hem yazili hem de tasviri belgelerde bu benzerligi gozlemlemek
miimkiin olacaktir.

Bu etkilesim miizikte oldugu gibi eglence sanatinin 6nemli bir diger unsuru
olan dans i¢in de gecerli olmustur. Bagdat, Herat, Isfahan, Siraz, Tebriz,
Semerkant, Buhara, Horasan, Delhi ve Anadolu’nun g¢esitli sanat merkezlerinde
yasayan musikicilerle birlikte dansgilar da bu siireg igerisinde istanbul’a
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gelmislerdir. Bu miizik ve dans

icracilari, Iran’dan, Misir’dan,
Anadolu’dan gelen ve genis bir
cografya tizerindeki cesitli
saraylarda  faaliyet  gOstermis

olduklarindan, Istanbul’a getirmis
olduklar1 musikinin ve dansin, orta
dogunun genis bir cografyasinda
yasayan musiki ve dans
geleneginin bir pargasi olmasinin
yam sira Timur ve Hiiseyin
Baykara sarayr da hayli 6nem
tasimistir. Bu saray geleneklerinde
de gorilen musiki ve Iran
sarayinda ki raks etme gelenegi
Osmanli’da da kendini bulmustur.

Sekil 2: Fatih Sultan Mehmet devrinde
miizisyenler esliginde raks eden bir
kogek

Istanbul halkinin musikiye duydugu ilgi

8

musikisinin “kégekge”,
beste sekilleri sehir halk oyunlarina eslik
etmek
sekilleriydi. (Aksoy, 1999, s.807)

onaltinci yiizyilda bir sehir halk musikisi
de dogmasina yol agmistir. Bu donemde
Istanbul’da bulunan pek ¢ok gezici
profesyonel calgi takimi,
kahvehanelerde, meyhanelerde genellikle
raks esliginde dinlenirdi. Kégek, tavsan,

cengi

mesirelerde,

takimlarinda hanendelerle
sazendelerin yam sira rakkaslar ve
rakkaseler de wvardi. Sehir eglence

CE IS

tavsanca” gibi

tizere gelistirilmis  musiki

Sekil 3: Siileymanndme’de bir eglence
sahnesinde mizisyenler ve sarki sdyleyen
bir kisi esliginde dans eden kogekler
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~U Kogekler, miizisyen gruplan ile degil,
temasa sanatlarinda gérev  alan
komedyen ve mim sanatgilariyla bir
lonca olusturmuslardir. Cengilerin de
diger gosteri sanatlarinda raks eden
veya gosteri yapan kisiler gibi Kollar’
vardl. 16. yylizyilda yazilan
Fetiivvetname’de seyirlik oyunlardan
bahsederken Kol adi  verilen
teskilatlardan olustuklarindan ve bu
teskilatlarin Esnaf Loncalarina bagh
olduklarindan bahseden Nihal
Tirkmen, kol ifadesini  soOyle
agiklamaktadir:  “Kol deyimi, oyuncu
toplulugu, talam, kumpanya, anlamina gelen
yerli bir tiyatro terimi olarak kullamimistir.
Kol oyunu, bir oyun kolu program iginde,
miizik, dans, taklit ve bir konu etrafinda
gelisen sozlii oyunlarin toplamidir.”

e e

Sekil 4: Simame-i Vehbi’den: 1720 senliginde
gosteri yapan kdgekler, curcunabazlar ve hokkabazlar

Yaklasik iki yiiz oyuncudan olusan bu kollarin igerisinde hokkabazlar,
cambazlar, parendebazlar, atesbazlar bulundugu gibi kégeklerde bulunmaktadir.
Ancak IIl. Selim devri “Tiirk musikisinin altin devri” addedilmistir. Bu sanatkar
padisah, devrinin biitiin musiki lstatlarin1 saraymna toplama basarisini gostermis,
bogazin giizelliine sahip olan “Serdab Koskii” kiime fasillarina tahsis edilmistir.
III.Selim, bununla da yetinmemis, sarayin harem dairesinde biitiin cariyelerden
meydana gelen bir de “Harem Musikisi ve Raks Heyeti” viicuda getirmistir. Bu
heyetin musiki hocaligina da o devrin en onemli musiki {istadlarindan Sadullah
Aga’yr se¢mistir. Padisah kiime fasillar1 olmadig1 geceler, harem dairesindeki
“Hiinkar Sofrasi”nda, cariyelerin fasil heyetlerini dinlerken, ¢ogu kez kendisinin de
onlara eslik ettigi soylenmektedir.

Gorildugi gibi daima miizik ve raks etme gelenegi bir arada siirdiiriilmiis,
kadin cariyelerin yam sira, kadin kihiginda erkek dansgilar olarak kogek ve
tavsanlardan da istifade edilmistir. Osmanli toplumunda erkek dansgilar olarak
kogekler ise saray igerisinde padisahin diizenletmis oldugu eglence ortamlarinda ve
ozellikle siinnet diigiinlerinde sahne alirken, sehir yasam igerisinde kahvehane ve
meyhaneleri gosteri mekani olarak kullanmiglardir. Meyhane kiiltiirii Yakin
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Dogu’da eskiden seyyahlarin dinlendigi, hanlarin sehirdeki gelismis halinden
olusmaktadir. Babilliler ve Asurlular i¢in bu hanlar devletin idaresinde olan uzak
mesafe ticaretini desteklemistir. Hititler hanlar1 hacca gidenler ig¢in dinlenme ve
eglence yerleri olarak gordiigiinden, Hitit hanlarinda sarap, miizik, eglence ve oyun
unsuru da bulunmaktadir. Benzer sekilde, Yakin Dogu’daki Helen dénemi
sirasinda Yunan kiiltiiriiniin de bir
parcasi haline gelen bu mekanlar,
Biiyilk Roma’da avam sinifi igin
bir gelenek haline gelmistir.
1453°de Istanbul aldiginda sehir
birgok degisimler gegirmis
olmasina ragmen, meyhaneler bir
¢ok yerde halen bulunmaktadir.
Meyhanelerde  baslica eglence
unsuru olarak goéze c¢arpan kogek
oyuncularidir. Bes ya da alti erkek
¢ocugun olusturdugu kiigiik
topluluklarda ikisi ¢algi c¢alarken,
digerlerinin de sarki soyleyip,
oynadig1 bunun yani sira bakiglari
ve hareketlerinin isvesine gore
alinlarina  yapistirilan  paralarla
odiillendirildigi  soylenmektedir.
(Sagbas, 1999, s.79)

Sekil 5: Sehin Sahname’den, 1582 Yilinda
Osmanli Senliklerinde ¢alpara ile dans eden iki k6gek

Saray ve sehir yasantisi igerisinde, ¢ogu zaman bulusma noktasi haline
gelen bir diger yer olarak kahvehaneler dikkat ¢ekmektedir. Kahve gelenegi
Sam’dan, Anadolu’ya ve Misir’dan Kuzey Afrika’ya dogru yolculugu esnasinda,
Osmanli’ya Yavuz Sultan Selim’in 1517 yilinda Misir’t fethi ile girmis ve
Istanbul’da ilk kahvenin agilmasi 1554 yilini bulmustur. Eglencenin de en iinlii
mekanlarindan Tahtakale’de agilan bu ilk kahvehane ile Osmanh erkekleri
yasantilarin1 bu yasayis bigimiyle iyice tamistirmistir. Daha sonra hemen her semte
yavas yavas yayilan kahvehane kiiltiirii, issiz zenginler, okuryazar arifler, orta yerli
hallerde esnaf ve zanaat sahipleri, her cins kiigiik memurlar i¢in hizmet verdigi
gibi, kabadayi, kiilhanbeyi, serseri ve hasarat takim da kahvehanelerin daimi
miisterileri arasinda olmustur.
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Kahvehanelerin ¢ogalmasi ile daha evvel zamanlarda bu gibi toplantilarin
sahne oldugu meyhanelerin de yerini almigtir. Stirekli icki yasaklarinin getirilmesi
sebebiyle de kahvehaneler daha 6n plana ¢ikmustir. (S., 1953, s.2657) cilt:4 resimli
tarih mecmuasi [11.Murat zamaninda ise kahvenin bir fetva ile haram oldugu ilan
edilmis ve kahve yasaklanmis, ancak bu yasak Sultan ibrahim (1640-1648)
zamanina kadar siirdiiriilebilmistir. Hemen her sokak ve caddelerde kahvehanelere
rastlamanin miimkiin oldugu dénemlerde, bunlarin ¢ogunun “kosk” tarzinda insa
edilmis oldugu ve daima giizel manzaral, cazip yerler oldugu dikkat ¢gekmektedir.
Kir yerlerinde biiyiik agaclarin ya da asma c¢ardaklarinin altinda olur, tahta
kanepelerle donatilirdi. Her yerdeki kahveler, giiniin her saatinde miisterilerin
ugrak yeri oldugu gibi sehirlerde issiz kimseler, dama yahut satrang oynayarak
veya sohbet ederek vakit gegirirdi. Ozellikle kisin bir eglence unsuru olarak
meddahlar ve hokkabazlar buralarda marifetlerini gostererek erkek meclisini
eglendirmekteydi. (D’ohsson, 1977, s.58)

Ondokuzuncu yiizyilin sonlarinda ve yirminci yiizyilin baglarinda,
Istanbul’da belirli siniflara ait gesitli kahvehaneler bulunmaktaydi. Bunlar, mahalle
kahveleri, tulumbaci1 kahveleri, asik kahveleri, esnaf kahveleri, umuma mahsus
kahveler ve kiraathaneler olarak adlandirilmaktaydi.

Yukarida da bahsedildigi gibi zaman zaman yasaklanan ve tekrar
agllmasina goéz yumulan meyhaneler ise Osmanli’da erkeklerin eglenme
hayatlarinin adeta bir vazgecilmezi halindedir. Balikpazari’nda, Zindankapisi’nda,
Asmaalti’nda, Ketenci’lerde, Mahmutpasa’da, Tavukpazari’nda,
Iskenderbogazi’nda, Gedikpasa’da, Yenikaprda, Kumkapr’da, Samatya’da,
Langa’da, Yedikule’de, Unkapani’nda, Keresteci’lerde, Cibali’de, Haskdy’de,
Hali¢ Feneri’nde, Balat’ta, Topkapi’da, Karagiimriik’te, Galata’da, Beyoglu’'nda,
Galatasaray’da ve Kadikéy’de yer alan bir ¢ok meyhane bolgeleri bilinmektedir.
Bu meyhaneler bash basina birer eglence alemi olmakla birlikte iglerinde igki,
yemek, meze servisleri yapilan tezgahlar da bulunmaktaydi. Meyhanelerde i¢kinin
yani sira nargile de bulunmaktaydi. Ayni zamanda tist katlarindaki 6zel odalar,
uzun siire i¢ki i¢ip vakit gecirmek isteyen saygin kisilere gerekli hizmeti vermek
tizere hizmete agik olmustur. Bu tarz meyhaneler zamanla yerini Beyoglu’nda
gazinolar ve iginde icki de kullanilan galgili kahvehanelere birakmistir. (Sevengil,
1993, s.144)

Osmanli saray hayatinda eglencenin, miizigin ve raksin doldurulamaz bir
yerinin oldugu bahsetmis oldugumuz 6rneklerden agik¢a anlasilmaktadir. Ancak,
sozii gegen eglence, miizik ve raks {Uglisiiniin Oyle gelisigiizel sekilde
sahnelenmedigi, bir takim kurallar ve diizenler gercevesinde icra edildigi de
ozellikle dikkat gekmektedir. Osmanli’da raksin en gézde iki unsuru olan kodgekler
ve ¢engilerin gogunun gayri Miislimlerden olusmasi, daha gocuk yastan itibaren bu
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gorevler igin egitilmeleri ve ancak
belirli bir yasa kadar devam
edebilmeleri de az evvel bahsetmis
oldugum diizenin bir pargasidir.
Biitiin bunlarla baglantili olarak kogek
ve ¢engilerin  kendilerine  has
kiyafetlerinin, durus ve siralanis
bi¢imlerinin, calgilarinin, dini
hallerinin, yaslarinin, cinsiyetlerinin
vb. smiflamalarin belirli kaideler
dahilinde oldugu arastirmalar sonucu
belirlenmektedir. Bu seyirlik
oyunlarda yer alan dansgilara ¢ogu
zaman kogek ve ¢engi denildigi halde,
Osmanli’lda bu isimler yapmis
olduklar1  gosterilerdeki  niianslar
nedeniyle kogek, ¢engi, rakkas, tavsan,
kasebaz, curcunabaz, be¢gegan,
cararezen, becce, (Tiirkistan ve
Ozbekistan’da) gibi tammlamalarla
¢ogaltilabilmektedir. (And, 1985)

Sekil 6: Carsi ressamlarinin tasvir ettigi bir kogek

1675 yilinda Edirne’de IV Mehmet’in ogullarinin siinnet diigiinii igin

yapilan senligi gérmiis olan Ingiliz gezgini Dr. Covel, gordiigii kogekleri soyle
anlatmaktadir:
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“Bunlarin iyicesi ¢ok gosterigli, ya altin ya gimiis sirmali, ipekliden
giyinirlerdi. Giyimleri bedenlerine npatp uyar, bu dizlerine kadar gelir, kollar
kapali ve bellerine keselerine ve zevklerine gére zengin bir kusak bulunurdu,
bunun altina da ¢ok genis, bol ve topluklarina kadar uzanan bir etek giyerlerdi. Bu
etek de ¢ok gdsterigli, alacali ve agik renkte olurdu. Saglarim kesmezler, yanlarina
cepecevre giizel sag liileleri birakirlardi. Kimileri saglarim orterler, kimileri de
asag sarkiip veya ortiilii olarak arkalarindan omuzlarina dokerlerdi. Genel
olarak baglarina ipek bir bashk (kiiciik ve tas biciminde) veya kalpak denilen
kiirklii bir baghk gecirirlerdi. Bunlar arasinda 10 yaglarinda bir giizel oglan
cocugu bulunuyordu, saglari bir kadiminki kadar uzundu. Onunla birlikte ding,
yakisikh 25 yaglarinda bir delikanli dans etti. Ustaca, sessiz tuhaf bir bayagilikta,
akla gelebilecek her tiirlii ¢apkinca késniik duruslara basvurdular. Geriye
kalanlar 4, 6 ve bazen 8 kisilik takimlarda dans ettiler. Bu daha ¢ok bedenin
kivrilmas: (utandirici bir durus), adimlari yavas¢a yuvarlak¢a kaydirmaya,
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durmaya ve donmeye dayanmiyordu. Kol hareketi, dans hareketi, el hareketi gibi
belirli bir hareketleri yoktu. Ya yarim veya tam halka olurlar, bir ezgiden oteki
ezgiye, bir giildiiriiden éteki giildiiriiye gegerler, en sonunda canli bir miizige ayak
uydurarak uzun uzun donerler (dervisler gibi), durunca egilip selam verirler ve
hep yakinlarinda olan ¢algicilarin yanlarina kosarlar.” (Aksoy, 1999, C.10, 5.790)

Kogeklerin Kol Takimlar bulunmaktaydi. istanbul’da ii¢ kogekten baglayip
bir, iki diizine kogege kadar gikabilen bu takimlar en az bir kemenge, iki lavta, tef,
zilli masa gibi miizik aletlerinin yer aldig1 miizisyen ve iki ti¢ giir sesli hanendeden
kurulmaktaydi. Anadolu’da bulunan kogek takimlarinda ise bu sayilar daha
sinirhydu. iki, ii¢ erkek kogek, yorenin dzelligine gore agik mekanlarda ¢ift davul,
zurna, ¢ifte kapali mekanlarda ise baglama, tirnak kemane, keman-diimbek, tef,
zilli masa gibi calgilar kullanirlardi. Genelde Kollar, takim basimin adi ile
anlmaktaydi. Ahmet kolu, Cevanir kolu, Edirneli kolu, Bahgevanoglu kolu, Halil
kolu, Yahudi kolu gibi.

e

Selul 7 Cargi ressaminin tasvir ettigi blr kol tak|m|

Gerek ¢engilerin gerekse kogek ve tavsanlarin oyunlari yalniz dans oldugu
zaman dans gobek atma, topuk ¢arpma, ayak parmaklari ucunda kosarcasina
yliriime, gerdan kirma, omuz titretme, bel kivirma, kendini geriye atma, bedenlerini
hoplatarak sallanma, kivirma gibi hareketlere dayanir. Kimi geriye yatip saglarini
sarkltmlsken birden 6ne dogrulur. Bunlarin “kaytan oyunu”, “tura oyunu”, “fes
oyunu” gibi ¢esitleri vardir. Kimi dansgilar dramatik sozsiiz, konulu dramatik
oyunlar da ¢ikarirlardi. (And, 1983, 5.73)
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Sonu¢ olarak, Osmanli eglence
yasamimin gerek saray iginde
gerekse saray disginda Onemli
dans unsurlari olarak yiizyillarca
yerini korumus olan kadin ve
erkek profesyonel dansgilar,
Sultan Il. Mahmut déneminde
reformlarin baslamasina kadar
yerlerini korumuslardir. Ancak,
yenigerilerin ¢engi ve kogeklerin
taraftarlar1 tarafindan verilen
rahatsizliktan sikayet etmeleri,
¢engilerin ve kogeklerin
aktivitelerini  sinirlandirmigtir,
Cogu Misir’a go¢ etmis, go¢
etmeyenler fahiselik yapmis ve
Sultan Abdiilmecit (1839-1861)
zamaninda bu durum skandal
haline doniismiis, sonunda 1857°de
performanslar yasaklanmustir.

Sekil 8: Simame-i Vehbi; 1720 senliginde ¢alpara
calan kogekler, curcunabazlar ve hokkabazlar

1876°da yeni gece kuliipleri (gazinolar) yar1 Avrupa formunda vodvillerin
halki orta oyunlarindan uzaklastirilmasiyla ¢engi/ké¢ek uzmanligi tamamen yok
olmustur. Cengilik gelenegi, ¢ingene dansgilarin giftetelli ve karsilamalariyla yer
degistirirken, kogeklik gelenegi Makedonya ve Kosova’da “cocek” veya “cucek”,
Bulgaristan’da “kjugek” olarak tanimlanan danslar ile Balkanlar’da devam
ettirilmektedir. Cocek’in Osmanli ¢engi dansinin miras1 oldugu ¢esitli
arastirmalarda belirlenmis ancak bu dansin incelik ve sinirlariyla giiniimiiz gobek
dansindan ayrildigi da 6zellikle belirtilmistir. (Silverman, 2006, S.45, s.141)
Giiniimiizde ise Tiirkiye’nin Kastamonu ilinde erkek dansgilar geg¢miste olana
benzer bir kiyafetle kogeklik gelenegini siirdiirmektedir.
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