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olusturulmus bu akademik ¢aligmada ele alinmasiyla eser hakkinda bilgi sahibi olmak
isteyen miizik arastirmacilarina, eseri yorumlayacak cellist ve piyanistlere kaynak
olusturulmasi amaglanmistir. Brahms’in bu eser ile kendi yarattig1 6zgiin miizikal dili,
onciillerinden miras kalan fiig stiline ve sonat formuna yerlestirerek armonik hareketlilik
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Anahtar Sézciikler: Brahms, Viyolonsel, Sonat

* Bu makale yazarin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Miizik Anasanat Dal1 Yayli Calgilar Programi yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi’nden
yararlanilarak olusturulmustur.

* Ars. Gor., Namik Kemal Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Tekirdag,
Tiirkiye, semih.karlidag@gmail.com



Johannes Brahms’m Opus 38 Mi Minér Viyolonsel-Piyano Sonatinin
62 Uciincti Béliimiiniin Incelenmesi

AN ANALYSIS OF THE THIRD MOVEMENT OF
CELLO-PIANO SONATA E MINOR, OPUS 38
BY JOHANNES BRAHMS

ABSTRACT

Johannes Brahms is one of the most important composers of German Romantics, his
composing techniques and multicultural style that he created in Op. 38 E minor violoncello-
piano sonata has made a big impression on the romantic period cello repertoire. This
impression is as great as the composer’s emphasis on the romantic period. In this sense, it
has been aimed to establish a source for cellists and pianists who will interpret the work,
to music researchers who want to be informed about the work in a historical, formal
and interpretive way. In this study, formed by literature review, has been concluded that
Brahms’s original musical language in a different dimension of harmonic mobility and
melodic fluency by placing in the form of fugue and sonata, which is the composition
techniques and forms inherited from former masters.
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1. Giris

Sonat formunun miizik tarihi igerisinde gecirdigi gelisim bestecilerin
gelisim siiregleriyle paralel dogrultuda ilerlemis, tarihsel boyutta 13. yiiz-
yildan itibaren calgisal bir yapiy1 ifade eden sonat adi, Latince calgi cal-
mak anlamina gelen “sonare” fiilinden tiiretilmistir. Sonat, 1700’1l yillar
oncesi mekansal ve sosyal bir ayrima tabi tutularak Sonata da camera (Oda
Sonati), Sonata da chiesa (Kilise Sonati) seklinde ikiye ayrilmis, 1700’li
yillar sonras1 bu ayrimdan siyrilmis ve tarihsel siirecte ortaya c¢ikan bu
tiirler Italyan Besteci Arcangelo Corelli (1653-1713) vesilesi ile birlesim
yoluna gitmis, ¢algilarin da gecgirdigi evrimlerin katkisiyla form klasik do-
nemdeki halini almistir. Yani hem sosyolojik degisimlerden hem de tek-
nolojik evrimlerden nasibini almis olan sonat formu, gosterdigi gelisim
sirasinda farkli bestecilerin 6zgiin anlayislarin1 gosterdikleri bir platform
olarak da kullanilmistir. Bu bestecilerden biri olan Johannes Brahms, ha-
yatinin farkli evrelerinde Macar kiiltiirii ile etkilesimini, ¢ocuklugunda
babasiyla dans localarinda gegirdigi zamanlar1 ve entelektiiel birikimini;
Op. 38 Mi mindr Viyolonsel-Piyano Sonati’ni besteledigi 1860’11 yillarda
Barok ve Ronesans doneme olan hayranligini da bu platforma tasimay1
basarmis, kendi yarattig1 yeni romantik miizikal dili dnctillerinden miras
kalan formlar igerisine yerlestirmeyi arzulamis ve bu anlamdaki basarisi
ile de oda miizigi repertuvarina da 6nemli bir katkida bulunmustur.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmayla Johannes Brahms’in Op. 38 Mi Mind6r Viyolonsel-Piyano
Sonati’nin Romantik Dénem viyolonsel repertuvarindaki 6neminin vurgu-
lanmasi1 ve eserin tarihsel siireg, bicim ve yorum gereklilikleri agisindan
ele alinmasiyla eser hakkinda bilgi sahibi olmak isteyen miizik arastir-
macilarina, eseri yorumlayacak cellist ve piyanistlere kaynak olusturmasi
amaclanmustir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Johannes Brahms’in Op. 38 Viyolonsel-Piyano Sonati’nin gerek bigimsel
olarak doneminde yazilan diger viyolonsel-piyano sonatlarindan farklili-
g1, gerekse Brahms’in eseri 1860’11 yillarda Barok ve Ronesans donemi
miizik aragtirmalarini yogunlastirdigi donemde bestelemis olmasi, eserin
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tarihgesi ile ilgili Tiirk¢e dilinde yazilmis akademik anlamda bir kaynak
bulunmamast ve eserin son boliimii olan {igiincii boliimiiniin fiig stilinde
yazilmis olmas1 arastirmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

2. Yontem

Arastirmanin amacina uygun olarak tarihsel analiz boyutunda Almanca ve
Ingilizce dilinde yazilmis kaynaklardan yararlanilmis, miizikal ve yorum-
sal analiz boyutunda hem tarafima ait tespitlerde ve dnerilerde bulunulmusg
hem de konu ile ilgili ¢esitli makale ve kitaplardan edinilen bilgilerden
faydalanilarak yapilan ¢ikarimlara ¢alismada yer verilmistir.

3. Bulgular

3.1. Johannes Brahms’m Op. 38 Mi Minor Viyolonsel-Piyano Sona-
t’nin Tarihgesi

Oda miizigini hayat1 boyunca sevmis ve yiizden fazla oda miizigi eseri
yazmis olan Brahms, piyanolu oda miizigi eserlerinin piyano partilerini
bizzat kendisinin de ¢almasi i¢in yazardi. Zira kendisini Viyana’ya oda
miizigi ile sunmus, bilhassa hayati boyunca dostlugunu siirdiirdiigli ve onu
hep desteklemis olan dostu Joseph Hellmesberger ile ¢caldigit Sol Minor ve
La Major Piyanolu Dértliileri ile Viyana’da dikkat ¢ekmisti.

1862-1863 yillarinin kis mevsiminin ilk aylarinda Viyana’da olan
Brahms Viyana’da sadece gecici bir ziyaret¢i oldugunu diisiiniiyor,
Hamburg’a doniip Filarmoni konserlerine baslamadan once bu sehir-
de kiiltiirel anlamda kredi ve tecriibe kazanmayir amacgliyordu. Bek-
lenmedik sekilde Hamburg Filarmoni’deki goérev bestecinin sonra-
dan siklikla beraber calisacagi opera sarkicist ve orkestra sefi Juli-
us Stockhausen’a verilince Brahms, 30 yasmna yeni girdigi giinler-
de kariyer planini yeniden gozden ge¢irmek durumunda kalacakti.
Bu duruma ragmen Brahms yine kendi ayaklari {istlinde durmay1 basarmas,
sik1 bir se¢im asamasindan gecerek 38’e kars1 39 oyla Viyana Singakade-
mie’nin miizik direktorii olarak secilmisti. Singakademie’deki destekgi-
lerinden biri de donemin iinlii san hocasi, lied bestecisi ve aynit zamanda
amator bir ¢ellist olan Josef Génsbacher (1829-1911) idi.

Brahm sona karst minnettarligini gostermek admna iizerinde g¢alisma-
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lar yaptig1 Op. 38 Mi Mindr Viyolonsel-Piyano Sonati’n1 Génsbacher’e
adamistir. Brahms onu bir giin ziyaret ettiginde Génsbacher eseri onunla
calmak icin 1srar etmis ve ortaya dogru olup olmadig: siipheli olan fakat
siklikla anlatilan ve tiimiiyle karakteristik su hikaye ¢ikmustir:

Eserin Génsbacher ve Brahms tarafindan prova edilmesi sirasinda Brah-
ms piyano partisini oldukca kuvvetli bir niiansta ¢calmaya baslamis, bu-
nun lizerine Génsbacher Brahms’a piyano sesinin giirliigiinden, provada
kendini dahi duyamadigindan yakinmis, Brahms ise buna karsilik notalar
desifre etmeye ¢alisan amator cellist Ginsbacher’e “Kendini duyamadigin
icin sanslhisin” demis ve daha kuvvetli calmaya devam etmistir.

Bu sonat Brahms tarafindan 1862-1865 yillar1 arasinda {i¢ yillik bir siire
icinde bestelenmistir. 1866 tarihinde basilmis tek ikili sonat olmakla be-
raber Brahms ve Génsbacher tarafindan herhangi bir konserde seslendiril-
memistir. Brahms bu sonat1 dnceleri {i¢ boliimlii genis bir sonat formunda
“Allegro-Adagio-Allegretto quasi Menuetto” bestelemis, 1865 yilinda fiig
iceren finali ekleyerek eseri dort boliimlii hale getirmistir. Bu boliim Brah-
ms yine Barok Donem ihtisamimin etkisinde kalarak besteledigi Alman
Requiem’i iizerinde ¢alisirken yazilmis, eser basilmadan once ilk versi-
yondaki ikinci boliim olan “Adagio” besteci tarafindan ¢ikarilmis, boylece
eser ger¢ek anlamda yavas tempoda bir boliime sahip olmaksizin yine ii¢
boliimlii olarak kalmistir. Eserin yayimlanma talebi iki kez reddedilmis,
yayimet Fritz Simrock (1837-1901) tarafindan fiigal finale sahip olan son
bigiminde basilmistir.

Op. 38 Sonat hem cellistler hem de piyanistler i¢in Brahms’in Op. 99
Ikinci Sonati’na nazaran teknik a¢idan ¢alinmasi daha kolay bir sonattir.
Bunun yegéane sebebi, Op. 38 Birinci Sonat’in Viyana Singakademie’de
san hocasi ve amatdr bir cellist olan Joseph Génsbacher’a adanmis, Op.99
Ikinci Sonat’in ise dénemin en basaril cellistlerinden Robert Hausmann’a
adanmis olmasidir.
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3.2. Johannes Brahms’mn Opus 38 Mi Mindr Viyolonsel-Piyano Sona-
t’min Uciincii Béliimii’niin Miizik Estetigi, Yorumlama Teknikleri ve
Yap1 Acisindan incelenmesi

Brahms’in Op. 38 Mi Mindr Viyolonsel-Piyano Sonati’nin son bdliimii
Barok, Klasik ve Romantik donem bestecilik iisluplarinin ustaca sentez-
lenmis bir halidir. Bu kombinasyon sonattaki her ii¢ boliimde de Brah-
ms’mn form kullanim anlayisi ile bliytimiistiir. (Cosgrove, 1995: 26) Form
acisindan sonatin son boliimii Mozart’in K. 387 Sol Major Yayli Dortlii-
sii’nde, Beethoven’in Op. 59 No. 3 Do Major “Razumovsky” Yayl1 Dort-
liisii’nde ve Op. 102 Re Major Viyolonsel Sonati’nda oldugu gibi fligal ya-
z1y1 sonat formu ile bulusturmustur. Amerikali miizikolog Karl Geiringer
(1899-1989) bu boliimii “Romantik his ve sert yapinin miikkemmel sekilde
dengelenmesi.” seklinde tanimlamustir. (1947:230)

J. S. Bach'n Die Kunst der Fuge kitabi Contrapunctus 13 ve Op. 38 Sonat'm
Ugiincii Boliimii'niin Fiig Konusu

Sekil 1: 1.-4. Olgiiler

Brahms bu boliimiin ana temasmni da ilk bolimde oldugu gibi yine
Johann Sebastian Bach’in Die Kunst der Fuge (Fiig Sanati) kitabindan
esinlenerek bestelemis ve temanin sonunda ana ton olan mi mindre geri
donmiistiir. Serim bdliimiiniin fiig konusu birinci dl¢lide piyano partisinin
sol elinde baslamakta, 5. dl¢iide kendini duyuran kars1 konu ise viyolon-
seldeki yanit ile es zamanli olarak yine piyanonun sol elinde kendini du-
yurmaktadir.
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Sekil 3: 1.-9. Olgiiler

BoliimeilkolarakbaslayanpiyanistinbupasajdaBach’inFiligSanatiKitabi nin
13. Kontrpuan ezgisini yorumlarcasina, Barok Donem {iislubu icerisinde
bir yorum kaygisiyla bu temay1 seslendirmesi ve yine ezginin beraberinde
getirdigi kendinden emin ve sert karakterdeki liglemeleri dogru artikiile
ederek anlasilir bir tempo icinde ¢almasi gerekmektedir. Ayn1 durum 5.
oOlciide fliglin yanitini seslendirecek cellist icin de gecerli olmakla beraber,
cellistin tuslu bir calgi olmanin avantaji ile karakteristik yapiy1 rahat bir
sekilde yansitmast miimkiin olan piyanoyu ayn1 sekilde taklit edebilmesi
icin bagsiz iiclemelerde yay ile telin icine girerek ¢almasi ve tel ile temasi
telden fazla uzaklagmadan kesmesi gerekmektedir. Formal olarak fiig ii¢
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ayr1 hat iizerinden ylirlimekte ve bunlar viyolonsel partisi, piyanonun sag
eli ve sol elinde gerceklesmektedir.

Sekil 4: 9.-12. Olgiiler

9. 6l¢iide viyolonsel partisinde kars1 konu, piyano sag elinde konu, piya-
no sol elinde ise 2. kars1 konu yer almaktadir. Piyanonun sol elinde 12.
Olciliden baslayan hat, 13 ve 15. Olgliler arasinda gelismis, bu durum yazi-
da cevrilebilir bir kontrpuanin, yani hatlar arasindaki miibadelenin 6niinii
acmistir.
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20 ve 25. dlgiiler arasinda konunun tiim kombinasyonlarinin kullaniminin
tamamlandig1 goriilmekte, 26. 6l¢iiden itibaren baslayan ve accelerando’
hissi yaratan piyanodaki ticlemeler ve sonrasinda gelen flig konusundan
tiiretilmis pasaj ise Brahms’in tipik olarak eserlerinde kullandigi, form
icinde yeni ve 6nem arz eden kisma ulagmak istedigi fikrinin gostergesidir.
31. 6l¢iide baslayan A kopriisii ise yine bu fikrin sonatin ii¢lincii boliimiin-
de bir tezahiirii olmustur.
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Sekil 7: 31.-43. Olgiiler

' Accelerando : Miizikte temponun gittik¢e hizlandirilmasini ifade eden miizik terimi.
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31.6l¢tiden43.6l¢clisonunakadardevamedenAkopriisii konudantiiretilmigbir
kanonyapisindaolup,44.6l¢iidenbaslayanve52.6l¢ilinlinsonunakadarsiiren
B kopriisii ise yine fiig konusunun ¢evrimi ile bestelenmistir.
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Sekil 8: 44.-53. Olgiiler

B kopriisiiniin basladigi bu kisimda, ¢ellistin vurgulamasi gereken nokta-
lar 44 ve 45. dl¢iide 3. vuruslara, 46, 47, 48 ve 49. olgiilerde ise 4. vurus-
lara tekabiil etmektedir. Vurgu yapilan noktalarin bir 6ncesinde yer alan
vuruslarin yay ile itilerek seslendirilmesi yapilacak aksanin etkili olmasi
bakimindan avantaj saglayacak olup, yapilacak vurgunun asiriya kagma-
yan bir vibrato ile desteklenmesi gerekmektedir. Vurgunun piano niiansi
icinde yapildig1 unutulmamalidir. Ani bir giirliik degisimine gidilmesi her
iki yorumcu tarafindan da kaginilmasi gereken bir durumdur. Bestecinin
de bu hususu 6nemsedigi 51. 6l¢lideki fortepiano niiansindan anlagilmak-
tadir. 53. dlgiide ise 31. dlgiiden beri siiren gerilimin kendini tranquillo?

ikinci temaya ve serim boliimiiniin son kismina biraktig1 goriilmektedir.

2 Tranquillo : Italyanca “cok sakin” anlamina gelen ifade terimi.
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Sekil 9: 54.-75. Olgiiler

Sol major tonunda yazilmis olan serim boliimiiniin 53. 6lclide baglayan
son kisminin ilk fikri, kars1 konunun g¢esitlendirilmesinden tiiretilmistir ve
ilk olarak piyanonun sol elinde duyulmaktadir. Piyanonun sag elinde ise
alisilmamis bir notasyon ile hem yukar1 hem de asagi dogru c¢izilmis no-
talar goriilmektedir. Brahms’in buradaki amaci kanonik yazinin hatlarini
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cizmek ve viyolonselde de bulunan ii¢lemeler ile es zamanlilig1 saglamak-
tir.
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Sekil 10: 76.-90. Olgiiler

76. dlgiiden baglayan gelisme boliimii iki biiyiik kisim ve koprii tekrarin-
dan olusmaktadir. ilk kistm 76-90. dlciiler arasinda ikinci kisim ise 91-
115. dlgiiler arasinda duyulmaktadir. 76-79. dlgiiler arasindaki ilk climlede
piyano sol elindeki oktavlar ve sag elindeki liclemeler ile kanonu baglatan
viyolonseli iki vurug mesafe ile takip etmektedir. 80-90. dl¢iiler arasinda
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piyanonun sol elindeki oktavlar viyolonsel partisine ge¢mis ve ortaya cev-
rilebilir kontrpuan yazis1 ¢ikmigtir.

Sekil 11: 91.-115. Olgiiler

Gelisim boliimiiniin ikinci bilylik kisminin ilk ctimlesinin bagladigi 90-94.
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olgiiler arasinda kanonik yazi etkisini hala devam ettirmekte olup, miizik
yine fiig konusundan tiiretilmis melodi iizerinden devam etmektedir. Ikinci

climle ise 95 ve 98. dlgiiler arasinda duyulmakta olup, ikinci kars1 konu
burada da baz alinmistir.
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Sekil 12: 115.-122. Olgiiler

Koprii tekrarinin si pedali iizerinde baslayip devam ettigi 115-122 6l¢iiler
arasinda, 44-52. 6l¢iiler arasinda rastladigimiz birbirini izleyen oktav moti-
finin yeniden ortaya ¢iktig1 gériilmektedir. Piyano sol elinde yer alan, pes-
ten tize yiikselen ve birbirini izleyen oktavlarin 119. dlgiide sag ele gectigi
ve bu sefer tizden pese indigi gozlenmektedir. Boylece besteci oktav motifi
ile yaratabilecegi iki hissiyat1 da kullanmistir. Koprii tekrarin1 mesnet alan
serim boliimiiniin B kopriisiindeki birbirini izleyen oktav motifinin mii-
zigi gotlrdiigii yer hatirlanacagi lizere serim boliimiiniin ikinci ana kismi
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olmustur. Yeniden serim boliimiiniin, serim boliimiine ait birinci kisim ile
degil de ikinci kismi ile baslamasinin da sebebi bu sekilde agiklanabilir.
Zira serim bdliimiinde bu koprii miizigi ikinci kisima tagimistir.
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Sekil 13: 122.-131. Olgiiler

Yeniden serimin bagladig1 122. 6l¢iide ilging olarak serim boliimiiniin sol
major tonundaki ikinci kisminin tekrar1 bu sefer kendini si major tonunda
duyurmaktadir. Piyano, viyolonseldeki temay1 serimden farkli olarak bu
sefer sag eldeki kontrtan yapisindaki eslik ile takip etmektedir. Bu sefer
piano niiansina dolce ifade terimi de eklenmis, viyolonselden ise temay1
serimdekinden farkli olarak piano niiansinda degil mezzoforte niiansin-
da ¢almas1 istenmistir. Cellistin climleleme acisindan yay gegisleri ve po-
zisyon degisikliklerini duyurmamasi bu pasajda da dnem arz etmektedir.
Ozellikle pozisyon degisikliklerinin hissettirilmemesi i¢in yapilacak calis-
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malarin pozisyonlar arasi gecit sesi teknigi kullanilarak yapilmas: fayda
saglayacaktir.

132

136

|
|

Sekil 14: 132.-148. Olgiiler

Serim boliimiiniin birinci ana kisminin yeniden serimdeki tekrarinin bas-
ladig1 132. dl¢iide serim boliimiinden farkli olarak karsi konunun hemen
devreye girdigi goriilmektedir. Bu kisimda olusan si major tonundaki an-
lay1s ana ton olan mi mindr tonunun ¢eken gorevinin yeniden yorumlan-
masindan ibarettir. Bu yolla Brahms birinci ana kismin doniisiinti gecik-
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tirmek istemis ve konunun tekrarini direkt olarak ana tonda duyurmaktan
kagimmustir.
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Sekil 15: 149.-162. Olgiiler

132. ve 174. dlgiiler aras1 tamamen serime uyum gostermekte olup 158.
Olclide baslayan A kopriisii ile 174. ol¢iide baslayacak codanin hazirligi
yapilmaktadir. Serim kisminin ikinci ana boliimiiniin yeniden serimde
erken duyulmasi, tatmin edici bir bitiris i¢in codanin gerekliligini ortaya

koymustur.
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Sekil 16: 163.-178. Olgiiler

169. 6l¢iideki oktav pedal motifi serimde oldugu gibi yeniden serimde de
kendini gostermektedir. Oktav motifinin 6nemi burada da kendini goster-
mistir. Fakat motifin bu seferki amaci serimde oldugu gibi miizigi ikinci ana
kisma hazirlamak degil; nihai sona tagimaktir. Bu sefer serim boliimiiyle
benzerliklerin 171. dlgiide sona erdigi goriilmiistiir. Zira 175-198. olciiler
arasindaki coda ile eser son bulacak ve 171. dl¢iiden itibaren dort olgiiliik
175. 6lgiideki codaya uzanan kiigiik bir gecit kendini duyuracaktir.
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Sekil 17: 179.-198. Olgiiler

Codadaki temponun aniden hizlanmasi1 Brahms’in Op. 99 No. 2 Fa Major
Viyolonsel Piyano Sonati’nin ilk ve son boliimlerinde de goriilmektedir.
Besteci bir siirpriz yapmak ya da dinleyicinin dikkatini gekmek amaciyla
eseri ani bir tempo degisikligi ile bitirmeyi tercih etmistir. Eserin genelin-

de sik¢a kullanilan ticlemelerin burada da yer aldig1 goriilmektedir. Eser
klasik bir sekilde mi minor tonu ¢eken ekseni yaparak sonlanmaktadir.
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4. Sonug¢

Romantik Donem oncesine dayanan higbir eser, Brahms’in stilinde bir
fiig ve sonat formu entegrasyonu amaci icermemektedir. Brahms’in ese-
rinin {igiincli boliimiinlin en dikkat cekici 6zelligi, kullandig1 konu ve
kars1 konuyu her temanin temel 6gesi olarak belirleyip ayn1 zamanda es-
lik materyali olarak da kullanmis olmasidir. Arnold Schonberg’e gére bu
durum Brahms’in tematik devamlilikta kullandigr metodun - “cesitleme-
nin gelistirilmesi”- baska bir deyisle akicilik, kontrast, ¢esitleme, mantik,
uyum, karakter ve ifade gibi biitiin tematik formiillerin eserdeki belirli bir
fikrin detaylandirilmasi yoluyla olusturulmasimin eseridir. (Schonberg,
1984:397)

Brahms’in Op. 38 Mi Minér Viyolonsel-Piyano Sonati, Brahms’in yaratti-
g1 tarihsel karigimin bir iiriinii olup, bu karigim sonucunda sonat formunun
farkli besteleme teknikleriyle etkilesimi saglanmis ve Brahms onciillerine
bu sekilde atifta bulunmustur. Brahms, ilk 6rnekleri klasik donemde Be-
ethoven’in anlayisi ile ortaya ¢ikan ikili sonatlarda piyanoyu sadece eslik
eden bir ¢algi konumundan ¢ikarma anlayisini aynm sekilde benimseyip,
calgilar aras1 diyalogu doruk noktasina ¢ikarmis ve bu goriisii pekistirmek
adma da ikili sonatlarina “Viyolonsel-Piyano Sonat1” gibi basliklar koy-
may1 uygun gormustur.

Makaleye konu olan Johannes Brahms’in Op. 38 Viyolonsel-Piyano So-
nat1, besteci tarafindan bestelendigi giinden bu yana her iki enstriimanin
da repertuvarinda 6nemli yer tutmus, 6zellikle resital programlarinda Ro-
mantik Dénemi temsilen siklikla seslendirilmistir.

Brahms yasadigi doneme miras kalmis olan sonat formunu kendine has
islubunun beraberinde getirdigi miizikal akicilik ve armonik hareketlilik
ile gelistirmis, yarattig1 yeni dili eski formlar iizerinden miizik diinyasina
sunmustur. Bu agidan da 6nem arz eden eserin akademik bir ¢aligma kap-
saminda irdelenmesi ve bi¢gimsel agidan dogru bir sekilde analiz edilmesi
amaglanmis, eserin ifadesinin dogru bir sekilde yansitilabilmesi i¢in yo-
rumlama teknikleri ve ciimleleme hususlarinda tespitlerde bulunulmus,
Oneriler sunulmustur.
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