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Literatiir taramasi1 yoluyla olusturulan bu ¢alisma, F. Chopin’in Op. 10 No.
2 Kromatik Etiidii’niin piyano teknigi tizerine etkilerinin incelenmesinden
olugsmustur. Caligmanin ilk kisminda etiit kavrami, donemsel geligsimi,
kromatizmin ortaya ¢ikist ve kromatizmin Chopin’in eserlerine yansima-
s1 incelenmisg, devaminda da Chopin’in stili ve etiitleri incelenip, parmak
giiclinii gelistirmeyi ve miizikal legatonun gelisimini amaglayan Op. 10
No. 2 kromatik etlidiinlin analizi yapilmis, piyano teknigi iizerine etki ve
katkilar1 degerlendirilmistir. F. Chopin’in biiyiik bir besteci ve piyanist
olarak miizik tarihine kazandirdig: etiitlerin daha iyi anlagilmasi, miizik
icrasinda yorumsal ve teknik gelisime katki saglamasi ve bu arastirmanin
pek cok miizisyene yol gosterici olmas1 amaglanmustir.
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THE EFFECTS OF F. CHOPIN’S CHROMATIC ETUDE
OP.10 NO.2
ON THE PIANO TECHNIQUE

ABSTRACT

This study, formed by literature review, comprises the effects of F. Chopin’s Chromatic
Etude Op. 10 No. 2 on piano technique. In the first part of the study, the concept of the
etude, its historical development, the appearance of chromatism and the reflection of
chromatism on Chopin’s works were examined. Chopin’s style and studies have further
been discussed and the Op.10 No.2 chromatic etude, which aims for the development of
finger strength and musical legato was analyzed. The etude’s effects and contributions
to piano technique were evaluated. With this study, it has been aimed to understand F.
Chopin’s etudes, contribute to the interpretative and technical development of musical
performance and guide musicians who have interest in the subject.

Keywords: Etude, Chromatism, Chopin
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1. Giris

Dans, spor, miizik gibi alanlarda performans dncesi yapilan 1sinma hare-
ketleri ve egzersizler, bedensel ve ruhsal olarak bireyi hazirlar. Etiitlerin
amaci, bireyin teknik eksikliklerini gelistirmek ve ayrica performansa ha-
zir hale getirmektir.

Miizik alanindaki etiitleri sadece parmak egzersizi olarak gérmek yanlis
olur. Etiitler, zaman i¢inde miizikal ve teknik agidan gelismis, konser sa-
lonlarinda sergilenecek konser pargalari olmuslardir.

Miizik egitiminde ve yorumculukta enstriimani tanimak, enstriimanin ola-
naklarin1 kullanabilmek ve profesyonel bir yorumcu olma yolunda ilerle-
mek adina teknik eksiklikleri gidermek ilk hedeftir. Bu anlayis ve yakla-
simla, bireysel problemleri agsmak ve asil hedefe odaklanmak i¢in dogru
etiit ve egzersizlere yonelmek gerekmektedir.

Chopin’den 6nce yasamis bir¢ok besteci farkli teknik problemleri gider-
mek ve miizikaliteyi gelistirmek adina etiitler yazmistir. Bu eserler Cho-
pin’in etiitleri icin iyi bir hazirlik olusturur. Chopin’in etiitleri teknik ve
duygunun ustaca birlesip kaynastigi listlin sanat eserleridir. Bu ¢alismada
Op. 10 ve Op. 25 etiitlerin 6nemi ve katkilarinin yani sira Op. 10 No. 2
Kromatik Etiidii’nilin analizine ayrintili sekilde yer verilmistir.

2. Etiit Kavram ve Gelisimi

Fransizca kokenli étude’den dilimize gegen etiit kelimesi, bir konuda ya-
pilan inceleme, arastirma, 6n ¢alisma anlamlarina gelmektedir. Miizikte
etiit, pratik yoluyla teknik gelisimi ilerletmek, miizikal beceriyi gelistir-
mek {lizere solo enstriimanlar i¢in yazilmis, genellikle kisa ve zorlayic1 mii-
zikal kompozisyonlardir. Zamanla etiitler ezgi, armoni ve ritim yoniinden
zengin bir hal almistir.

Etiitler, tek bir probleme yogunlasabilecegi gibi birden fazla problemi
de ele alabilir. Etiit, piyanistin parmak becerisini, koordinasyonunu ve
fiziksel dayanikliligini gelistirmeyi amaglamaktadir. Etiitlerin, teknik (el
pozisyonu, ses iiretme, gam, akor, arpej, oktav, legato, staccato, portato,
artikiilasyon, tekrarlanan nota, tril, capraz el, tuse ve pedal kullanimi) ve
miizikal (armoni, kontrpuan, form, stil, karakter ve atmosfer degisiklikleri,
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ritim: Ol¢li aksanlari, ritmik aksanlar, duygusal aksanlar; melodi: ciimle
ve climle parcaciklarinin artikiilasyonu ve niians 6geleri) yonden gelisimi
amaglamasi acisindan analiz edilmesi, bireye etkili bir performansa
ulasabilmede basar1 saglar. Amag, teknik ve miizikal unsurlara iliskin giic-
liiklerin belirlenerek ¢oziimlerinin iiretilmesidir.

Etiitler, calginin teknik 6zelliklerine ve problemlerine paralel olarak ortaya
¢ikmis olsa da melodik ¢izgilerin 6n planda oldugu etiitler de yaygindir.
Ancak asil amag her zaman teknik yeterliligin gelistirilmesi olmustur. Etit-
ler form agisindan genellikle basit {i¢ kesitli yapilar1 kullanmaktadirlar.

19. yiizyilin 6ncesinde, etiit formunun Onclileri olarak ¢alisma parcalari
ve enstriimantal eserler yazilmistir. 1610 yilinda Robert Dowland tarafin-
dan kaleme alinan lavta egitim kitaplar1 (Varietie of Lute Lessons) 6gretici
degeri olan bagyapitlar1 igermektedir. Ardindan Frangois Couperin’in
1716 yilinda besteledigi, donemin parmak numaralari1 ve siislemelerinin
kullanim1 hakkinda bilgi veren Klavsen Calma Sanati adli metodu ve 1738
yilinda Domenico Scarlatti tarafindan yazilan klavsen i¢in 30 Egzersiz (30
Eccercizi per Gravicembalo) piyano ¢alisma metotlarinin basyapitlarini
olusturur.

19. ylizyilin baslarinda piyanonun popiilerliginin artmasiyla etiit yazma
gelenegi yayilmistir. Johann Babtist Cramer’in 1804-1810 yillar1 arasinda
yazdig etiitleri, Muzio Clementi’nin yazdigi1 Gradus ad Parnassum’un ilk
eserleri, Carl Czerny’nin etiit repertuvarinin énemli bir béliimiinii olustu-
ran etiitleri, Ignaz Moscheles’in Op. 70 Etiitleri, Maria Szymanowska’nin
Vingt Exercises et Preludes ¢alismasi etiit formunun 6nemli 6rneklerin-
dendir. J. B. Cramer’in etiitleri genel olarak, melodik ya da ritmik un-
surlardan ¢ok miizigin armonik unsurlarini kapsamaktadir. Armonileri, o
giinlin anlayisinin sinirlar1 igerisinde yeni ve yaraticidir. Daniel Steibelt ve
Joseph Wolfl de bu donemde etiit yazan besteciler arasindadir.

Hem miizikal hem de egitsel anlamda da yararli ¢aligmalar yapan M.
Clementi’nin etiit ¢aligmalar1 ve I. Moscheles’in Op. 95 Charakteristische
Studien ¢alismasi ile etiitler degismistir. Romantik donemde vitiioziteye
kars1 duyulan ilgi, bestecileri teknik olarak daha zorlayict ve gosterisli
eserler bestelemeye itmistir. Etiitler, basit ve kisa alistirmalar olmaktan
cikarak, didaktik ve miizikal degerleri bir araya getirmis ve bu sayede ken-
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dine konser salonlarinda yer edinmistir. Teknik gelisim amaclanirken ez-
gisel, ritmik ve armonik dgelerin de gelistirilmesiyle etiit formu bagka bir
boyut kazanmistir.

Frederic Chopin’in Op.10 ve Op.25 Etiitleri konser salonlarinda duyu-
lan ilk etiitler olarak kabul edilir. Bu etiitleri ¢almak i¢in gereken teknik,
etiitlerin yayinlandigi ¢agda sahip olunanin ¢ok 6tesindedir. F. Chopin’in
etiitlerini ilk yorumlayan c¢agin bestecisi ve piyano virtiiozii Franz Liszt
olmustur.

3. F.Chopin’in Stili

F. Chopin’in erken yaslarda gostermis oldugu olgunlugu ve bu olgunlugun
eserlerine yansimasi, bestecinin farkli bir konuma sahip olmasini sagla-
mustir. Eserlerinde bir yanda siddet, coskunluk, haykiris varken diger yan-
da da yumusaklik, ¢ekingenlik, tatlilik hakimdir. Bu kutuplar ayni eser
igerisinde bile olabilir. Bu kutuplar1 birlestiren, bagdastiran bir melodi bir-
ligi vardir. F. Chopin’in eserleri kederlidir, duygusaldir fakat o, hiiziinlerin
icinden gecerek sevince ulasir (Gide, 2010: 28). Eserlerinde en duygulu
melodiden sonra bile, bir giiliimsemeyi andiran tatl, hatta alayli bir melo-
dinin ortaya ¢ikigina ¢ok rastlanir. Andre Gide’e gore Chopin diinyada en
fazla ¢alindigi halde en az anlasilan bestecidir. Gide, Chopin Uzerine Not-
lar kitabinda, “O’nun eserlerini icra edenler, daha ¢ok taninmasi i¢in ¢aba
harcadikg¢a, o daha az anlasilmistir. Bach, Scarlatti, Beethoven, Schumann
ya da Faure s0yle ya da boyle yorumlanabilir. Glizelliklerini biraz bozsa-
niz da, anlamlarimi saptirmazsiniz. Ama sadece Chopin’e ihanet edilebilir,
sadece onun eserleri kdkiinden, 6zlinden biitliniiyle ¢arpitilabilir” seklinde
bahsetmistir (2010: 22 ).

F. Chopin’ in miizigi yalin ve her tiirlii gdsteristen uzaktir. Her bir notaya
heyecan hatta sorumluluk yiikler. Onun miiziginde asir1 hiza yer yoktur.
F. Chopin’in karmasik ve armonik bakimdan ¢ok zengin olan eserlerinde,
tonalitenin, tin1 degisikliklerinin ve inceliklerin anlatilabilmesi i¢in 6nce
bu unsurlarin anlagilmasi gerekmektedir.

F. Chopin’in kendine 6zgii bir teknik yaklasimi vardir. Kendi cagindaki
piyano tekniginde birkag istisnai durum disinda bagparmak siyah tuslarda
kullanilmazken, besteci siyah tuslar siklikla bagparmagi ile calmistir. Le-
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gatolar1 ¢ok zarif, trilleri de ¢ok cabuk calmistir.

Chopin’de icra bilekten degil, tamamen parmaklarin seri hareketiyle sag-
lanmali, bir tus kalkarken digeri asagiya inmelidir. Tril yapilan tuslar, ne-
fes almryormus gibi araliksiz ve seri, fakat sertlige miisade etmeyecek se-
kilde hareket ettirilmelidir. Parmaklar tuslardan hi¢gbir zaman kalkmamali
ve parmaklarin aralarinda bosluk olmamalidir.

F. Chopin, klavyenin elin fizyolojisi ile tam bagintili oldugunu diistinmek-
te, uzun olan 2., 3., ve 4. parmaklarin siyah tuslarda kullanimini 6ngor-
mektedir. Bu sebeple 6grencilerini gam ¢almaya sirasiyla 1-2-3-1, 2-3-4-1,
2-3-1 numaral parmaklar1 kullanabilecekleri Si, Fa diyez ve Re bemol
tonlarindan baglatmistir. F. Chopin, parmaklar1 zahmetli ve krampa sebe-
biyet verecek egzersizler vererek esitlemeye calisan zamaninin 6gretmen-
lerinin aksine, onlarin dogal esitsizligini ses ¢esitliligine bir kaynak olarak
goriip deger vermis, parmak sayist kadar ¢ok degisik sesin olmasi gerek-
tigine inanmistir. Parmaklarin etiitlerle esit hale getirilmesi yerine, dogal
yapilarinda bulunan esitsizliklere gore eserler yazmistir. Birinci, ikinci ve
liciincli parmaklari elin ekseni kabul etmis, dogal el pozisyonu olarak Mi,
Fa#, Sol#, La# ve Si# tuslar1 {izerinde elin alacag: bigimi gézetmistir. Og-
rencilerine ilk olarak siyah tuslarin en ¢ok kullanildig1 gamlari, son olarak
da do major gamini ¢alistirmistir.

F. Chopin’in metodunda, Liszt’ten farkli olarak, dirsekler tus hizasinda
konumlandirilmistir. Chopi tusesini miikemmellestirinceye kadar 6gren-
cisine pedal kullandirtmamistir. F. Chopin’in ¢alma ayricaliklarindan en
onemlisi de kuskusuz rubatodur.! Besteciye gore rubatonun sirri, ritmik
degisimler ne kadar fazla olursa olsun, notalarin orijinal uzunluklarinin
korunmasinda saklidir. Ritim dalgalanabilir, ancak temel metrik vuruslar
asla dalgalanamazdir.

F. Chopin’in kullandig1 sonorite piyanonun olanaklarina bagh kalmistir. O
hem bicim hem igerik yoniinden gercek bir arastirict ve yenileyici olmus-
tur. F. Chopin’in istedigi yumusak dokunusla ¢alma teknigi, yeni bir pedal
tekniginin dogmasina neden olmustur. F. Chopin, legato, rubato, surdin?
ve pedal kullanima ile yeni bir tislup yaratmistir (Kargi, 2009: 17). Pedali,

' Rubato: Takip edilen temponun kisa bir siire igin arttirilmasi ya da yavaslatilmasidir.
2 Surdin: Calginin sesini kismaya yarayan mekanizmadir.
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armoniyi belirtmekten ¢ok ezgiyi legato ¢almaya yardimci bir 6ge olarak
kullanmistir (Feridunoglu, 2005: 102). Cok sik kullandig1 pedal1 bir ¢esit
nefes alma seklinde diistinmiistiir. Piyano pedalini kendi imge diinyasina
uygun olarak kullanmasi, yapitlarin armonik boyutunu zenginlestirir.

Stilini genellikle Fransiz ve Alman romantizminin karisimi olusturur (Ce-
lebioglu, 1986: 61). F. Chopin kendi piyanistik {islubunu, ¢alis tarzinin
anahtarin1 ve verdigi egitimin kistasin1 Giovanni Battista Rubini ve Giu-
seppe Pasta’nin sarki sdyleme stilleri izerine dayandirmistir. F. Chopin’in
melodik stili ¢ogunlukla noktiirn tipi kompozisyonlarda gorildiigii gibi
lirik ve cantabile® tarzdadir. Besteci eserlerinde piyanonun sarki sGyleme-
sini Oongoriir; o yogun legato cantabile ¢alis tarzi ile sag elde keman, sol
elde cello sesine yakin bir ses tinisi elde etmeyi amacglamistir. Melodik
yapida ezgiyi desteklemek amaciyla, ti¢lii ve altili araliklar1 kullanmaktan
kacinmamustir (Kargi, 2009: 17). Eserleri genellikle, sag elde duyarli, an-
latimci bir melodi, sol elde ise ona eslik eden arpejler barindirir. Eserleri,
polifonik degil, homofonik anlayis icerisindedir. Polonya halk sarkilari ve
dans havalarina dayanan ezgileri uzun ve siisliidiir. Bestecinin pek ¢ok ya-
pit1, icedoniik bir karakter tasir. Besteleme yonteminde once dogaclama-
dan yola ¢iktig1 i¢in her yapiti, bir dogag¢lama niteligi gosterir. Chopin’in
tiim yapitlart akici bir tuge ve saglam bir teknik gerektirir.

Besteci 6zlem duygusunu isleyen eserler vermistir. Yapitlarinda yer alan
pasajlar, kadanslar, keskin ve koseli ritimler ¢ogunlukla Polonya ulusal
sarki ve danslarindan gelmektedir. Mazurkalar1 Polonya popiiler miizi-
ginin ritmik, armonik, formal ve melodik 6zelliklerini gosterir ve mil-
li deyimlerden etkilenilen Romantik miizik 6rneklerinin en erken ve en
iyi olanlar1 arasinda yer alir. Mazurkalar1 ve Polonezleri Polonyaya olan
biiyiik sevgisini yansitmaktadir. Polonya halkinin ruhunu yakalayarak bu
ruhu canlandirmistir. Besteci, Polonya miiziginden etkilenmistir, bu etki-
lenme asla yerel kalmamuis, evrensel inceliklerle uyum saglayan bir sanat
anlayis1 ile Polonya miiziginin kendi miizigine yansimasi bi¢giminde ol-
mustur (Baltacilar, 2004: 12).

F. Chopin’in armonisinde esas olan, kromatizm ve degisken tonalitedir. La
majoriin i¢inde la bemoliin, re majoriin iginde re bemoliin tinlamasi ve fa

3 Cantabile: Sarki soyler gibi anlaminda kullanilir.
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major ile baslayan bir eserin, la mindriin VI. derecesi olan fa tizerindeki
akorla bitmesi gibi Chopin’de karanlik ve kararsiz tonaliteler de fazlasiyla
yer almaktadir (Kargi, 2009: 19-20).

F. Chopin’in noctiirnlerinin arkasinda etkilendigi Irlandal1 besteci ve pi-
yanist John Field vardir. Her ne kadar eserlerinin 6ziinii Polonya halk
miiziginden alsa da kendisinden once gelen Schamatoldan Vatzslav,
Mikolai Gomalkin, Mikolai Zelensky, Martzin Malchevsky, Adam Jaz-
hembsky, Bartelome Penkel gibi Polonyali bestecilerin eserlerindeki me-
lodik yapilari, armonileri ve tinilar1 onun eserlerinde gérmek miimkiin-
diir. O miizige milliyetcilik duygularin1 getirmistir. Onun bestelerindeki
anavataninin milli sorununu yansitan sesler, daha sonra baska bestecilere
de ilham vermis, onlar da eserlerinde milliyetcilik duygularini yansitmaya
baslamislardir. Bu konuda F. Chopin’i ilk izleyenler Niels Gade, daha son-
ra Carl Nielsen, Edvard Grieg, Jean Sibelius olmustur. Glinka, Smetana,
Dvorak, Liszt, Schumann, Wagner, Caykovski, Hugo Wolf, Scriabin, Deli-
us ve Debussy, Chopin’in sanatindan etkilenen kisiler arasinda yer almistir
(Kargi, 2009: 16).

Sekvens teknigi ve kadanslar1 da romantik armoniye dayanmaktadir. Ro-
mantik armonide melodik ¢izginin giris ve ¢ikislar1 kimi bestecileri tona
uzak akorlara gotlirmiis, boylece elde edilen ses renkleri, ¢esitli ruhsal du-
rumlarmn ifade edilmesini saglamistir. Yapitlarim1 Fransa’da Schlesinger,
Almanya’da Hartel, ingiltere’de Wessel yaymevleri basmistir.

4. Chopin’in Etiitlerine Genel Bakis

Etiitlerin ilk seti 1829-32 yillar1 arasinda yazilip, 1833’te yaymlanmstir.
Chopin o0 zaman 23 yasinda olmasina ragmen ¢oktan Paris salonlarinda ta-
ninan Uinlii bir bestecidir. Paris’te Franz Liszt ile tanisan Chopin etiitlerini
ona adamistir, “A mon ami Franz Liszt” (Franz Liszt arkadasima).

Chopin’in ikinci etiit seti 1832-36 yillar1 arasinda yazilip, 1837°de yayin-
lanmig, Op. 25 Etiit Albiimii de Kontes d’Agoult’a adanmustir.

Bu setlere 1840°ta yayinlanan ii¢ etiit daha dahil olmustur. Moscheles ile
Fétis’in metot kitaplari i¢in yazilmislardir. Bu eserler de dncekilerden ge-
rek melodi, gerekse islenis bakimindan farkli bir degere sahip degildir.
Once de belirttigimiz gibi tiim etiitler adeta basl basina birer eser niteli-
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gindedir. Ondandir ki piyanistler bu parcalar1 programlarina, etiitten ziya-
de birer konser eseri niteliginde olduklari i¢in almaktadirlar.

Etiitlerde, yorumcunun teknigini gelistirme ilkesi hedef alinsa da bagka
bir element daha vardir. Her etiit kendini tekrar eden notalar, egzersizler-
den ziyade anlattig1 miizikal bir hikayeye sahiptir. Her etiit farkl teknik
problemlere deginirken ayn1 zamanda legato stilinin ¢calimini gelistirmeye
yonelik ortak hedefler ile birbirlerine baghdir.

5. Op. 10 No. 2 Kromatik Etiit

Bu etiit, basit tamamlanmamus {i¢ bolmeli lied yapisindadir. Tamamlanma-
mis li¢ bolmeli lied bi¢giminde tigiincii bélme birinci bélmenin kisaltilmis
seklidir. Temel ilke olan basa doniis ilkesi birinci bolmenin basina doniil-
mekle yerine getirilir. Asagida etiidiin formu genel hatlariyla verilmistir.

A gecis kopriisii B doniis kopriisic. A codetta

Birinci Bélme Ikinci Bolme Ucgiincii Bolme

(1-18.6lgi))  (18.6l¢ii)  (19-32.8l¢ii)  (32-35.6l¢ii)  (36-45.51¢ii) (45-49.61ci)

Sekil 21. Op. 10 No. 2 Etiit Formu

A bolmesi dedigimiz Birinci Bolme, 2 tam ciimleden olugsmaktadir.

Yar1 Climle Yar1 Ciimle G.Kopriisii  Yari Climle Yart Ciimle (E)D.Ko6priisi
1.Ciimle 2.Cimle

Sekil 22. A Bolmesi Formu

1-8 olgiileri arasinda ilk ciimle, sonra 1 6l¢iiliik gecis kopriisii ve 9-18 61-
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clleri arasinda da 2. climle bulunmaktadir.

1. climleyi, 1-4 dl¢iileri aras1 yari, 5-8 Olgiileri aras1 diger yar1 ciimle olarak
inceleyebiliriz. Bir yar1 climle iki frazdan olusmaktadir. La mindr tonunda
baslayan etiit, sol elde I-IV-I armonik yiiriiylis esliginde sag elde onaltilik
kromatik ¢ikis ile ilk frazi bitirir, V-I-V armonik yiirtiyiis esliginde V. de-
receden inen kromatizm ile diger yarim climleye baglanir.

2. yari ciimle 5-8 &lgiileri arasinda 2 frazdan olusur. i1k fraz baslangigtaki
fraz ile ayn1 olurken, diger fraz mi major tonuna dogru ilerlemektedir. 7.
Olciide, basta mi major akorunun 2. ¢evriminin ve sonrasinda V. derecenin
kok sesi olan si notasi ile mi majorde onaltilik nota siiresinde kalis yaparak
1 olgiiliik kromatik gecis kopriisii ile 2.tam climleye baglanir.

2. tam ciimle 9-12 olciiler1, 13-18 olciileri arasinda iki yarim ciimleden
olusur. Ik yarim ciimle tamamen ayni iken, diger yarim ciimlenin 2. fraz1
basta sibemol majoriin ikinci ¢evrimi olan re sesi ile yiiriiylise baglar. II-
V-VI-I-11-K6/4-V -]

18. dlglide 1 6l¢iiliik ¢ikict ve inici kromatik gam ile B bolmesine gecis
yapilir.

(B) Ciimleler Demeti (E) Dontis Kopriisti  (a)
Sekil 23. B B6lmesi Formu

B bolmesi, parcanin tam merkezinde, dinamik doruk noktasi ile dramatik
bir yiikselme getirir. 1’er dl¢iiliik ton degisimleri ile birbirine bagl climle-
ler demetinden meydana gelir. Bu climleler tam kalis yapmaksizin sirayla
do major, fa major, reb major, sol mindr, mib major, la mindr, tekrar sol
mindr, mib major, sol mindr, mib major tonalitelerinde onaltilik kromatik
yiirliytisler ile basamak basamak ilerler. Her dizinin dominant yedili ako-
ru, bir sonraki diziye dnciiliik eder. Eser, orta boliimiin ¢ok uzun, farkli
ve karmagsik olmamasindan dolay1 basit ti¢ bolmeli lied yapist formuna
girmektedir.

32. olciide La Mindriin V.derecesi (dominanti/Mi Major) ile kalis yapar.
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32-35 olgiileri mi pedali iizerinde V-V7-K6/4-V7 derecelerinde gezinerek
doniis kopriisii ile 36. dlgliye, yani A bolmesine baglanir.

36 40 45

(a) Yar1 Climle Yar1 Climle (a) Codetta

1 Ciimle
Sekil 24. A’ Bolmesi Formu

A’ bdlmesi 36-45 olgiileri arasindadir. 1k A bolmesinden kisadir, sade-
ce 2. tam ciimleyi almistir. La minor baslayan climle tamamen aynidir.
45. olctide kalig yapan ciimle 5 6lciiliik bir uzamaya gider. Bas partisinde
[-1Ib->V-I-11b->V-I derecelerinde, inici ve ¢ikici kromatizm ile gezinen bir
codetta ile son bulur.

Miizikolog Hugo Leichtentritt bu etiide “moto perpetuo” (enstriimantal
hizl1 pasaj) der, karakterini “mirildanan riizgar esintisi” olarak tanimlar.
Etiidiin karakterini, A. Cortot “siliziilen, buhar gibi”, A. Casella “hiz-
I1, havali, 6nemsiz gizemlilik” terimleri ile ifade eder. Amerikali miizik
elestirmeni James Huneker ise etiidiin karakterini “kivrimli, mirildanan”
kavramlar1 ile tanimlar, etiidiin Chopin’in sonraki eserlerindeki fisilt1 ve
dalgalanma efektlerine dncili oldugunu savunur. Hafif dans basi ile eslik
edilen kromatik onaltilik notalarin seffaf dokusu, J.S.Bach’in Das Wohl-
temperierte Klavier eserinin ilk cildindeki BWV 850 Re Major Prelid’,
Paganini’nin 1830’larda keman ve piyano i¢in yazdigi Moto Perpetuo’sunu
animsatmaktadir.

Ik basim1 Robert Schumann tarafindan 1834 yilinda yapilan Neue Zeits-
chrift fiir Musik (Yeni Miizik Dergisi) dergisinde, Schumann 1836 yilinda
yayinladig1 Pianoforte-Etudes konulu makalesinde, Chopin’in No. 2 di-
sindaki Op. 10 etiitlerinin her birini siirsel ve karakteristik olarak takdir
etmistir.

Etiit, piyano literatiiriinde ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Chopin’den 6nce diger
besteciler de kromatik diziyi ele alan etiitler yazmis fakat, kromatik dizi
asla zayif parmaklarla ele alinmamistir. Miizikolog Hugo Leichtentritt’e
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gore (1874-1951), Chopin bu etiit ile Bach dncesi klavikord* zamanlarinda
oldugu gibi 1. parmagin kullanilmadig1 parmak aliskanligini yeniden ha-
yata gecirmistir. Bu etiidiin diger bir teknik 6nemi de bestecinin diger eser-
lerinde kullanmadig1 genis parmak hareketleridir. Etiit boyunca, kromatik

dizi piano niiansinda ve legato olarak, akorlar ise staccato ¢alinir.

4 Klavikord: 17. ve 18. ylizyilda kullanilan, genellikle dikdortgen, ses genisligi 3.5-5
oktav arasinda olan klavyeli calgidir.
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Sekil 25. Op. 10 No. 2 Etiit

Kaynak: New York, G. Schirmer, 1895
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4.1. Teknik Cahsma Onerileri

F. Chopin’in parmak numaralarinin analizinde, standart kromatik gam di-
zisinde oldugu gibi siyah tuslarin 3. parmak, do ve fa notalarinin 2. parmak
yerine 5. parmak, diger biitiin beyaz tuslar1 1. parmak yerine 4. parmak ile
calindig1 goriiliir. 5. parmaktan sonra 3. parmakla biraz daha kolay ¢alina-
bilirken, 4. parmaktan sonra 3. parmagin gelisi akrobatik hiiner gerektirir.
3. parmag diizlestirip, 4. ve 5. parmag1 blikmek bu etiitte bize yardimci
olacaktir.

A. Cortot, F. Chopin etiitlerin ¢alisim1 i¢in hazirladigi metodunda, etii-
dii dogru calabilmenin kuralinin, giic pasaji calismak degil, pasajin
icinde bulunan gii¢liiglin 6z yapisint ¢alisip olgunlastirmak oldugunu
vurgulamaktadir. A. Cortot’ya gore zorlugun iistesinden gelmek icin, 3.
4. ve 5. parmaklarin gecisini rahatlatmak ve bu parmaklarin hareketinden
dolay1 olusan gerginligi yok etmek gerekir. Bu amagla ilk olarak 3. 4. ve
5. parmak numaralar ile kromatik dizinin tiim permiitasyonlar: iizerinde
durur.
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Sekil 26. Sag El Ust Hat Calismas1 No. 1

Kaynak: Cortot, 1915:14

Bu egzersiz sag el Uist parti ¢ok bagli bir sekilde parmaklar iist iiste binecek
sekilde liglemenin ilk notasina parmaktan aksan verilerek, farkli parmak
numaralari sirastyla ¢alisilmali, daha sonra aksansiz, yetkin esitlik saglan-
maya ¢aligilmalidir. Parmaklarin alt veya lstten gecisi (4. parmaga gore
3. parmak, 5. parmaga gore 4. parmak) cok bagli bir sekilde, abartmali
herhangi bir artikiilasyondan ve bilegin kasilmasindan veya sertlegsmesin-
den kaginilarak ¢alisilmali, diger calmayan parmaklar biiziilmeden gevsek
kalmalidir. Daha sonra aym tarzda tiger parmak ile 6nce dorder dorder
gruplayarak, sonra ise bir biitiin olarak ¢aligilmalidir.
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Sekil 27. Sag El Ust Hat Caligmasi No. 2

Kaynak: Cortot, 1915:14

Bu egzersizler ile tiim parmaklarin esitligi, glicsel yetkinligi, kaslarin ba-
gimsizligl, el pozisyonunda rahatlik, kromatik yapinin aksansiz, esit, bagl
bir sekilde biitiinliigii saglandiktan sonra parmaklarin tuslara vurarak degil
kayarak oturtulmasina 6zen gosterilmelidir.
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Sekil 28. Sag El Ust Hat Calismas1 No. 3,4, 5, 6
Kaynak: Cortot, 1915:14

Ust hat farkli ritimlerde ve hizda, farkli parmaklara aksan vererek tam
bagimsizliga, rahatliga ulasana dek ayri calisilmaya devam edilmelidir.
Daha sonrasinda {iist hattin temposu adim adim arttirilip, hafif ve bugulu
ozelligi diisiiniilerek parmaklara verilen gii¢ azaltilmalidir. Ust hattin
biitiinligli saglandiktan sonra akor ¢calismalarina gecilmelidir. Bu asamada
sadece akorlar ¢aligilabilir. Elin akor pozisyonlarina aligmasi i¢in giderek
temponun arttirilmasi gerekir.
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Sekil 29. Sag El Akor Caligmasi No. 7, 8

Kaynak: Cortot, 1915:15
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Birinci ve ikinci parmaklar i¢in yazilan bu notalar, {ist parmaklar i¢in bir
dayanma noktasi degil, basin tinistyla uyum saglayan eslik gibidir.

Hatta yazilis1 su sekilde gormek bizi daha da aydinlatacaktir. Akoru
vurarak degil, el hizlica tuslardan kacirilarak icra edilmelidir.

i
Sekil 30. Sag El Calismast

Kaynak: Cortot, 1915:15

Ayr sekilde tist hat ve akor pozisyonlarinda yetkinlik hissettikten sonra
birliktelik i¢in ¢aligmalara baslanmalidir. Cok agir tempoda iist hat bo-
liinmeksizin, akorlarin her biri ayn1 vurgu ile birlikte 6l¢ii 6l¢ii boliinerek
tekrarlar esliginde ¢alisilmalidir. Birlestirme ¢alismasina iist parti staccato,
akorlar uzun olacak sekilde ritimlerin yerleri degistirilerek devam edilme-
lidir.
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Sekil 31. Etiit Calisma Egzersizleri No. 9, 10, 11, Oktav Egzersiz

Kaynak: Cortot, 1915:15
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Orneklerde gosterildigi gibi son asamada oktavlarm baglh calisin
yetkinlestirmek i¢in her iki elde de tempo giderek arttirilmali, niianslarin
da eklenmesiyle ¢aligmalara devam edilmelidir. A. Cortot’nun 6nerdigi bu
egzersizler icractya profesyonel seviyede bir hakimiyet kazandirmaktadir.

Gottfried Galston ve Alfredo Casella etiidii ¢alismaya baslamadan once,
A. Cortot’nun metodunda oldugu gibi, sadece list kromatik diziyi ele al-
maktadir. G. Galston, bir yandan kromatik onaltilik notalar1 ¢alarken, bir
yandan 1. ve 2. parmaklarin bir obje ile bastirilmasini onerir.

Ayrica Once bir vurusluk onaltilik grubun(4 nota) daha sonra 2 vurusluk
onaltilik grubun(8 nota) 4 nota agir + 4 nota hizli + 4 nota agir + 4 nota hiz-
I1, sonra 8 nota agir + 8 nota hizli seklinde ¢alisilmasi beraberinde akiciligi
getirecektir. Bu calismaya pasaj genisletilerek devam edilebilir.

Avusturyali Piyanist Alan Kogosowski, 1. ve 2. parmaklari rahat birakma-
y1, gerginligi onlemek adina basparmagin dik olarak kullanilmasini 6nerir.
Ona gore akorlar ne kadar zor olsa da oldukca hafif sekilde ¢alinmalidir.

Galston, sag el i¢in pratik yaparken iki notali akorlarin iist notalarmin belli
edilerek ¢alinmasini 6nerir.

F. Chopin’in metronomu onaltilik notaya MM 144 seklindedir. Daha son-
raki editorler metronomu onaltilik notaya MM 114 olarak dnermislerdir.
G. Galston, etiidii F. Chopin’in 6nerdigi tempoda yorumlayabilmek i¢in
once onaltilik notaya MM 152 veya MM 160 ile pratik yapilmasini dnerir.

Leopold Godowsky’nin 53 Studies on Chopins Etudes c¢alismasinda bu
etlidiin iki versiyonu vardir. Birinci versiyon sadece sol el i¢indir. Popiiler
olan ikinci diizenleme, sag elde ¢ift sesli iiclemeler ile sol elde onaltilik
kromatik gam yiirliylisiiniin iist iiste binmesinden olusur.
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Sekil 32. Godowsky Etiit (2. diizenleme)
Kaynak: Berlin, Schlesinger, 1903-04

Asagidaki ornekte, L. Godowsky kromatizmi yine 3-4-5. parmak numa-
ralar1 ile sol ele almistir. Sol elin imkanlar1 dogrultusunda F. Chopin’in
etiidiinii oldugu gibi yansitmistir. Ancak farkli olarak, sol elin yapisindan
dolay1 kromatik yapi tizlerde degil bastadir. Etiit icerisindeki kisa akorlar
olabildigince uzatilmistir. Bas partisinde akan kromatizmin iizerinde tiz-
lerde uzayan bir hat olusmasi eserin zorluk derecesini daha da arttirmistir.

Allegro (4416 -128)
sempre legato ed espressivo

Sekil 33. L. Godowsky Sol El Caligsma (1. diizenleme)

Kaynak: Berlin, Schlesinger, 1903-04

Alman Piyanist Friedrich Wiihrer’in ¢aligmasi L. Godowsky’nin ilk versi-
yonuna benzer ama sag el ile uyumludur.
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Kanadali Piyanist Marc-Andre Hamelin 1992 yilinda Chopin’in Op. 10
No. 2, Op. 25 No. 4 ve Op. 25 No. 11 etiitlerini “Triple Etiit” bagliginda
kombine etmistir.

] ¥ p F

Sekil 34. M. A. Hamelin Etiit
Kaynak: Paris, Simon Richault, 1857

Iskog besteci Alistair Hinton benzer sekilde Op. 10 No. 2 ve Op. 25 No. 11
etlitlerini “Etude en forme de Chopin Op. 26” basliginda ele almistir. Bu
etlit, klarnet ve piyano i¢in I. Butirsky tarafindan yazilmistir.

Sekil 35. A. Hinton Klarinet ve Piyano i¢in Par¢a Op. 26

Kaynak: London, Novello, 1903
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Sekil 36. 1. Philipp Etiit
Kaynak: Paris, Alphonse Leduc, 1900

I. Philipp bu diizenlemede, kromatizmi iki ele de vermistir. Sol elde bas
partisinin akan kromatizmi iizerine akorlar1 bindirmis, sag elde kromatiz-
mi oktav seklinde ele alarak onaltilik ritmin ilk onaltiligina akorlar1 yerles-
tirmistir. Eser teknik agidan oldukga zorlasmistir. Tempo olarak dortliige
MM 116 isteyen 1. Philipp icraciy1 oldukca zorlamaktadir.

Sonu¢

F. Chopin’in 1829 yilinda besteledigi Op. 10 No. 2 Etiidii, sag elde 3. 4.
ve 5. parmaklarin gelisimini amaglayan kromatik inici-¢ikict dizi, 1. ve 2.
parmaklarin ¢aldig1 akor ve sol elde bulunan bas ve akorlardan olusur.

Bu etiit, piyano tarihi agisindan ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Teknik acidan
5. parmaktan sonra 3. ve 4. parmaklarin kullanimi zor olsa da bu etiit ile
giigsiiz parmaklarin 6zgiirce ¢alabilmesi hedeflenir.

Etiit, titiz, diizenli ve disiplinli bir ¢alisma gerektirir. El pozisyonu ve
parmak hareketlerinin oturmasi i¢in zamana ve tekrara ihtiya¢ vardir. Bu
etlit, icra bakimindan bir biitiin olarak ele alindiginda tek nefeste ve ol-
dukea zarif bir bigimde yorumlanmalidir. Eserin notasyonunun ilk bakista
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kolay ve rahat okunabilmesi icracty1 yaniltmamalidir. Goriinenin aksine
yorucu ve riskli olan bu eser ¢alisilirken, piyanist dinlenmesini saglaya-
cak ve bilegini rahatlatacak kiiciik nefesler almalidir. Bu nefesler hem pi-
yanisti rahatlatacak ve kontrolii saglamasinda kolaylik taniyacak hem de
climle baslarin1 ve kaliglarin1 daha diizgiin bir sekilde belirtecek, boylece
dinleyiciyi yormayacak, eseri bir kargasadan ¢ikartip hikayeyi daha anla-
silir kilacaktir. Etiidiin teknik ve miizikal ifade zorlugu temponun artmasi
ile birlikte artmaktadir. Bu etiidiin temel zorlugu ve albenisi hizli yorumla-
ma gerekliliginden kaynaklanir.

Bu etiidii sahnede seyirci karsisinda yorumlamak fiziksel ve psikolojik a¢i-
dan zordur, biiylik ugras gerektirir. Alan Kogowski, biiyiik piyanist Svia-
toslav Richter’in bile bu etiidii calmadan once stresten titredigini, etiitlerin
Op. 10 cildini ¢alarken bazen tereddiit edip 2 numarali etiidii atladigini
sOylemektedir. Bu hislerde olan tek piyanist S. Richter degildir. Eser, notas-
yonda gozle goriilmeyen teknik ve miizikal ifade zorluklar1 igermektedir.

Etlidiin amaci, zayif parmaklarin giiglenmesini, bagimsizligini ve esitligi-
ni, bagh calisin yetkinlestirilmesini, el pozisyonunun dogru kullanimin,
parmaklarda, bilekte ve 6n kolda hafiflik ve ¢eviklik saglamaktir. 3. 4. ve
5. parmaklarin iist iiste binmesinden kaynaklanan yorgunlugun zamanla
azalmasi ve kas hareketlerinin rahatlamas1 hedeflenir.

Teknik ve miizikal hususlara iligkin analitik bakis acisinin yaratilma-
ya calisilmasi; diisiinebilen, sorgulayabilen, arastirabilen ve iliskilendi-
rebilen bir kitlenin olusmasini saglar. Bu bilince ulasan birey dogru ve
disiplinli ¢calismanin ardindan her gecen giin zorluklar: astigini, teknik
olarak seviye atladigini, fiziksel ve psikolojik acidan gelisip rahatladigini
gozlemleyebilir. Bu etiidiin ¢alisilmasi sonucunda, i¢inde kromatik pasaj-
lar igeren eserlerin ve 6zellikle Chopin’in eserlerindeki kromatik yapilarin
yorumlanmasinda rahatlik ve kontrol saglanacaktir.
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