FEVKALBESER SAIR BEY VE SUSKUNLUGU ROMANI UZERINE
POSTMODERN BIiR OKUMA
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Ozet

Cagdas Tiirk edebiyatinin yeni yazarlarindan olan Omer Izgeg, postmodernist tutumla eserlerini kaleme
almaktadir. Cesitli dergilerde hikayeleri yayimlanan yazar cogunlukla romanlartyla taninmaktadir. Yayimlanmis
i¢ romanindaki temel izlekler fantastik, polisiye ve gelenekten gelen imgelerin doniistiiriilmesi etrafinda sekillenir.
Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu romani yazarin ilk romanidir. Roman, yazarin anlati evrenin anlagilmasinda
bagvurulabilecek ilk kaynak olarak degerlendirilebilir. Yazar romanin temeline {i¢ farkli zaman dilimi yerlestirerek
kurguyu olusturmustur. Eser, Osmanli doneminden bir cellatin, gelecekten bir dedektifin ve simdide yasayan bir
yazarin Aynali Ejder tarikatiyla yollarmin kesismesini konu edinir. Eserde (i¢ ayr1 zaman kurgusunda bulunan bu
kisilerin yasantisinda ayna ve rilya imgeleri dnemli bir yer tutar. Romanda beklenmedik olaylara yer verilmesi,
kurgunun pargalanigt 6n plandadir. Polisiye, masals1 fantastik unsurlar ve riya imgelerinin postmodernist
unsurlardan tistkurmaca ve oyunsuluk ile yakindan iligkili oldugu goriiliir. Bu makalede Fevkalbeser Sair Bey ve
Suskunlugu romaninda yer alan postmodernist anlati unsurlarindan iistkurmaca, metinlerarasilik, parodi, pastis,
oyunsuluk; postmodern igerik unsurlarindan masals: fantastik unsurlar, polisiye unsurlar ve rilya imgeleri
incelenmistir. Postmodern yapmin kuramsal diizeyinin anlasilmasi i¢in ¢alismada Frederic Jameson, Terry
Eagleton, Mihail Bakhtin, Jean Francois Lyotard, Niall Lucy, Yildiz Ecevit gibi isimlerin ¢aligmalar1 kaynak
olarak kullanilmistir. Calismanin konusu olarak bu eserin se¢ilme amaglarindan biri yazarm birgok giiclii drnegin
bulundugu postmodern kurgu icerisinde yazdigi ilk eser olmasidir. Calismanin diger bir amact igerdigi tespitler
araciligiyla alana yenilikgi bir bakis agis1 getirilerek postmodernizmin kendi igerisinde barmdirdigi istkurmaca ve
metinlerarasilik kavramlari sayesinde, bir¢ok temel metin bulunan alanlarin farkli ve alanda ¢agdaslarina gore
taninirlig1 az yazarlar tarafindan da farkl algilarla 6zgiin nitelik kazanabileceginin gosterilmesidir.

Anahtar kelimeler: Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu, postmodernizm, Omer izgec, postmodern anlatim
teknikleri

A POSTMODERN READING ON A FEVKALBESER SAIR BEY VE SUSKUNLUGU

Abstract

Omer izgeg, one of the new writers of contemporary Turkish literature, writes his works with a postmodernist
attitude. The author, whose stories have been published in various magazines, is mostly known for his novels. The
main themes in his three published novels are shaped around the transformation of fantasy, detective and traditional
images. The novel Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu is the author's first novel. The novel can be considered as
the first source that can be consulted in understanding the author's narrative universe. The author created the fiction
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by placing three different time periods based on the novel. The work is about an executioner from the Ottoman
period, a detective from the future and a writer living in the present crossing paths with the Mirror Dragon cult.
Mirror and dream images have an important place in the lives of these people, who have three different time
fictions in the work. The inclusion of unexpected events in the novel and the fragmentation of fiction are at the
forefront. It is seen that mirror and dream images are closely related to metafiction and playfulness, which are
postmodernist elements. In this article, metafiction, intertextuality, parody, pastiche, playfulness; which are among
the postmodernist narrative elements in the novel Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu; fairy-tale and detective
elements and mirror, dream and color images were examined. In order to understand the theoretical level of the
postmodern structure, the works of names such as Frederic Jameson, Terry Eagleton, Mihail Bakhtin, Jean
Francois Lyotard, Niall Lucy, Yildiz Ecevit were used as sources in the study. One of the reasons for choosing
this work as the subject of the study is that it is the first work written by the author in postmodern fiction, which
has many strong examples. Another aim of the study is to bring an innovative perspective to the field through the
determinations it contains, and to show that the fields with many basic texts can gain original qualities with
different perceptions by authors who are different and less recognized in the field than their contemporaries, thanks
to the concepts of metafiction and intertextuality contained in postmodernism.

Keywords: Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu, postmodernism, Omer izgeg, postmodern narrative technicues
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Giris

Omer izgeg postmodernist ¢izgide eser veren bir yazardir. 1980°de Ankara’da dogan yazar, miithendislik
egitimi almustir. Oykii, inceleme, deneme metinleri daha once cesitli dergi, gazete ve seckilerde yer
almistir. Yazarin ilk roman1 Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu 2012 yilinda, ikinci roman1 Bozadam
2014 yilinda, tgiincii roman1 Karakambur 2021 yilinda yayimlanmistir. Eserlerinde postmodernist
anlat1 tekniklerine yer veren yazar, temel izleklerini tarihten, gelenekten, polisiye ve fantastik
unsurlardan olusturur. Yazar bu izlekleri kullanarak insanin varolusuna dair énemli sorgulamalar yapar.

Modernizm diisiincesinde oldugu gibi postmodernizm kavrami belli bir olusum ya da kisiler tarafindan
disiiniilerek ortaya atilmis bir kavram degildir. Postmodernizm, modernizmin artik tekrara diisen ve
insan1 sahip oldugu aklin disinda degersiz olarak gormesi gibi sebeplerden dolayr dogmustur.
Postmodernizm insana sadece insan oldugu i¢in deger verilmesi gerektigini savunur. Bu anlayis, Robbe
Grillet’nin bahsettigi yeni roman eksenindeki insan tanimina uygundur. Grillet insanin giindelik bir
evrene sahip oldugunu, deneyimlerinin ve kisisel diisiincelerinin oldugu, siradan olmasinin en énemli
nitelik oldugunu soyler (2015, s. 58-59). Postmodernist soylem, modernizmin olusturdugu sdylemlerden
ayrilir. Postmodernizm yeni sdylemler, bakis acilar1 sunarken sanatsal, tarihsel ve kiiltiirel unsurlarin
doniismesini ve yeniden Uretilmesini amaclar (Best & Kellner, 2011, s. 47).

Lyotard, postmodernizmin asil amacimin modernizm i¢inde verilmeyeni bulmasi ve gelistirerek
kullanilmasi oldugunu vurgular. Lyotard postmodern yazarin bir felsefeci ile ayn1 konumda oldugunu
soyler. Buna gore, postmodern eser daha 6nce var olan hicbir kural, ilke ya da 6ngoériyle incelenemez,
eser kendi iginde var olan kurallara gore yazilamaz. Postmodern bir yazin iriiniin bu kurallardan
bagimsiz olarak kuralsiz olarak var olmasi gerekir (1994, s. 158). Niall Lucy ise postmodernizmin basta
oldugu bir diinya igerisinde edebiyatin da diger metin tiirleri arasinda bir metin oldugunu sdyler.
Postmodernizmin yanlig bilinen bir tanima sahip oldugunun altin1 ¢izen Lucy, metni merkeze alip
edebiyati soyutlamanin postmodernizme aykir1 bir 6zellik oldugunu soyler. Lucy, postmodernizmin
cesitli kavramlar etrafinda toplandiginda diger elestirmenlerle ayni fikirdedir. Aykir ve hatali buldugu
taraf postmodernizm ile ilgili kuralli tanimlamalar yapilmasidir. Kuralli tanimlamalar modernizm igin
gecerlidir. Lucy, bu yaklasimin postmodernizmin kuralsizlik ilkesine ters diistiiglinii soyler (1997, s. 14-
15).

Lucy’e gore postmodern edebiyat kuraminin ortaya cikisindaki temel unsur yazarlarin kendileri
disindaki fikirlerle edebi eser iiretmekle baslar. Yazarin kendisi digina ¢ikmasi kavramini Barthes’in
yazarin Olimii kavramiyla iliskilendirmek miimkiindiir. Barthes, bir metin icerisinde ya da bir olay
anlatisinda, esas olanin merak edilmesi ve olay1, metni aktaran kisinin disarida birakilmasiyla bir kopus
gergeklesir. Yazar metnin igerisindeki hakimiyetini ve temellerini kaybeder (2013, s.61-62). Bu kavram
postmodernist diisiince igerisinde edebi metnin yazar tarafindan degil kendi kendini {iretmesi ilkesiyle
baglantihdir (1997, s. 20). Barthes, yazar odakli yapilan ¢6ziimlemelerde metnin gereksiz simirlar
icerisinde konuldugundan, bu sinirlarin metni anlamaya kapattigindan ve 6zgiin ¢ikarimlar yapmanin
olanaksizligindan bahseder. Yazarin metin igerisindeki hakim tutumu sayesinde metnin tamamen
¢oziimlenebilecegi ya da anlagilabilecegi konusundaki goriisleri dogru bulmaz (2013, s. 66).
Postmodernizm ve modernizm arasinda var olan muglaklik kavraminin olusum siirecini Jameson, Thab
Hassan’in goriislerinin baslattigi tartigmayla degerlendirir. Hassan ve bazi kuramcilar, postmodern
estetigin postyapisalcilik olarak anilan tematik bir sistemle diigiiniilmesinin dogru oldugunu sdylerler.
Postyapisalct degerlendirme sadece postmodern yazarlarin degil modern donem yazarlarimin da bu
gerceveye alinmasini saglar. Bu durum sayesinde gecmis ve gelecegin bir aradaligi igerisinde yeni
metinler iiretilir. Yeni ve alisilmadik olan bu sistem postmodernizmin muglaklik, belirsizlik tanimina
uygunluk géstermesi sebebiyle diger kuramcilar tarafindan destek gérmiistiir (2011, s. 102).

Postmodernizmle ilgili kuramsal agiklama yapan arastirmacilar arasinda Rus big¢imcileri ve gesitli
elestirmenler bulunur. Postmodernizm kavraminin 6zellikle edebiyat ve roman ile ilgili 6nemli
Ozellikleri Bakhtin’in karnavallagma diisiincesiyle olusmustur. Poster, Foucalt, Derrida, Roland Barthes,
Jacques Lacan, Lyotoard, Julia Kristeva, Miller, Baudrillard, Jameson, Terry Eagleton, Raymond
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Williams gibi elestirmenler postmodernizmin igine diistiigli anlam ve ilke karmagasindan onu
kurtarmay1 amaclamislardir. Isimleri sayilan grup igerisinde sadece edebiyat elestirmenleri degil
psikanalist, dil bilimci, filozof, sosyolog ve hukukgulardan olusmasi da postmodernizmin edebi ve
felsefi temelleri lizerine diisiiniilenlerin, farkl diisiince yapilarindan ¢ikmasi postmodernizmin kuramsal
cercevesinin de ¢ok sesli oldugunu gosterir (Eliuz, 2016, s.72).

Tiirk Edebiyatinda 1970-1990 arasindaki yirmi yillik donem igerisinde postmodernist ¢izgide eser veren
yazarlara Orhan Pamuk, Oguz Atay, Thsan Oktay Anar, Latife Tekin, Adalet Agaoglu, Leyla Erbil, Emre
Kongar, Inci Aral, Ayse Kulin, Bilge Karasu, Nazl1 Eray, Erendiz Atasii, Buket Uzuner, Emine Isinsu
ornek verilebilir. 2000 sonrasi Tiirk edebiyatinda postmodernist ¢izgide daha ¢ok eser verildigi gortliir.
Postmodern ¢izgide eserler veren yazarlart Nazan Bekiroglu, Nedim Giirsel, Giirsel Korat, Murat
Giilsoy, Kaan Murat Yank, Omer izge¢ Aykut Ertugrul, Emin Giirdamur, Giiray Siingii, Mustafa Ciftci
ve Naime Erkovan olarak siralamak miimkiindiir. Bu makalede Omer Izge¢’in Aynali Ejder tarikati
etrafinda sekillenen ve ii¢ ayri zamandan olusan bir yap1 kurdugu Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu
adli roman1 tanitildiktan sonra, yapit postmodernist anlati teknikleri ve icerdigi imgeler bakimindan
incelenecektir.

2. Romanda Yer Alan Postmodern Anlati Unsurlari

Postmodernizmin, modernizm gibi bir hazirlik siirecinden gegmesi ya da iizerine diisiiniilmiis, bir okul
ya da ekol ¢ergevesince diisiiniilmiis bir sanat anlayisi degildir. Bu nedenle baslangig tarihi hakkinda
kesin bir bilgi vermek olanaksizdir. Postmodernizmin genel hatlariyla 1960 sonrasinda sekillendigi
sOylenebilir. Postmodernizm sadece edebiyat degil, mizik, mimari, politika gibi alanlarda da ortaya
cikmustir.

Tarihsel periyotlar arasinda net, kesin ve objektif bir ¢izgi ¢cizmek ya da ayrim yapmak miimkiin degildir.
Tek bir tarihle ifade edilemeyecek bu gegisler, gergek zaman kesitleri ile degil kiiltiirel doniistimlerle
bagint1 i¢inde sekillenir. Sanattaki belirli degismelerle ilgili olarak akademik bir kategori olarak son 40
yildir yaygin olarak kullanmilan postmodernizm, ¢agdas toplum ve kiiltiirdeki tiim degisim ve
doniisiimleri agiklar, kapsar. 1980’lerin ortalarinda mimari, politika veya edebiyat gibi bircok alanda
etken olan kuram, bir diisiince okulu degildir. Alisilmig standartlarda belirli bir amag veya perspektife
sahip birlesik bir entelektiiel hareket degildir ve tek bir hakim teorisyen veya sozciisii yoktur (Eliuz,
2016, 5.45-46).

Postmodern edebiyat diger alanlardaki postmodernizm ilerleyisine cesitli bakis agilar1 getirmistir. Bu
bakis agilar sayesinde romanin ¢esitli hareket noktalari bulunurken, yapisal incelemeden uzak tutum
sayesinde romana genis ve 0zgiir yorumlar getirmek miimkiin olmustur. Postmodernizmde yer alan
bakis agist unsurlart su sekilde swralanabilir: Ustkurmaca, metinlerarasihk, oyunsuluk, g¢ok
katmanlilik/¢ogulculuk, parodi, pastis, ironi, yeni tarihselcilik, polisiye, masalsi-fantastik unsurlar.
Calismanin bu bolimiinde Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu romaninda yer alan tstkurmaca,
oyunsuluk, metinlerarasilik, parodi ve pastis, ¢ok katmanlilik, masalsi fantastik unsurlar, polisiye
unsurlar ve rilya imgesi incelenecektir.

2. 1. Ustkurmaca

Ustkurmaca, kurmacanin kurmacasi olarak da degerlendirilir. Yazar anlatict kurguladigi evreni kendi
haline birakmaz, okuyucuyu da kurguladigi bu evrenin kurulug siirecine dahil eder. Yazma siirecini,
kurgu olusturmasini ve sorunlarim tartigir. Teknik ve anlamla ilgili okuyucuya bilgiler verir. Anlatilan
gergekligin yanilsama oldugunu, okurun anlam evrenine kendini kaptirmasini engellemek ister.
Postmodern roman kendi kurgusal yapisini, kendi i¢inde sorgular bu durum onun ¢ok katmanli bir
yapiya sahip oldugunu gésterir (Eliuz, 2016, s. 115). Ustkurmaca teknigi, yazarmn 6liimii kavramiyla
iligkilidir. Yazarin oliimiiyle beraber okur dogmustur. Okurun dogusuyla birlikte metne dahil edilmesi
de giindeme gelir. Postmodern romanda yasam ve kurmaca birliktedir. Ustkurmaca bu metinlerde gizli
veya agik olarak verilebilir. Okuru metnin okuma siirecinden yazilma siirecine dahil eder. Yazma
eylemine okuyucuyu katar ve metindeki kurmaca kisilerle iletisimde olmasini saglar (Yal¢in-Celik,
2005, s. 47).
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Yazar ii¢ ayr1 zaman parcasina yer verdigi romaninda simdi kismindaki anlatilarinda kahraman bakis
acisini kullanir. Bu bakis agisini kullandigi bazi boliimlerde tistkurmacanin goriilmektedir. Ama yazar
asil son bolimden 6nce okuyucuyla iletisime geger. Bir odaya tikilmis dahi bir ressam oldugunu ve
gencliginde tarikat miiritleriyle karsilastigini, kitabi heyecan, tutku ve korkuyla kaleme aldigini ve
kendisini de kitaba dahil ettigini soyler.

Bir odaya tikilmis dahi bir ressamla gengliginin bir doneminde tanistigr bir tarikatin miiritleri
gibi bitimsiz bir bilme arzusu pesinde kosan bir yazar olan ben, simdi bu kiigiik odada heyecan,
tutku ve korkuyla kaleme aldigim, icine kendimi de koydugum kitabimda kullanmak iizere
sunlar1 yaziyorum (izgeg, 2023, s. 149).

Okuyucularin kotii sonla karsilagsma korkularini anladigini ve bu yiizden muhtemelen duracaklarini ve
buraya kadar yazilan gelismeler lizerine tekrar bir okuma yapmasini okuyucuya onerir. ‘“Yazan degil
de bir romanin sonuna gelmis a¢ bir okur olsaydim eger, kitabi kapatip bir kenara koyar ve gozlerimi
kapatip okuduklarimi diisiiniirdim’’ (Izgeg, 2023, s. 149) der. Anlatict metinde, kendi kimligini
aciklayarak yazar oldugunu sdyler ve bu kismin son paragrafinda kitabin sonunun geldigini soyleyerek
basliktan kagilmasi gerektigini vurgular. Ardindan da sonraki bélimde “son” basgligi altinda roman
tamamlanir. ‘“Ve ben ¢ok sonra, sonun geldigini sdyleyen o malum bagliktan alelacele bakislarimi
kacirarak geri kalan sayfalar1 okumaya baslardim’’ (Izgeg, 2023, s. 150). Bu kisimda yazar okuyucunun
buraya kadar okuduklarinin gergek olmadigini itiraf eder. Okur bu ger¢egi yazarin metne dahil olmasiyla
fark eder. Yazarin simdi kisminda isledigi akil hastanesinde yatan eski ressam ve yeni yazar aslinda ayni
kisidir.

Romanin sonunda Sair Bey’in kaybettigi, 6ldiiriilen yazara ait olan kitabin ilk sayfalar1 ile romanin ilk
sayfalar1 aymdir. *‘Uzerindeki harfler egilip biikiilmeye baslamis kagit yavas yavas karartyordu. ihtiyar
tim bunlara bos vererek yeniden yattigi yere uzanip gozlerini yumdu. Kagitta soyle yaziliydi:
Padisahligin tiim kudretiyle hiikiim siirdiigii devirlerdi>> (Izgeg, 2023, s. 152). Bu alintidan yazarin
hastaneden ¢iktig1 ve romani yiiziinden 6ldiiriildigiinii anlagilmaktadir.

Romanda iistkurmaca baglaminda degerlendirilebilecek olan bir diger unsur Sair Bey’in yazarin
kitabina dair gortslerini bildirmesidir. Sair Bey oldiiriilen yazara ait kitab1 bitirdikten sonra bir
degerlendirme yapar ve sonu¢ olarak Aynali Ejderler tarikatinin merkeze alindigi, bunun yanin sira
cesitli gizli kalmig tarikatlara dair bilgiler verildigini anlatir.

Romanin ilerleyen kisimlarinda yazarin basta Ceberriye olmak {izere Cahizziye, Hurufilik, Kesfiyye,
Maturidilik, Melamilik, Hallaciye, Saliyye, Bahailik, Hashashiyye gibi tarikatlara dair ¢esitli bilgileri
Sair Bey’in aracilignyla verdigi goriiliir (Izgeg, 2023, s. 78-79). Bu unsurlarmn anlatilmastyla éldiiriilen
yazara ait kitabin Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu oldugu anlasilir. Sair Bey’in kurgusal bir karakter
oldugu okuyucuya sezdirilir. Yazar simdi kisminda zamaninda ejderlerle ilgili bir tarikati arastirdigini
ve kitabinda kullanmak tizere gesitli notlar alindigin1 séyler. Boylece romanin son kisminda yazarin
kendini romana dahil etmesiyle yaymlattig1 Aynali Oda kitabinin, Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu
olmasi ihtimali dogar. ‘“*‘Aynali Oda. Otuz yil aradan sonra heniiz basilan son romanim. Tutkuyla
yazdiklarimin birilerini kizdiracagini bagindan beri biliyordum. Aynali Ejderler, sayemde artik herkesin
bildigi tiim sirlartyla ve ulu emelleriyle hala buralarda olmalilar’’ (izgeg, 2023, s. 155).

Yazar, simdi kisminda gordiigii rilyalarda ve hayallerinde yer alan ejderleri resmettigini soyler. Cizdigi
resimlerden birisinde aynali ejderin pullarindaki her aynada bir insan suretinin yer aldig1 goriiliir. Once
kisminda Cellat kendi yasliliginin ayni resmi ¢izdigini goriir. Cizilen bu resim sonra kisminda dldiiriilen
yazarin odasinda yer alan Sair Bey’le konusan ejder resmidir.

...kizil, mavi, turuncu, sar1 ama hepsi aynali ejder resimleri ¢iziyordum. Resimlerimin i¢inde,
bizim goremedigimiz yerlerde sanki insanlar vardi da goriintiileri bu aynalarin tizerlerine
diisiiyordu. Aynalarin izerlerine gesit ¢esit insan suratlar1 ¢iziyordum. Yiizyillardir yapildig
gibi mutsuz, korkmus, sasirmis, sikintil, hiiziinlii, ihtirashi, mutlu, hasta insan suratlar1 (Izgec,
2023, s. 20).
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Bu durum yazarim da kendini bir roman karakteri olarak kitaba yerlestirdigini gdsterir. Yazar bu durumu
belirsiz birakir.

Ben, yaslt yazar, yanilmiyorum. Ciinkii ahsap basamaklar1 ayaklari altinda déve dove yukariya,
yanima geliyorlar. Beni 6ldiirmeye geliyorlar. Diisliniiyorum: Duvardaki ejder resmimin saatler
sonra dedektifimin kulagina fisildayacagi gibi ii¢ kisiler ve 6fkeliler. Hikdyemi ve sonunu size
farkli anlatabilirler. O zaman onlara sakin inanmaym. Gergek, tamamen bdyle (Izgeg, 2023, s.
155).

Boylece okura romanin heniiz bagindayken, kendisinin dldiiriilen yazar oldugunu sezdirmis olur. Simdi
boliimlerinin genelinde ve ejderin konustugu adli boliimde okuyucuya hep siz olarak hitap edilir.
Romanin son boliimii simdi basligiyla verilir. Bu bolimde de yazar okuyucuya siz olarak hitap eder ve
kendi hikayesini nasil kurguladigini anlatir. Romanda resimdeki ejderin konusmasi sirasinda kullandigi
climleleri de yazar son bdliimde kullanir. Ve ejdere bu kelimeleri nasil sdylettigini anlatir.

2. 2. Oyunsuluk

Postmodernizmin temelinde gergeklik ve kurmaca arasindaki bilinmezlik yer alir. Bu bilinmezlik
anlamsizligr dogurur. Oyunsuluk kavrami bu bilinmezlik ve anlamsizlik ekseninde sekillenir.
Postmodernizmde anlamsizlik anlam kazanir. Postmodernizmin temelinde yer alan belirsizlik,
cogulculuk gibi kavramlar sayesinde yazar kurguladigi metinle oynar. Romanin basinda kurguda yer
alan gercek bir unsurun romanin sonunda yazar tarafindan gergek olmadigi vurgulanir, yazar kurguyla
oyun oynayarak okuyucunun anlam diizlemi olusturmasini engelleyerek metnin tizerinde diistinmesini
saglar. Oyunsuluk; iistkurmaca, metinlerarasilik, ¢ogulculuk kavramlari etrafinda sekillenmistir.
(Temizer & Bas, 2021, s. 267). Moran, postmodern yazarlarin romana, dis diinyanin ger¢eklerinden
gelen bir metin olarak degil kendi kurmaca diinyalarinda oynadiklari bir oyun gibi baktiklarini séyler
(Moran, 2004, s. 99).

Romanda tistkurmaca baglaminda degerlendirilen unsurlar1 oyunsuluk baglaminda da degerlendirmek
mumkinddr. Yazar son bolime gelmeden 6nceki kisimda simdi kisminda bahsedilen yazarin kendisi
oldugunu ve romani bu kisma kadar okuyanlara tekrar baga donerek daha detayli okumalar1 konusunda
tavsiyede bulunur. Yazarin bu tavsiyesi okurun kurmacadan ¢ikip gergekligi fark ettirmeye yoneliktir.
Bu durum sebebiyle okur bastan sona kadar okuduklarinin bir kurmaca oldugunu algilar. Romanin sonra
kismiyla bagliklandiran son boliimiinde ¢aliman notlar atese atildigi sirada yazilanlar okuyucuya
aktarilir. Notlarda yazanlarla kitabin ilk sayfas1 aynidir (Izgeg, 2023, s. 152). Simdi kisminda yazar, akil
hastanesine yatirilma sebebinin ejderlerle ilgili bir tarikati arastirmasi sonucunda intihara tesebbiisii
olarak gostermistir. Sonra kisminda bu bilgiler 1s18inda roman1 yazdigi goriiliir. Simdi kisminda aym
oday1 paylastig1 ihtiyar 6ldiirdiigiinii sdyleyen yazarin ileride serbest kalarak iinlii bir roman yazarina
doniismesi de kurgunun anlam ve mantik diizleminden ¢ikarmaya yénelik bir girisimdir. htiyarmn
anlattiklarinin siirekli degisken olmasi, farkli meslekler yaptigini séylemesi bu karakterin yazarin hayal
diinyasinda olugsmus olabilecegini gosterir. Burada yazar bir 6nceki bolimde vurguladigi oyunsulugu
devam ettirerek gelecekte dldiiriilen yazarin kendisi oldugunu da ortaya ¢ikarmis olur. Yazarin ihtiyar
gevezeligi sebebiyle dldiirmesinin ardindan 6nce kismina gegilir. Bu durum anlatiyr bdlme amagh
yapilmigtir. Simdi kisminda cinayetin ardindan yazarin cinayet sugundan dolay1 herhangi bir yaptirim
almadig1 ihtiyarin kiitiiphanesi ve kendi notlariyla bir kitap yazmak istedigi goriiliir. Thtiyarm hayal
diinyasindan bir kisi olma olasilig1 oyunsuluk sayesinde netlik kazanabilir. Sair Bey’in yazarin odasinda
inceledigi resimlerden birinde yer alan aynali ejder ve insan suretlerinin oldugu bir resim igerisinde yer
almasi da yazarin simdi kisminda bahsettigi yapmak istedigi resmin aynisidir. Bu kisma kadar okuyucu
kurmacanin i¢indeyken yazar tarafindan bir uyar1 verilerek gerceklige ¢ekilmek istenir. Yazarin okurla
iletisime ge¢ip romant okumaya kalan sayfalari okumalarimi sdylemesi gercekligi ve kurmacayi
oyunlastirmaya yoneliktir. Yazar romanin sonunda simdi kisminda akil hastanesinden ¢iktigini ve
kitabin1 yayimlattigini soyler. Bahsettigi kitab1 Aynali Oda ismiyle yayimlatmistir. Sonra kisminda
oldiiriilen yazarin kitabinin ilk sayfalarimin roman oldugu bilgisi verildikten sonra yazarin romanin
ismini Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu degil de Aynali Oda koymasi da yine okurun olaylarin
tamamini ¢ézlimleyememesi i¢in oyunlastirilmistir.
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2. 3. Metinlerarasihik

Metinlerarast kavraminimn 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmis oldugu konusunda elestirmenlerin hemfikir
oldugu sdylenebilir. Bu kavramin ortaya ¢ikmasiyla beraber yazar odakli yapilan incelemeler son bulur.
Kavram Kristeva ve Barthes gibi elestirmenlerin goriislerine bagl kalinarak ortaya ¢ikmistir. Metne ait
degilmis gibi duran unsurlarin yazar tarafindan bilingli olarak metne dahil edildigi goriiliir (Aktulum,
2000, s. 7-9). Romanda metinlerarasiligin unsurlarindan i¢ metinsellik, alinti, gizli alinti, epigraf ve
kolaj tekniklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Metin igerisinde yazarin kendi metinlerinden alintilar
eklemesini Eliuz, i¢ metinsellik veya 6z alint1 olarak agiklar. I¢ metinsellik tekniginde yazar daha
onceden yazdigi metinlerden pargalar secerek onlar1 yeni yapitlarinda yineler. Sadece bigimsel degil
iceriksel veya yapisal anlamda da i¢c metinsellik goriiliir (2016, s. 127-128). i¢ metinsellik romanin
sonunda bulunur. Eserin sonunda ihtiyarin barakasinda zamaninda Sair Bey’in arabasindan g¢alinan ve
yazara ait romanin notlarinin bulundugu sayfalara yer verilir. Calinan bu sayfa romanm basindaki
anlatinin kendisidir.

Epigraf teknigi edebi metnin her boliimiiniin baginda veya metnin en baginda yer alan, 6ne strilen
diisiinceleri 6zetleyen ve bazi metinlerin ¢6ziimleyici anahtar 6zelligi tagiyan climle, dize, beyit, atasozii,
dortliik gibi tiirlerin yer almasiyla olusur (Eliuz, 2016, s. 128). Romanin giris sayfasinda ‘‘Onlarin
diistinceleri, akil edecekleri kalpleri olsun...”” alintis1 eklenmistir. Alintt Kur’an-: Kerim’de yer alan
Hac Suresi 46. Ayetten hareketle olusturulmustur. “‘(Seni yalanlayanlar) hi¢ yeryiiziinde dolagsmadilar
mi1? Zira dolagsalardi elbette diisiinecek kalpleri ve isitecek kulaklar1 olurdu. Ama gercek su ki, gozler
kor olmaz; lakin gogiisler igindeki kalpler kor olur’” (Kur'an-: Kerim, 2019, s. 336). Romanda Sair
Bey’in ejderlerle ilgili yaptig1 arastirma sonucunda ulagtig1 bilgi bu epigrafin metin i¢in bir anahtar
oldugu ihtimalini diigiindiirebilir. Sair Bey ejderlerin tehlikeli varliklar olmadig1 konusunda yazarla
hemfikirdir. Yazarin ejderlerle ilgili yer verdigi en 6nemli not onlar1 var eden seyin korku, hayal giicii
ve hayranlik oldugudur. Mantikli diisiinme sistemine sahip insanlarin sonraki yillarda yaptiklar1 ejder
resimleri sembolik nitelik tasir ve korkutuculuk, olaganiistiiliik niteligi tagimazlar.

Romanda gizli alint1 baglaminda, akil hastanesinde yatan yazarin kendini romana dahil ettigi kisim
degerlendirilebilir. Yazar burada kendi yazarlik amacini kenz-i mahfi olarak goriir. Bu kavramin
Acluni’nin Kesfii 'l Hafa’sinda yer alan, kudsi hadis oldugu konusunda goriisler vardir. Kavramin anlami
““Ben gizli bir hazine idim bilinmek istedim” (Aydin, 2022) seklinde agiklanir. Bu alintinin
kullanilmasiyla birlikte yazarin, bir sonraki kisimda okuyucuya Aynali Ejder tarikatiyla kimsenin
bilmedigi gizli hikayeyi aktaracagi ve romanin baginda bu gizemi aktardig: i¢in oldiiriilen yazarin
kendisi olabileceginin mesaj1 verilir.

Alint1 baska metinlerden segilen pargalarin agik ve somut sekilde metne dahil edilmesidir. Bilingli bir
eylem olarak degerlendirilir. Ayrag, italik yazi veya farkli yazi tipi kullanilarak gosterilir (Eliuz, 2016,
s. 126-127). Romanda Cellat’mn Aynali Ejder tarikatinda okudugu Cezeri’ye ait EI-Cami Beyne'l-fim
Ve'l-Amel En-Nafi Fi Es-Sinaa'ti'l — Hiyel adli kitaptan bahisle bir sohbet gergeklestirilir. Yazar bu
alintiya metin icerisinde italik yaz tipiyle yer verir. Kitabin sadece ismi degil igeriginde yer alan temel
hususlar ve Cellat’in okudugu kendi kendine su doken ibrik icadindan bahsedilen kisimlarina dair
bilgiler verilir. Yazar déneminin ilerisinde bir diisliniir ve bilim insan1 olan El-Cezeri’yi, tarikata
tamamen teslim olmus Cellat’a okutmasiyla biiyiikk bir tezatlik anlatilmak istenir. Bu tezatlik
kituphanesinde bdyle Kitaplar bulunmasina karsin insanliktan uzak olarak disiiniilen bir tarikatin
yozlagmasi okuyucuya aktarilir.

Ecevit kolaj teknigini metin igerisindeki bicem g¢ogulculugu olarak adlandirir. Birbiriyle baglanti
kurulmasi diistinilmeyen, bagimsiz metin tiirlerinin ayni metin icerisinde birlestirilmesi ile olusur. Bu
metinler gergek ya da kurgusal olma niteligi tasiyabilirler. Deneme, tiyatro, masal, fantastik unsurlar,
bu unsurlarin parodileri, gelecege dair anlatilar, resimler, reklam slogani gibi tiirler birlestirilebilir. Kolaj
unsurlar1 metnin ¢oziimlenmesi i¢in temel bir izlek degildir. Kurgunun olusumunda kii¢iik eksiklikleri
tamamlamak amaciyla kullanilirlar (2001, s. 44).
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Oldiiriilen yazarin odasinda yer alan resimlerden ismen bahsedilir. Bu resimler arasinda Escher’in High
and Low adli postmodern merdiven resmi, Peter Gric’e ait resmin basarili bir yeniden yapimi, Goya’nin
cesitli yaratik resimleri, Allori’nin Judith tablosu ve Zahir mahlash Tiirk bir ressamin resimlerinin yer
aldig1 goriiliir.

M.C. Escher'in High and Low'unun renklendirilmis bir kopyasini, Peter Gric imzali tuhaf bir
bina resminin basarili bir réprodiiksiyonunu, ¢ilgm Ispanyol ressam Goya'nin yaratiklarini,
Cristofano Allori'nin kesik bir bagsi tutan bir kadini resmettigi Judith'ini ve bir Tiirk ressamin
"Zahir" mahlasiyla imzaladig, cesitli ejder motiflerinden olusan ¢alismalari inceledi (Izgeg,
2023, s. 30).

Yer verilen bu resimlerin 15181inda akil hastanesinde yatan hem yazar hem de ressam olan kisinin,
cinayete kurban giden Aynali Oda kitabinin yazari oldugu ve ejder resimlerini gordiigi tarikattakine
benzer sekilde kendisinin ¢izdigi bilgisine ulasilabilir.

Kolaj teknigi kullanilarak atasézii ve deyimlerin de metin igerisinde kullanildigi goriiliir. Bu
deyimlerden birine 6rnek olarak Ermeni Mangasar ve Cellat arasinda gecen diyalogda Mangasar’in
“‘Degirmende agartmadik biz bu saglar’” deyimini kullandigi goriiliir. Ermeni Mangasar tarikatla ilgili
verdigi bilgilerin glivenilirligini géstermek i¢in bu deyimi kullanir. Fakat stipheci bir karaktere sahip
olan Cellat Mangasar’in dediklerinin tamamina inanmay tercih etmez. Metinlerarasilik kullanilarak,
romanin ¢esitli kisimlarinda okuyucuyla iletisim kurulmus ve okurun 6nceki okumalarinin bilgisine
basvurulmus ve metnin anlatmak istedigi asil konular okuyucuyla is birligi kurularak romanda yer
almadan onun zihninde tamamlanmis olur.

2. 4. Parodi ve Pastis

Ecevit’e gore edebiyatin temel kurgu unsuru taklittir. Bahsedilen bu taklidin sanatsal etik ve ahlak
ilkeleri ¢ercevesinde degerlendirilmemesi gerektigini vurgulayan Ecevit, parodinin postmodernist
edebiyatin dis diinyay1 yansitmak istemeyen tavri sebebiyle kullanildigini sdyler. Bu tavir neticesinde
yazarlar eski metinlerden referans alarak onlar1 bir rehber gibi gériip kendi metinlerinde oyunsu bir
yaklasimla yeniden yazma siirecini gergeklestirirler. Parodi gibi unsurlar metnin sahip oldugu mimetik
tavri bozmay1 amaglamaktadirlar (2001, s. 74-75). Parodi teknigi bir edebi metinde farkli disiplinlere
ait yapitlarin taklit edilmesiyle yeniden yazilmasiyla olusur. Rus bigimciler parodiyi de metinlerarasiliga
ait bir unsur olarak degerlendirirler. Parodiyle yazinsal tiirler de taklit edilebilir. Bu yazinsal tiire ait
teknikler ilk anlamlarmi kaybederek doniisiir ve yeni anlamlar kazanirlar. Bakhtin karnavallarda
parodilerin ¢ok yaygin oldugunu vurgular. Bu karnavallarda semboller ve imgeler bir gesitli bakis
acilarindan parodilestirilir. Bakhtin pardilestirmeyi goriintiiyli biiyiiten, kisaltan, uzunlastiran ya da
yataylastiran biikiik ayna sistemine benzetir (2001, s. 245).

Korkuyu Beklerken’de Ubor Metanga tarikatindan mektup alan isimsiz kahramanin yasadigi korku
parodilestirilmistir. Isimsiz kahramanin evden ¢ikmamasim sdyleyen mektup, ilk baslarda onun icin
onemli olmasa da iizerine diisiindiikge onu delirtmeye ve daha ¢ok korkutmaya baslar.

Demek ki, iistii yazili olmayan bu zarf yeniydi... Fakat ben oraya zarf koymazdim. Ciinkii zarfim
yoktu evde. Ciinkii kimseye mektup yazmadim. Ciinkii kimse bana mektup yazmazdi.
Korktum... Zarfi, oldugu yere biraktim. Cevremde bir 'demek ki' aramaya basladim iimitsizce.
Yavasca salona dogru ¢ekildim. Fakat salonun kapisi kilitliydi. igime ayn1 agr1 gene sapland.
Ben kilitlerim ya. Her giin kilitlerim canim, ise giderken (Atay, 2022, s. 18).

Sair Bey’e tarikat tarafindan gonderilen mektubun 6liim tehdidi barndirmasi ve Sair Bey’in bu
mektuptan sonraki tutumu Oguz Atay’m Korkuyu Beklerken adli 6ykustundeki temel olaya benzer nitelik
tasir.

GGB binasinda flort ettigi biri ya da kendi aralarinda bdylesi bir iletisim gelistirdikleri bir
arkadas1 yoktu. Adamlar 6nce odasinin kapisi zorlamis, aga- mayinca da bir mektup birakmakla
m1 yetinmislerdi? Cevab1 6grenmenin tek bir yolu vardi. Yerdeki zarfi aldi, eliyle tartti. Bir
tuzak olamazdi. Zarfin i¢indeki kagidi ¢ikardi. Kagitta bir haritayla adres vardi. Altinda da kisa
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bir not: Artik siz de emellerimizi biliyorsunuz Dedektif Sair. Cinayet, adam kagirma ve bu gibi
diinyay1 kirletecek higbir seyi tasvip etmiyoruz. Bir 6lime daha sebep olmak istemiyoruz
(Izgeg, 2023, s. 107).

Yazar parodi teknigine uygun olarak Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken dykusinin ana unsuru olan
korkuyu metninde kullanarak bu 6geyi benzer bicimde fakat ayri kisilik tiplerine sahip olan karakterler
tizerinden gostermistir. Korkuyu Beklerken 6ykiistinde yer alan karakterin aldigi not sonrasi yasadiklari
normal degildir. Hissettigi korku 6nce kendisini ve aklini sorgulamasina ardindan da mantikli diigtinme
yetisini kaybetmesine neden olmustur. Sair Bey’in yasadig1 korku ise ani gelisen bir his olarak islenir.
Buldugu not sonrasinda yagadigi korkuyu unutup, bu durumun iizerine gitmeye caligir. Kendisine notu
gonderen tarikati bularak onlarla karsilasmak ister.

Cellat’in oglu Yusuf’un ailesi tarafindan planlanan gelecegi de bir parodi unsuru olarak yer alir. Parodi
unsuru olan kitap Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi romanidir. Cellat kendi mesleginden otiirii
ogullarindan birinin Islami egitim gérmesini istemektedir. Annesi ise oglunun saray nakkasi olmasin
istemektedir. Fakat bu fikirden onu vazgeciren nakkaslarin o zamanki s6hretlerinin kétii olmasidir.
Benim Adim Kirmizi romaninda nakkas Zarif Efendi’nin eserlerinin kiskanilmasinin ve sonunda 6limle
bitmesine sebep olurken, padisahin istedigi kitap sayfalarini kaybolmasiyla birlikte nakkaslarin ve bas
nakkasin siipheli duruma diismesi nakkashanenin yozlasmishigini gosterir. ‘“...Basnakkas Ustat
Osman'a yardim etmeni uygun buldular. Ug giin icinde yaptiklar1 nakigh sayfalara bakarak, onlarla
konusarak bu sinsiyi bulacaksiniz. Hiinkar, kitaplari ve nakkaslar hakkinda fitnecilerin ¢ikardig
sOylentilerden pek sikayetgiler’” (Pamuk, 1998, s. 286).

Annesi nakkaglarin saraydan ¢ikamadigim ve sernakkasin baskilar altinda oglunun yasayamayacagini
diisiinmesi sebebiyle bu fikirden vazgecse de kendi iginde saray nakkaglarinin saygin bir konumda
oldugu diislincesi hakimdir. ‘“O giin o is orada bitti. Aslinda Huri Hanim Yusuf'un nakkas olmasin
isterdi. Hem Oyle birkag akceye razi, dilenciden kinaye hiinersiz ve a¢ mahalle nakkaslarindan degil;
Enderun Nakkashanesi'ndeki hiinerli ve bunun farkinda saygin nakkaslardan olacakti’’ (izgeg, 2023, s.
56).

Yazarin parodisini yaptigt durum bir karsitlik {izerine kuruludur. Benim Adim Kirmizi romaninda
ahlaksizligin, hirsizligin, katilligin siiregeldigi saray nakkashanesi, Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu
romaninda ise Yusuf’un annesi tarafindan saygin bir ortam olarak bilinir.

Romanda parodilestirilen bir bagka unsur cellatin ritya gordiigti kisimdir. Orhan Pamuk’un Kara Kitap
adli romaninda Cellat ve Aglayan Yiiz boliimiinde gegen cellatin riiyasinda basini kestigi bir pasay1
kuyuda gérmesi {izerine hayatin1 gézden gecirdigi goriiliir.

...cellat atinin terkisindeki kelleyle, olay yerinden en azindan iki giinliik uzaklikta olmayi isterdi
hep... riiyasinda ¢ocuklugunun Edirne'sinde goriiyordu kendini: Annesinin, kaynata kaynata
yalniz biitiin evi ve bahgeyi degil, biitiin mahalleyi mayhos bir incir kokusuyla kokutarak yaptigi
incir regeliyle dolu, koskoca bir kavanoza yaklastigi zaman, incir diye gordiigi o kiigiik yesil
yuvarlaklarin aglayan bir kellenin gozleri oldugunu anliyordu (Pamuk, 1990, s. 267).

Romanda cellatin gordiigii riiya parodilestirilerek Cellat karakterinin zindanda bir kuyu icerisinde
oldiirdiigli herkesin basini ve hatta sonra kendi basin1 gérmesi olarak aktarilir.

Tiitin sevdalisi yashi esnafin avurtlar1 daha da ¢Okmiistli, tepedeki konakta yasayan
beyefendinin saglar1 seyrelmisti, sonra infazini yine kendisinin gergeklestirdigi yilan bakish
eski sadrazamin kesik basi da oradaydi. Baslar bir kiifedeki meyveler gibi iist iiste, yan yana
dizilmisti. Kuyuya diisen her damlada usul usul dalgalamyor, egrilip biikiiliiyorlard1 (Izgec,
2023, s. 40).

Kara Kitap’ta cellatin gordiigli annesiyle ilgili riiya onun pismanligin1 gosterir nitelikte islenir.
Riiyasinda annesini hatirlamasi ona sigimmasi, yaptigi isten dolay1 yasadigi pismanhigi ve iiziintiyi
gosterir. Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu nda ise Cellat karakteri de benzer bir zindan ve kesik bas
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rliyas1 goriir, fakat gormiis oldugu bu riiya meslegine ragmen herhangi bir pismanlig1 igermez. Aksine
kellesini aldig1 insanlarin ne kadar hakli sebeplerle oldugunu bir kez daha hatirlar.

Yazarin parodilestirdigi bir diger unsur Mezopotamya’nin Antik anlatilarina konu olan Oannes
figlirlidiir. Mezopotamya cografyasi igerisinde tanrilarin insanlar1 bilgilendirmekle gérevlendirdigi
cesitli canlilar vardir. Bu canlilar insan, hayvan, yari insan yar1 hayvan veya titan 6zelligi gosterebilir.
Mezopotamya anlatilarinda Oannes figiirii yar1 insan yari1 balik bi¢gimindedir. Oannes’in goérevinin
insanlara bilgiyi 6gretmek oldugu goriiliir. Donemin yapisina uygun olarak ¢ivi yazisi, ev ingasi, sehir
kurma ve tarim yapma gibi unsurlart Mezopotamya insanina ogretmistir (Yildirim, 2022, s. 40).
Fevkalbeser Sair Bey ve Suskunlugu’nda Oannes bilge 6zelligi korunarak bir bilgisayar figiiriine
doniistlrilmistir. GGB binasinin merkezinde bulunan herkesin erisip kullanamadig1 ve kullananlarin
diinya iizerindeki her tiirlii bilgiye ulastiklar1 goriiliir. Sair Bey’in Oannes’in bulundugu odaya girmesi
“Ulu bir ermisin huzuruna ¢ikmis gibi kendini ufalmig hissediyordu. Her hareketi karsisindakine
duydugu saygryla ikircikli bir hal aliyordu’’ (Izgeg, 2023, s. 95). seklinde anlatilir. Bu anlat1 baglaminda
yazarin antik caglarda saygi duyulan bir varlig1 gelecekte bilgisayar olarak parodilestirip Oannes’in
saygimn olma 06zelligini metin igerisinde korudugu goriiliir. Parodilestirilen temel unsur saygi duyulan
kutsal bir varligin gelecekte bir bilgisayar olarak sunulmasidir. Ge¢miste bir hayvan, insan, titan
ozelliklerine sahip her insanin her yerde karsilasamayacagi bir figlirdlr. Gelecekte ise bu efsanevi
6zelligi her evde bulunan herkesin erisim saglayabilecegi bilgisayarlara aktarilmistir.

Pastis parodi gibi taklit edilmeyle olusur. Pastis teknigi ile romanda 6zellikle masal, destan, halk
hikayesi, sdylence ve otobiyografi gibi tiirlere ait olan {islup 6zelliklerini metnin bazi pargalarinin
iislubunu belirledigi goriiliir. Parodi gibi taklit edilmeyle olugsa da parodinin taklit cercevesi iislup
Ozellikleri ile strlidir (Sazyek, 2002, s. 500).

Romanin 6nce, simdi ve sonra basliklarinin altinda mesnevilerde kullanilan agiklayici alt bagliklar
yerlestirilmistir. Mesnevilerde hayvanlarin konustugu kisimlardaki gibi ejderin konusmast ile ilgili de
alt baslik kullanilarak islenmistir. Romandaki bazi basliklar su adlar1 tasimaktadir: “‘Once- Aksak
Ahmet ve Ejderha’’, “‘Simdi Bu Odadaki Her Sey Cansiz’’, “‘Sonra- Bu Gece Herkes Yazar Igin
Agliyor”’, “‘Ejderin Konustugu’’, ‘‘Once- Bir Sermest ve Saskin Cellat’’, *“‘Cellat’in Riiyas1’.
Basliklarin bu sekilde kullanilmasi da klasik mesnevilerdeki kullanim amaciyla ortiismektedir.
Mesnevilerin bagliklar1 boliimlerin tamamini baslangicindan itibaren agiklamak tizere olusturulur.
Romanda da bagliklarin benzer sekilde konumlandirilmasi ile gergeklesecek dnemli olaylar haberleri
verilmektedir.

2. 6. Cok Katmanhhk

Bakhtin’e gore roman séz ve ses olarak c¢esitlilik gosteren, ¢ok bicimli bir tiirdiir. Romanin igerisinde
kullanilan dil farkli meslek gruplarinin, farkli yas gruplarinin, ge¢misin, simdinin, ulusal bir dilin,
lehgelerin bir arada kullanilmasi ile olusur. I¢eriginde barindirdig1 bu unsurlar1 katmanlastirir. Romanda
““raznorecie’’ olarak adlandirilan soz tiirlerinin, sosyal gesitlilik 6zelligine sahip olmasiyla farkli
bireysel sesler ortaya ¢iktigi goriiliir. Romanin amaci bu farkli seslerin icerdigi hikayeleri bir arada
toplayip orkestaralamaktir (2001, s. 37-38). Postmodern romanda anlatici modernist romandaki kadar
onemlidir. Ustkurmaca tekniginin 6n planda islenmesiyle yazarm varlig1 postmodern roman igerisinde
goriiniir hale gelir. Okurun, metnin sundugu diinyadan ¢ikarilmasi, kurdugu hayallerin yikilmasi ve bir
roman okudugunun farkinda olmasi gibi yeni 6zellikler postmodern romanin en ayirici 6zelliklerinden
olarak degerlendirilebilir.

Yazar anlatict hem romani kurgular hem de okurla iletisim i¢indedir. Postmodern romanin en 6nemli
unsuru ¢esitliliktir. Bu durum romanda anlatic1 ¢esitliligine sebep olur. Romanda tek bir anlatici yoktur.
Yazar gerekirse ayirdigi her anlam birimi ya da kitap boliimii i¢in yeni bir anlatict gérevlendirir (Sazyek,
2002, s. 497-498).

Anlaticinin birden fazla olmasi yazarin pargalanmishigr ile ilgilidir. Bu pargalanma ile birlikte yazarin
kisiligi de boliiniir. Aktulum Blanchot’dan su climleyi aktarir: ‘‘Ben olarak birinci kisi adilinda bir sey
sOyledikten sonra, onu bir baskasi, 6teki olarak yeniden agiklar.”” Blanchot’nun vurguladiklarini temel
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alarak ekleme yapan Aktulum yazarin diisiincelerine getirilen farkli bakig agilarinin baska diisiincelerin
dogmasina sebep olacagini, metnin anlattiklarinin par¢alanmasiyla degismeyecegini, anlam ve
bigiminin de belirli bir kural dahilinde islenmeyecegini sdyler. Ona gére metin 6zgiir oldugu igin
herhangi bir kuraldan, dizge baskisindan kurtulmalidir. Yazarin 6liimii kavramiyla birlikte metnin
okurla bas basa birakilmasi ve okundukg¢a tamamlanmasi gerekir (2004, s.82-86). Aktulum’un
aktardiklarindan yola ¢ikilarak kendi igerisindeki anlamdan baska anlama sahip olmayan kilitli kalmis,
tamamen yanli metinler yerine okurun anlamlandirmasiyla sekillenecek, yazarin kalemiyle sona
ermemis metinlerin olugsmasi i¢in metinde anlatici roliiniin de par¢a yazi uygulamasindan gerekli pay1
almasi gerektigi ¢ikarimi yapilabilir.

Romanda ii¢ zaman kurgusu ve ii¢ anlatic1 yer alir. Once kisminda anlatici olarak hakim bakis acisi
kullanilmistir. “‘Bir zindandaydi. Betonun (zerinde, sirtina duvara yaslamis, tavana yakin ufak
pencereden igeriye dolan soluk 15181 altinda oturuyordu’” (izgeg, 2023, s. 38). Simdi kisminda yazar
anlatic1 metne dahil olur ve kahraman bakis agisi kullanilir. Kahraman bakis agisi igerisinde yazar
anlatic1 postmodern anlaticiya uygun olarak anlatinin biitiinliigiinii parcalar. ‘“Yanima birini getirdiler.
Bundan bdyle odada beraber kalacakmisiz. Yasli, suspus, donuk biri. Kafasinin tepesi kel ancak
ensesindeki saglari omuzlarina dokiiliiyor. Sakal killarinin her biri baska bir tarafa bakiyor” (Izgec,
2023, s. 41). Yazarin gelecegi anlattigi sonra kismi ise dnce kisminda oldugu gibi hakim bakis agist
kullanilarak anlatilir. Sonra kisminda anlaticilardan birinin bir resimde yer alan ejder oldugu ve
kahraman bakis agisiyla bir cinayete taniklik ettigi goriiliir. ‘Bir cinayet islendi ve ben hepsini gérdiim.
Ama o6nce kendimden bahsedeyim... Ben karanlik bir ormanin iginde, iizerlerinde gece kuslarinin
uyukladig, lanetli agaclarin arasinda dinlenen kizil bir ejderim”” (izgeg, 2023, s. 31). Romanda 6nce,
simdi, Ejderin konustugu ve sonra olarak zamanlara ayrilmig dort ayri olay Orgiisiinii barindiran
boliimler yer alir. Her béliimiiniin anlaticis1 farklidir. Once béliimii ilahi bakis acisiyla Cellat
karakterinin hayatin1 ve Aynali Ejder tarikatryla tanismasim anlatir. Once kisminda Cellat’in ejder
kolyesini gotiirdiigii Ermeni Mangasar da Aynali Ejder tarikatin1 Cellat’a tamitirken anlatiya dahil olur.
Simdi kismi kahraman bakis acisiyla anlatilir. Bu kismin romanin sonundan hareketle yazar anlatici
tarafindan anlatildigini gérmek miimkiindiir. Ejderin konustugu kismi sonra kisminda islenen cinayetin
tanig1 olarak yer alir. Yazarin sonra kismi icerisinde ele almayip ayr1 bir boliim olarak anlatmasi da ¢ok
katmanliliga 6rnektir. Bu kisimda ejder yazarin kurban gittigi cinayetin tek tanmgidir. Sonra kismi Sair
Bey’in yazar cinayetini ¢6zme girisimini ve arastirma yaparken Aynali Ejder tarikatiyla baglanti
kurmasi da ilahi bakis acisiyla anlatilir. Romanin sonunda Cellat’in ve Sair Bey’in ruhen tek kisi
olduklarimin ortaya g¢ikmasiyla birlikte aym benligin farkli zamanlarda, farkli kisiler tarafindan
anlatildigini séylemek miimkiindiir. Bakhtin’in bahsetmis oldugu pargalilik ve farkli anlaticilarin yer
almasi ¢cok katmanliligi saglarken, anlati okur icin tek diize olmaktan g¢ikar. Okur tek bir bolim
icerisinde Cellat’1 dinlerken diisiincesini ve diger akisi merak eder, ayni bdliim igerisinde Sair Bey’i de
gordr.

Romanda c¢ok katmanlilik kapsaminda degerlendirilebilecek bir diger husus zamanin ¢ok
katmanliligidir. Postmodern romanda zaman ¢izgisel degildir. Nesnel zaman olarak nitelendirilen giin,
ay, yil kavramlari postmodern roman igerisinde c¢izgisel hizda ilerlemez. Zaman kavramlar
karmasiklastirilir ya da kronolojisi altiist edilerek kullanilir. Zaman kavrami hi¢bir zaman ///tam olarak
aciklanmaz, hep gizlidir. Romanda olusturulmak istenen zaman kavrami metnin yazilis siireciyle
kurgulanabilir. Okunan romanin ana konusu metnin yazilma siirecini anlatmaktadir. Bu durum
modernist zaman ¢izgisindeki vaka zamani, anlatma zaman1 ve okuma zamani kavramlarini yok ederek
sadece su an okunan zaman kavramini dogurur (Ozot, 2012, s. 2282).

Romanda béliimlere ayrilan ii¢ zamanin birbiriyle iliskili oldugu goriiliir. Once simdi ve sonra olmak
lizere zaman ¢izgisel degil, ii¢ parcaya ayrilmustir. ‘‘Once- Aksak Ahmet ve Ejderha’’ (izgeg, 2023, s.
9). “‘Simdi-Bu Odadaki Her Sey Cansiz’’ (Izgeg, 2023, s. 16). ‘‘Sonra-Bu Gece Herkes Yazar i¢in
Agliyor’’ (izgeg, 2023, s. 23). Once kisminda zamanin 4. Murat dénemini kapsadig1 goriilse de tam bir
yil aralig1 verilmez. Simdi kisimlarinda da zamanin hangi y1il, ay, giin oldugu konusunda bilgi verilmez.
Romanda saate dair verilen bilgi sinirlidir. Romanda sadece sonra kisminda ii¢ kez tam saat bilgisi
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verilir. Saatle ilgili verilen ilk bilgi, yazarin &liim saatidir, saat 23.00°tlr (izgeg, 2023, s. 29). Verilen
ikinci saat, dedektif Sair Bey’in olay yerini incelemeyi bitirip ofisine dondiigii saat olan 01.30’dur
(izgeg, 2023, s. 44). Saatle ilgili verilen Gigtincii ve son bilgi, dedektifin arastirma yaptig1 odada uyandigi
saat olan 21.06 dir (Izgeg, 2023, s. 102). Zamanin parcalanisina uygun olarak boliimlerde gergeklesen
olaylar 6nce, simdi ve sonra seklindeki anlatimlarla verilir ve bolimlerin akisini etkiler. Once kismi ve
sonra kismi arasinda yer alan simdi boliimlerinde yazar anlatici, Once kisminda Cellat’in Aynali Ejder
tarikatin1 aragtirmasiyla sonra kisminda Sair Bey’in arastirma yapmasi birbiriyle baglantili olarak
anlatilir. Aym sekilde yazar anlaticinin hakim oldugu simdi kisminda da yazarin tarikatla ilgili bilgiler
vermesi ayni zamana rastlar. Cellat’in tarikatta Fevkalbeser Seyit Efendi ile tanismasi ile gelecekte de
Sair Bey’in tarikata gidip miiritle tanigmas1 aym araliklarla olur. Cellat’m, Yazar’in ve Sair Bey’in
aynali odaya girmeleri de ayn1 zamanlarda gergeklesir.

Yazarm simdi kisminda akil hastanesine kapatilmasiyla birlikte zaman algisinin kayboldugu, giinleri
ifade etmek yerine renklerle yeni bir zaman cizgisi yarattigi goruldr: ‘_‘Ug mavidir bu odadayim.
Kirmizilar oldu bu odadan ¢ikmayali. Beyazlar gegmek bilmiyor...Off *” (Izgeg, 2023, s. 17) gibi.

Par¢alilik-Metinlerarasilik’ta Postmodernizmin amagladigi baglantisizlik ve yikintiya uygun olarak
metinlerde her unsurun parcalandigi vurgulanir. Bu pargalanma yazarin sahip oldugu imgelerin
yikilmasini saglar. Anlatida cizgisellik yerine siireksizligin amaglandig1 goriiliir. Cizgisellik yerine
stireksizligin varlig1 bir gereksinim olarak goriiliir. Metin, tamamen yazarm zihninin eseri olmast
dolayisiyla ¢izgisel bir akis igerisinde ilerlemek zorunda degildir. Postmodernizme kadar okuru ilk
climleden etkileyip ¢izgisel hizda ve mantiksal diizlemde ilerleyen metinlerin baskin oldugu
goriliyordu. Bu durum edebi metin icerisinde degistirilemez bir zaman normu olarak kabul edilse de
postmodernizmin par¢a yazi kavramiyla her unsuru birbirinden ayirmayi amaglamast bu durumun
degisecegi izlenimini vermistir. Aktulum, parcalilik ve siireksizligin metinlerde kullanilmasini su
sekilde aciklar: “‘Siirekliligin olmayis1 parcalari belli bir anlam icerigine sokma kaygisindan kurtarir,
kapali her s6zcenin diisiinyapisal bir sdyleme doniisme tehlikesi vardir ¢linkii. Par¢a yazar/toplum
iliskisi yaninda yazi tizerinde bir sorgulama araci olur’” (Aktulum, 2004, s.76).

Romanin son boliimiinde mevsimin baslarda sonbahar oldugu goriiliirken romanin sonunda yaz mevsimi
bitmis ve kisa girilmistir. Mevsimsel zaman tasvirinin ardindan hirsiz ¢ocuk ve Sair Bey’in
karsilasmasina yer verilir. Sair Bey’in garajindan notlari ¢alan gocuk, kagitta yazilanlar1 okudugu esnada
kendisini uzun ve kareli ceket giyen birinin izledigini fark eder. Cocuk bu kisiyi hemen tanir. Tanidig
bu adam birkag saat 6nce garajini yagmalayip arabasindan not caldigr kisidir (izgeg, 2023, s. 152).
Yazarin zaman algisini kirarak romanin basinda sonbahar mevsimine yer verip sonrasinda yazin daha
yeni bittigini vurgulamasi, Sair Bey’in oldiiriilen yazar ve Aynali Ejder tarikatiyla ilgili arastirmalar
yaptig1 siire¢ ve tekkede, aynali odada gecirdigi yaklasik on giinliik siirenin, romanin sonunda ortaya
¢ikan gizemli hirsiz cocugun anlatimiyla birkag saate indirgendigi goriiliir. Zamanin bu sekilde belirsiz
ilerlemesi, hizlanip yavaglamasi sayesinde okuyucuya simdiki zamanda yer alan bir akil hastanesi
gosterilirken, bir zaman farkliligi olusturulur ve 17.ylizyila gidilir. Yazar bir zaman farki daha
olusturarak gelecekte olacak olanlar1 da anlatir. Zamanin ¢ok katmanli olarak islenmesi, okuyucunun
romanin en basinda yer alan olaylarin son oldugunun farkina varmasina sebep olur. Okunan diger
boliimlerin sonunda da mutlaka gelecekte islenen cinayete vurgu yapilir. Okuyucu gesitli zamanlar
okur, fakat yazar her climlesiyle romanin sonunda olacak olanlar1 okuyucuyu hazirlar.

Cok katmanlilik baglaminda romana boyut katan bir baska unsur mekandir. Postmodern romanda mekan
modern ve klasik romandaki gibi islenen bir yap1 degildir. Klasik romanlarda ve modern romanda her
mekanin bir iglevi vardir. Mekan tasvirleri onemli yer tutar. Mekanlardan karakterlerin ruh diinyasina,
olaylarin gidisatina yonelik bilgiler elde etmek miimkiindiir. Postmodern romanda mekan tipki zaman
konusunda oldugu gibi derindedir.

Postmodern romanda mekanlara ait genel 6zellikler verilir, olabildigince belirsizlestirilmeye caligilir.
Cok az detaya yer verilmesiyle birlikte mekanlarin okuyucunun zihninde tasarlanmasi istenir. Bu durum
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hiper mekan olarak da adlandirilir. Postmodern mekan degisken, devinimli ve belirsizdir (Ozot, 2012,
S. 2284).

Postmodern mekan tanimina uygun olarak romanda belirgin anlatinin 6niine gegen mekanlar yoktur.
Once kisminda sehir olarak Istanbul yer alirken, sonra kisminda Sargin sehri ya da halk arasindaki
soyleyisle Golge Kent yer alir. Istanbul tarihsel dneminin estetik bir sehir olarak tasvir edilir. Romanda
Cellat i¢in bu durum tam tersidir. Cellat’mn yasadig1 Istanbul kanl1, ibret taslariin meydanlarda oldugu,
hayatin yasaklardan dolay1 gizli yasamaktan ibaret oldugu ve 6liim kokan bir sehirdir. Mekanin bu etkisi
Cellat’in karakterine de yansir. Bir cellat olmasina ragmen bu sehirden kagmak ister. Romanda 6nce
kisminda detayl olarak anlatilan iki mekan vardir. Ik mekan Ermeni Mangasar’in diikkanidir: **Dort
duvar raflarla, raflardaki kitaplarla doluydu...igerideki rutubetten dolay1, duvarin kimi yerlerinde haki,
ince bir tabaka olusmustu. Yerlerde burusturulup atilmis ya da 6zenli bir sekilde kesilmis kagit seritleri
vard1. Kapinin karsisindaki duvarda, iizerinde bir kandilin durdugu ahsap bir masa vardi” (Izgeg, 2023,
s. 59).

Romanda detayli olarak anlatilan bu diikkandan sonra i¢ ve dis 6zelliklerin anlatildig1 diger mekén
Aynal1 Ejder Tarikatinin merkezidir. ‘“Igerisi daha dnceden tahmin ettigi gibi lostu. Duvarlardaki ahsap
raflardan, yer minderlerine oturmus kitap okuyanlarin 6nlerine koyduklari rahlelerden ve yine ahsaptan
yapilmis sandiklardan yiikselen aga¢ kokusuyla buhurdanlardan yayilan bitkisel kokular tiim oday1
kaplamist1”” (izgeg, 2023, s. 112).

Romanin sonra kisminda mekana dair ilk verilere Sair Bey’in ve yazarin yasadigi kentten ulagilir. Sonra
kisminda Sair Bey’in yasadigir Sargin sehri Golge Kent olarak adlandirilir. Golge Kent distopik
metinlerde karsilasilan tiirden &zellikler tasir. ikliminin genel olarak yagmurlu, sokaklarin yerlerinin
kirli ve yagli, yiiksek yerlerde fabrika bacalarindan ¢ikan dumanlarin oldugu, giindiizlerin genellikle
karanlik oldugu bir sehirdir. Golge Kent’in 6zelliklerinin Sair Bey’in kisiligine etki ettigi goriiliir. Sair
Bey’de Golge Kent’in bu 6zelliklerinden rahatsizdir. Fakat gidecegi bir yer ve yapacagi baska bir meslek
olmamasindan dolay1 Golge Kent’tin gergekligini gormezden gelmeye ¢alisir. Sonra kisminda da Aynali
Ejder tarikatinin merkezine dair i¢ ve dis 6zellikler verilir: ‘“Uzun siitunlarin {istiinde duran tavanda ve
duvarlardaki biiylik pencerelerde cesitli resimler vardi. Dogru yerdeydi. Her yerde ejderha resimleriyle
alev vardi. Hiristiyan kilisesindekileri andiran duvarlardaki renkli camlar ve Uzak Dogu geleneklerini
animsatan kandiller, yazarin kitabinda bahsettigi érgiitiin bagimsizligin1 yansitiyordu’ (izgeg, 2023, s.
127).

Sonra kismui icerisinde anlatilan bir diger mekan Oannes adl1 bilgisayarin yer aldigit GGB binasinin bir
odasidir. *‘Dedektif odaya girdiginde yine ayni seyleri hissetti. Odanin zemini, bu kattaki diger odalarda
ve koridorda oldugu gibi duvardan duvara siitlii kahve renginde desensiz haliyla kaplanmist1®” (Izgeg,
2023, s. 95).

Simdi kisminda yazarin kaldig1 rehabilitasyon merkezinin odas1 i¢ 6zellikleriyle anlatilir. ‘‘Bu odada
her sey cansiz. Yerdeki fayanslarin soluk mavisi, duvarlarin ondan bir ton koyu tuhaf mavisi, perdelerin
fistik yesili, carsaflarin sevimsiz pembesi, pijamamin mide bulandirici1 hakisi cansiz, cansiz, cansiz’’
(izgeg, 2023, s. 16-17).

Romanda Aynali Ejder tarikatinin merkezi dnce ve sonra kisimlarinda yer alir. Bu unsur iki zamanda da
kahramanlarin yasadig1 yerlerden kagma diistincelerini ger¢eklestirdikleri yer olarak degerlendirilebilir.
Romanda detayli anlatimlarin yer almadigi mekanlar1 6nce kisminda Cellat’in evi, Sonra kisimlarinda
Sair Bey’in ofisi, 6ldiiriilen yazarin yazi evi, ihtiyarin barakasi s6z edilen mekanlardandir. Romanda yer
alan li¢ zamanin tek bir mekanda birlestigi goriiliir. Bu mekan aynali odadir. Romanda 6n planda olan
aynali oda kavrami da ayna imgesinin de g6z ardi edilmeyecek bir degeri oldugunu gosterir. Ayna
gelenekten modern edebiyata gelen suregte her yazinsal tiir i¢in 6nemli bir metafor olarak kabul
edilmigtir. Ayna kisinin kendini dogrudan gorebilecegi bir aractir. Metaforik anlatilarda aynanin
goriineni yansitmasina ek olarak benligini de gorebilecegi anlamina sahiptir. Romanda aynali oda ii¢
zamanda yer alan ii¢ anlaticinin da aynali odada kendi gercek benliklerini gordiikleri anlatilir. Mekanin
cok boyutlu ele alinmasiyla birlikte ti¢ farkli zamana ait mekanda ayni nesnelerin bulundugu goriiliir.
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Bu nesneler tarikatla ilgili ¢esitli notlar, kitaplar ve ejder resimlerinden olusur. Ortak unsurlar sayesinde
birbiri iizerine getirildiginde biitiin hale gelebilen mekan pargalar1 olusturulmustur. Yazarin amaci,
okuyucuya farkli zamanlar igerisinde bir yolculuk yaptirmak degildir. Okuyucuya tek bir mekandan
seslenmektir. Romanin sonunda da bu durumun kaniti niteliginde ii¢ farkli zamanin karakterlerinin ayni
mekanda ortak bir ¢ile deneyimi yasadigina yer verilir.

2. 7. Yeni Tarihselcilik

Yeni tarihselci bakis agisi, gegmisin degerlendirilmesi, gegmis bilgilerin yeniden yorumlanmasi,
tarihten sectigi parcalari kolajlayarak metne yerlestirmesi olarak tanimlanabilir. Postmodernizm,
modernist sanat anlayisinin gegmisi reddedip onunla bagi kopartan tutumunu yanlis bulur. Yeniden
kurgulama ve olusturmaya onem veren postmodernizm tarihi ve tarihteki olaylar1 yeniden kesfeder,
kesfettigi unsurlar1 farkli bakis acilariyla ele alir (Yal¢in-Celik, 2005, s. 28). Ele aldig: tarihi
gergeklikleri sadece makro tarih boyutunda birakmaz. Tarihi olaylarin bireylerin ruh diinyasma olan
etkileriyle de ilgilenir. Mikro tarih olarak adlandirilan bu durum sayesinde sadece tarihi kahramanlarin
degil, siradan insanlarin da tarihsel olaylara bakis acilar1 degerlendirilmistir.

Romanin tarihi ¢ergevesinde Osmanli devrinde oldugunun sezdirilmese de olaylarin Hezarfen Ahmet
Celebi’den ve kahvehane yasaklarindan yola ¢ikilarak 4. Murat doneminde gegtigi tespit edilir. Doneme
iligkin tarihi olaylar makro tarih baglaminda kisaca yer alir.

Romanda devrin kanli, sert ve otoriter oldugu meydanlarda siirekli dar agaglariin kurulup idamlarmn
gergeklestigi vurgulanir. 4. Murat devrinde bu sert tedbirlerin alindigi tarihi gergeklerle uyusur
(Yilmazer, 2020).

Padisahligin tiim kudretiyle hiikiim siirdiigii devirlerdi. Binbir ¢esnili aksam yemeklerinden,
davetlerden sonra artik eglenceler giindiizlere sarkar olmus, Hazine-i Hiimayunda a¢i- lan
gediklerin yamanmasi gayrimiislimlerin ardindan, simdi de tiim ahaliye yiiklenmeye
baslanmisti. Vergiler her gecen giin biraz daha artiyor, oncekilere yenileri ekleniyordu... Saray
disindaysa Murad'in kanunlar1 vardi. Sehir kizila boyanmisti. Cimbiz, ustura, g¢ekig, ayak
kiracak baltalari, deriylizen tiraglari ve gani iskence aletleriyle kusanan bostancilar bir yandan,
didisecek yer arayarak, itlikten kinaye, burunlarindan soluyup kara kaslarinin altinda birer kan
canagina donmiis gozleriyle kadinlar1 soyan Yenigeriler bir yandan etrafa korku saciyordu. Oyle
bed bir devirdi ki, Bab-1 Hiimayundaki Ibret Tasi'min 6nii bir giin énce bogulduktan sonra
kelleleri ugurulan hilekar, ahlaksiz devletlilerin leslerinden gecilmiyordu (izgeg, 2023, s. 9-10).

Bu anlatilar makro tarihle verilirken 6nce kisminin bagskisisi olan celladin goziiyle mikro tarih ekseninde
bir kurguya gidilir. Cellat igin cellatlik baba ve ata meslegidir. Cocuklugunda babasinin anlattiklarindan
dolay1 6liime ve kana zihni erkenden alismistir, arkadaslar1 babalarinin yaninda zanaat 6grenirken cellat
da eline baltanin konacag: giinii istemeden beklemektedir. Cellat biiyiiylip kendi ailesini kurduktan
sonra da her ne kadar padigahin kanunlarini infaz eden kutlu bir insan gibi hissetmek istese de bunu
basaramaz. Oldiirdiigii insanlar, aldig1 kelleler riiyalarma girer. Cellatliktan kagmak ister. Hezarfen
Ahmet Celebi’nin yer aldig1 kisimda Hezarfen’in kanat yapip ugmasindan sonra siirgiine gonderilmesi
konusunda kesin bir tarihi ger¢ek olmayip, ihtilaflar bulunur. ‘‘Hezarfeni hatirliyorum; lakin... Sahi,
sonra ne oldu? Ne olacak, gavur topraklarina siiriildii. Yo hayir, ¢aligsmalarini siirdiirmesi i¢in degil’’
(Izgeg, 2023, s. 62).

Ermeni Mangasar’in diikkaninda matbuat eser bulunmasi da Osmanli’ya matbaanin geldigi 1727 yil
g6z 6ninde bulundurulursa 18. yiizyilda var olmasi ve makine ifadesiyle anlatilmasi tarihin yeniden
kurgulanmasi olarak degerlendirilebilir: ‘‘Ancak Cellat aradigi ayrintiyr bulamamisti. Matbaadan
cikma, dedi ihtiyar, su diizene, harflerin birbirleriyle aralarindaki uyumuna, satir bosluklarinin tekligine
bakimiz. Gavurlar artik kitaplarin1 dev makinelerde yazip ¢ogaltiyorlar azizim. Ve bir kitabin bir eginin
yapilmast yalnizca dakikalarim aliyor”” (Izgeg, 2023, s. 60).

Roman karakterinin Osmanli toplumunda alt sinif olarak goriiliip, mezar taslarina sahip olamayan
cellatlar sinifindan biri olmasi, romani baglatan kiginin bir hirsiz olarak secilmesi mikro tarih
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baglaminda degerlendirilebilir. Romanda yeni tarihselcilige yer verilerek farkli bir bakis agist
olusturulmaya ¢aligilmigtir. Cok sert tedbirlerin alindigi 4. Murat donemi igerisinde yozlagmisligin,
katillerin yaygin oldugu goriiliirken, mantikli bir inanig sistemi olmayan Aynali Ejder tarikat1 da yine
sik1 6nlemlere ragmen kendisine miirit kazanmay1 basarir. Yazar yeni tarihselcilige basvurarak bir
karsitlik olugturmay1 amacglamistir.

2. 8. Masalsi - Fantastik Unsurlar

Fantastik unsurlar ve biyult gerceklik masallar, halk hikayeleri ya da mitolojik 6gelerin metne
aktarilmasiyla olusur. Yazar ger¢ekligi ve miimkiin olmayani ayni diizlemde tutar. Gergeklik bozulmaya
calisilmaz, gergekdisi unsurun da gercekligi sorgulanmaz. Alinan ger¢ekdisi unsurlar romanin sonunda

rilya, gdz yanilgist sanilmaz. Gergeklik bu unsurlarla kaynagtirilir ve yeni bir metin olugmasi saglanir
(Karakus, 2018, s. 105-106).

Romanda Sair Bey’in cinayet ¢6zme metodu olarak nesnelerle konusmasi etrafindaki insanlar tarafindan
yadirganmaz. Yazar cinayetinin tanig1 olarak resimdeki bir ejderi se¢gmesi ve ejderin konusup cinayet
giinii olanlar1 Sair Bey’e aktarmasi olaganiistiililk baglaminda degerlendirilebilir. Olaganiistiililk imgesi
olarak ejderhanin mitik bir anlami bulunmaktadir. Ejder (L23') Ejderhay1 temsil eden bir kelimedir.
Kelimenin ilk halinin Aji1 Dahaka oldugu s6ylenir (Pala, 2004, s. 136).

Ejderha motifi Tirklere Cin’den gelen bir motiftir, Hunlarin bagkentlerine de ejderha sehri adim
verdikleri goriiliir. Ogel'in aktardigina gére Anadolu’da ejderha kulakli yilan olarak bilinir. Tiirklerde
ejderha yel biike olarak bilinir, korkulan bir varliktir. Biike ejderha anlaminda kullanilir. Ejderha Tiirk
mitolojisinde yedi basli olarak aktarilir. Dede Korkut hikayelerinde de yedi basli ejderha olarak
gecmektedir (Ogel, 2020, s. 711-715).

Romanda ejderin olaganiistiiliik 6zellikleri yazar tarafindan simdi kisminda anlatilir. Ejder varolussal
ozellikleri disinda romanin bazi yerlerinde konusur. ilk kissmda Aksak Ahmet’e yaptigi hirsizlik
esnasinda seslenir ve kagmasini sdyler. ‘‘Ejder yeniden konusmaya basliyor. "Kag," diyor, "haydi,
hemen simdi kag yoksa..." Aksak ne bu climleleri ne de bundan sonrakileri duyuyor. Biiylilenmis ve
huzurlu bir sekilde dylece ejderi, ejderin pullarindan yansiyan kendi suretini izliyor. Ejder fisildiyor:
““Kag... Yoksa...”” (Izgeg, 2023, s. 13).

Sonra kisminda ejderin tekrar bir konusma yetenegi kazanarak Sair Bey’e yazarin 6ldiiriilmeden onceki
birkag saatini ve 6ldiiriilmesini anlatir. Ejder cinayeti anlatirken Sair Bey’e ek olarak okuyucuyla da
iletisime geger ve ’siz’ hitabini kullanarak kendini anlatir.

...resmi goren sizin gibi resmin i¢inde olan beni de iirpertiyor ¢linkii... Siyahlara biiriinmiis ti¢
kisi odaya girdiginde, ters giden bir seyler oldugunu hemen anladim...Kafasina inen her
darbede ortaliga sagilan kan1 hi¢ gormemis olmay1, kanin kizilligini cinayete kurban giden bir
yazar1 anlattif1 dykiisiinde ayrintilariyla aktarmasim da isterdim (Izgeg, 2023, s. 31-33).

Romanda yer alan fantastik figlrin mitik bir varlik olan ejder olarak se¢ilmesiyle birlikte Cellat ve
Yazar gibi hayatlarinin gidisatina dogaiistii yardim bekleyen insanlar i¢in kurtarict bir rol amaglanir.
Benzer sekilde Aynali Ejder tarikatinin miiritleri de ejderden medet uman, onun konustuguna, hareket
ettigine ve kendilerine kurtarici olarak geldigine inanirlar. Sair Bey ise ejderin dogaiistii giiglerine
ehemmiyet vermez, onun karakteri yardim bekleyen, gesitli isaretlerden anlam ¢ikaran biri olmaya
elverisli degildir. Yazarin kullandig1 fantastik figilir Sair Bey’in anlatici oldugu kisimlarda ¢ok canli
islenir ve okuyucuya masalsi bir diinya sunulur, fakat dedektif olan Sair Bey devreye girdigi zaman bu
masalsi1 evrenin yikildig1 goriiliir.

2. 9. Polisiye Unsurlar

Polisiye modernist edebiyatin segkinci anlayisina uygun goriilmedigi i¢cin modernist tutumla yazilmis
eserlerde 6n plana ¢ikmamistir. Postmodernizmin bu anlayisa karsi yaklasimiyla birlikte polisiye
unsurlar postmodern romanda yer almaya baslamustir (Ozcan, 2005 , s. 186). Polisiye temelinde sug,
cinayet, gerilim vb. unsurlar1 barindirir. Bu unsurlarin 1980 sonras1 donemde kentlesme, bireysellesme
ve teknolojiyle birlikte degistikleri gortliir (Demir, 2012, s. 255-256). Polisiye unsurlarin romanda
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sikca yer almasi polisiyenin tutumu sebebiyle okurun metne tamamen odaklanmasi ve metinde islenen
polisiye olay1 ¢6ziimleme istegi duymasi amaglanir (Yaprak, 2012, s. 50).

Romanda gelecek béliminin bas kisisi olan Sair Bey, GGB olarak adlandirilan bagimsiz dedektif ve
uzmanlardan olusan Gozetim Gilivenlik Birligi'nde caligan bir dedektiftir. Aynali Ejder tarikatiyla
ilgilenen ve onlarin gizli sirlarimi ifsa eden yazar, son kitabini heniiz ¢ikardig1 haftada 6ldiiriilmastiir.
Sair Bey, yazarin karis1 Peride Zail’in telefonuyla davaya dahil olur:

Telefon caldiginda Dedektif Sair otuz ikinci kattaki biirosunda, masasina arkasini dénmiis,
yagmur damlalarinin cam {izerindeki yarisimt izliyordu... Telefon besinci defa g¢aldiginda
ahizeye uzandi. Buyurun, ben dedektif Sair. Ses tonu, yeni bir miisteriye, onunla ilk kez konusan
birine giiven vermeyecek denli yilgin ve memnuniyetsizdi. Merhaba Sair Bey, ben Peride Zail.
Kisa konusacagim. Belki televizyondan duymussunuzdur, kocam bir saat kadar once sehir
disindaki yazi1 evinde 6lii bulundu (Izgeg, 2023, s. 23).

Sargin kentinin en uzak noktalarindan birinde yer alan yazi evine cinayet mahaline gider. Yazarin yerleri
kanla kapl calisma odasini incelemeye baslar. Aynali Ejder tarikatiyla ilgilenen yazar yazdigi notlar
bir ¢ekmecede tutar. Sair Bey tuttugu notlara ve masasinda yer alan belgelere eristikten sonra kendi
buldugu dinleme yontemiyle olay yerindeki nesneleri dinlemeye baslar. Sair Bey’in dinledigi karanlik
bir zemin igerisinde bulunan kuyrugunda pullarin ve bu pullarin {istiinde insan suretleri olan kizil bir
ejder tablosudur.

Dedektif, geng bir polisin {izerinde parmak izi arastirmasi yaptigl calisma masasina
yaklastiginda, masanin ¢ekmecesinin yariya kadar acik oldugunu ve bu araliktan goriinen kagit
tomarlarini fark etti. Parmak izi ¢aligmasi bitene kadar beklemesi gerekiyordu. Daha sonra,
yazar adina ¢alistigini bilen eski patronuna durumun ciddiyetini ve ivediligini anlatip 6énemli
gordiigii bazi esyalart incelemek {izere higbir sorun ¢ikmadan alabilirdi. Bu arada esyalar
dinlemeye karar verdi... karanliklar arasinda huzurla dinlenen, kuyrugundaki pullar iizerine
cesitli insan suretleri islenmis kirmizi bir ejderin resmedildigi tuvalin oniine geldi. Resmi
izlemeye ve dinlemeye koyuldu (izgeg, 2023, s. 29-30).

Peride Zail Aynali Ejder tarikati tarafindan tehditler aldigin1 sdyleyerek Sair Bey’den yardim ister. Bu
korku dolu telefonun ardindan Sair Bey hizla olay yerine gider. Kapisinin zorlandigin1 ama agilmadigini
anlayarak silahi elinde eve adimim atar. Korktugu gibi bir daginiklik olmadig i¢in rahatlar. Tam bu
sirada yere birakilmis bir zarf goriir. Kapisini zorlayanlarin kapiyr acamayip kapinin altindan zarfi
attiklarini diisiiniir. Zarf tahmin ettigi gibi Aynali Ejder tarikatindan gonderilmisti. Zarfin i¢indeki notta
cok sey bildigi ve elindeki gizli belgelerle birlikte tarikatin merkezine gelmezse Peride Zail ve ailesinin
oOldiiriilecegi yazmaktadir.

Sair Bey tarikatin merkezine gidince siyah ipek elbiseli miiritlerden biri onu karsilar. Miirit, yazari
tarikatin gizlerini ortaya ¢ikarmakla ve saygi duymamakla suglar, yazar tarikatin gelecekteki amaglari
dogrultusunda o6ldiirdiklerini itiraf eder. Sair Bey elindeki belgeleri miride verip Peride Zail’i ve
cocuklarimi serbest birakmasini soyler. Miirit, Peride Zail’in ¢ok sey bildigini bildiklerini her yerde
konustugunu ve bu yiizden Oldiiriildiigiinii soyler. Miirit, Sair Bey’in de bildiklerinden dolay1
oldiiriilmek istendigini fakat tarikatin amaglarinin diinyay1 giinah islenmeyen bir diinyaya ¢evirmek
istemeleri olmasindan dolay1 {igiincii bir cinayet islenmedigini sdyler.

Bayan Zail nerede? Bayan Zail iki numaraydi. Bunu tahmin etmis olmaliydiniz. Ve umariz
sonuncusuydu. Hig istemezdik. Biliyorsunuz, niyetimiz siddet degil. Ancak... Ya ¢ocuklar1 ve
torunlar1? ikisi de birbirine kars1 ilgisizdi. Karanlikta sanki yanlarinda baskalar1 vardi da, ara
ara onlarla konusuyorlardi. Siyahlara biiriinmiis adam, dedektife dogru birkag adim atarken bu
gdriinmez misafirlerden biriyle konusuyordu. Istediklerimizi getirdiniz umarim. Tiim bunlara
sebep olan mahremiyetimizden bahsediyorum (izgec, 2023, s. 128).

Romanda iglenen bir bagka cinayet simdi kisminin anlaticisi ve bas kisisi olan akli hastanesinde kalan
yazardir. Yazar eski bir ressam oldugunu soyler. Ayni oday1 paylastigi ihtiyarin siirekli konugmasindan
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ve giiriiltli yapmasindan rahatsizdir. Yazar ihtiyar uyurken kan dokmeden onu 6ldiirmeye karar verir.
Ve ihtiyar1 bir yastikla bogar. Aradan gegen siire icerisinde ihtiyarin cesediyle ayni odada kalir. “°
Ihtiyar1 bogarak 6ldiirdiim. Simdilik kimse bilmiyor. Kisaca: Ihtiyar ¢ok konusuyordu. Okudugu kadar
konusuyordu’’ (Izgeg, 2023, s. 122).

Romanda 6nce kisminda yer alan ilk olay da bir hirsizliktir. Aksak Ahmet adli hirsizin evlerin birinden
caldig1 ejder islemesine sahip kolye anlatilir. Aksak Ahmet kolyeyi ilk olarak sahibinde zengin bir
konakta yasayan giyiminden ve tavrindan soylu oldugunu tahmin ettigi adamda goriir. Kolyeyi calma
hayaliyle planlar yapar. Carsinin kalabalik oldugu bir giin bu kalabaligin nedenini merak eder ve kolye
sahibinin bir kadinin 1rzina kastettigini ve kadimin kalbine hanger saplayarak onu 6ldiirdiigiinii 6grenir.

Su kdskte tek basina yasar. Iste o, iki gece dnceymis, su ara sokakta bir kadinin 1rzina kastetmis,
sonra da yliregine bir hanger saplayip kacivermis oraciktan. Gormiisler, hemen Yeniceri
Agasi'na iletmisler. Yakalanmis, uzun iskenceler sonunda da sugunu itiraf etmis. Varsilmisg
lakin ne fark eder, sugluymus (Izgeg, 2023, s. 11).

Kolyenin sahibi idam edilirken Aksak Ahmet giinlerce {izerine diislindiigii planin1 harekete gegirir.
Kolyenin idami1 gergeklestiren cellatta oldugunu &grenir ve gece yarisi cellatin evinden kolyeyi calar.
Bu hirsizligin anlagilmasiyla Aksak Ahmet idam edilir. *“Ahsap binanin penceresine ulasiyor. Ortaligi
kolagan ediyor. Igeriyi kolagan ediyor. I¢ini kolacan ediyor. Tedirgin. Derin bir nefes altyor rahatlamak
icin... Cekmeceyi agiyor, ejderli kolyeyi eliyle koymus gibi buluyor. Tiim sesler bir anda duruluyor’’
(izgeg, 2023, s. 13).

Romanda polisiye unsurlarin kullanimiyla birlikte okuyucunun merak duygusunu harekete gecirmek
hedeflenmistir. Aynali Ejder tarikatiyla ilgili gelismelerin ¢ogu polisiye unsurlarla aktarilir. Romanin
lic bOlimii de polisiye nitelik tasiyan olaylarla baslar. Gelecekte yazarin oldiriilmesi, gegcmiste
meydanda gergeklestirilen idam ve simdi kisminda verilen cinayet itirafi sayesinde romanin bagindan
sonuna gizemi ¢oziilecek bir olay imgesi olusturulur.

2. 10. Rilya imgesi

Riiya kelimesi ‘gorme’ anlaminda kullanilan ru’yet sdzciigiinden tiiremis bir kelimedir. Genel tanimiyla
uyku halinde insan zihninde goriilen diisler olarak degerlendirilebilir. Ayni anlama gelen hulm kelimesi
korkung riiyalar1 karsilamak i¢in kullanilir (Celebi, 2008).

Postmodernist bir bakis agisiyla degerlendirildiginde riiya kavrammin su sekilde ele alindigi
soylenebilir:

Gergekle diis arasindaki ¢izginin belirsizlestirilmesi; gergegin iginde diisiin, diisiin i¢inde de
ger¢egin kendini ifade edebilmesi i¢in kullanilan riiya, ayni zamanda romanlarin muhteva
zenginligini saglayan Onemli bir unsurdur. Olaganiistiiliklerle gercekligin yan yana
kurgulandigi romanlarda riiya, kahramanin kendisini ifade edebilmesinin ve kendisiyle
hesaplasabilmesinin bir yolu olarak anlaticinin elindeki énemli bir giictiir. (Gul, 2024, s. 100)

Roman igerisinde de riiya kavrami da karakterlerin i¢ diinyalarina dair ¢esitli anlamlar icerir. Jung,
dikkatli bakildig: takdirde riiyalarin bilingaltindan izler tasidigim1 sdyler. Riiyalarin ¢ogunda temeli
yasanilan giinler, duygular, disiinceler, hisler ve deneyimler olusturur. Jung riiyalarin iki sekilde bir
siireklilik i¢inde oldugunu sdyler. Ik siireklilik riiyalarin gegmisle baglantili olmasindan dolay1 geriye
yoneliktir. ikinci siireklilik ise riiyalarin goriildiikten sonra bireyin ruhuna ve zihnine etkilerinden dolay1
ileriye yoneliktir. Jung bu etkilerin kisinin iizerinde belirgin etkilerinin goriilecegini vurgular. Jung
riyalarda yer alan diisiincelerin kimi zaman unutuldugunu kimi zaman ise hatirlandigini sdyler. Rityada
diistincelerin i¢ i¢e olmasini fantastik bir unsur olarak yorumlar. Riiyalarin bilingaltiyla ilgili oldugu
kismi diisiiniildiigiinde Jung riiyalardan anlam ¢ikarilamayacagini bir anlama sahip olmadigini soyler.
Bu yaklagimin insanlar arasinda yaygin bir diisiince oldugunu ve insanlarin anlayamasalar da riiyalarin
kendi i¢inde anlamlara sahip oldugunun vurgusunu yapar (Jung, 2015, s. 36-37).
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Romanda riiya imgesi ilk olarak Cellat’ta goriiliir. Cellat ejder kolyesini bulmasinin ardindan bir riiya
goriir. Riiyasinda her hiicresinde farkli mahkumlarin bulundugu, sarkilarin, kiifiirlerin, dualarin seslerini
duydugu bir zindandadir. Zindan1 gozlemlerken kendi elinde bir defter ve kalem oldugunu resim
¢izdigini fark eder. Resimde elinde tuttugu bir baltanin bitmemis ¢izimi vardir. Cizimi sonlandirirken
baltanin keskinligini vurgulamak amaciyla keskin tarafina yildiz gizer. Cellat resim ¢izerken ellerinin
kontrollini kaybettigini ve hizli hareket ettigini goriir. Yildiz1 ¢izmeyi bitirdiginde yildizin biiytik bir
kan damlasina doniistiigiinii gorerek defteri elinden firlatir. Resmin bitmesiyle birlikte Cellat etrafinda
duydugu seslerin bittigini ve sadece su damlalarin1 duydugunu fark eder. Tamamen karanlik olan
zindanda yon duygusunu kaybettigini hisseden Cellat bir kuyu oldugunu fark eder ve bu kuyuya elini
daldirmak ister. Elini uzattig1 sirada kuyunun dibinde hareket eden karartilar oldugunu goriir. Yanstyan
1s1kla bu karartilarin aslinda birer kesik bas olduklarim fark eder. En iist ylizeyde Aksak Ahmet’in
agzinda ejder kolyesi tutan bagini goriir. Cellat diger kesik baslarin da idam ettigi sahislara ait oldugunu
goriir. Cellat kesik baslara baktik¢a kendinden rahatsiz olmus ve tirperti hissetmis bi¢imde uzaklasmak
ister. Tam uzaklasacagi sirada fak etmedigi bir kesik basin varligi onu durdurur. Gordiigii kesik basin
kendisine ait oldugunu goérmiistiir. Cellat kesikler baslar suda uzaklasip kendi yansimasini gériinceye
kadar zindanda bekler ve riiyasi sonlanir.

Bir zindandaydi...Zindanin 6teki uglarindan ya da diger hiicrelerden gelen sesleri isitiyordu.
Birisi dua ediyordu, biri bagira ¢agira sarki soyliiyor, bir bagkast -bilmiyordu kime- kuftrler
savuruyor, bir digeri kendi kendine miril miril sayikliyordu...Elini suya daldirip avucuna biraz
dolduracakti ki kuyunun dibinde titresen karartilar gordii. Bu karartilardan biri yavasca yiizeye
dogru ylikselmeye basladi. Elini sakind1, bedenini geriye ¢ekti. Suyun i¢inde kesik bir bas vardi.
Sanki onu bekliyordu. Kesik bas yiizeye bir karis kala durdu. Hirsizin kesik basiydi bu.... Cellat
bu kesik baslardan ¢ok kendi varligindan iirpermisti. Hepsini o 6ldiirmiistii ve 6ldiirmeye nasil
da aligmisti. Midesi bulandi. Kuyunun yanindan uzaklasacakti ki digerlerinden farkli olarak,
canli gozlerle kuyunun dibinden onu seyreden bir basin farkina vardi. Dalgalarin devindirdigi
saglarinin arasindan bakan gozleri, bu gozlerdeki kiiglik bir ayrintida agiga ¢ikmay1 bekleyen
meraki ve pariltiyl, suratinda gordiigi teslimiyeti ve saskin ifadeyle hiiznii bir yerlerden
tantyordu. Kendi kesik bastydi, kuyunun dibinden onu izliyordu (Izgeg, 2023, s. 40).

Cellat’in riiyasinda idam ettiklerini gérmesi, ardindan kendi kesik basini goérmesi bilingaltindaki
o0gelerle ilintilidir. Cellat yakin zamanda Aksak Ahmet’i idam etmistir. idamin dogrulugunu ve cellatlig
cocuklugundan beri sorgulayan Cellat’in bir kagis arayisi icinde oldugu goriiliir. Aksak Ahmet’in idam
etmesiyle birlikte bilingaltinda ittigi rahatsizliklar yiizeye ¢ikmistir. Cellat’in iginde bulundugu kagis
hali Aynali Ejder tarikatiyla tanisana kadar bir sonuca ulagmaz. Riiyasinin bir zindanda ge¢mesi, elinde
balta resmi olmasi, kan damlasi bulunmasi, kuyu, kesik basg, karanlik gibi 6gelerin bulunmasi 6limle
iligkilidir. Riiyasiin bu unsurlarla ¢evrili olmasi Cellat’in bilingaltinda hakim imgenin 6liim ve karanlik
oldugunu gosterir. Sert mizaca sahip bir meslek yapiyor olsa da ruh hali olarak kirillgan bir tarafi
bulunur. Acimasiz ve adalet saglayicis1 olarak bastirmaya calistigi pismanlik duygusu oldiirdigii
insanlarin kesik baglarinit gérmesiyle ortaya ¢ikar.

Romanda riiya imgesinin goriildiigii ikinci kisim yazarin akil hastanesine kapatilmadan 6nce gordiigii
rilyadir. Yazar bu riiyada bir ejderin sirtinda ¢esitli insan suretlerinin oldugu aynali pullar goriir. Suret
islenmis bu aynali pullardan sonra her yerde kendi suretini gérmeye baslar.

Giinler, aylar gegti, ben rilyami unutamadim. Rilyam tamamen uydurma degildi aslinda; yillar
once bir siire, bir toplulugun toplantilarina katilmistim, orada gordiiklerimin etkisi vardi belki.
Aynal1 Ejderler. Uykularimda yeni ejderler goriir, onlarla beraber yine géklerde ucar olmustum.
Riiyalarimda, aynalarin ve kendi yansilarimin arasinda kayboluyor, boguluyordum ki, aynalar
hareket etmeye basliyor, ejderimin bakislar1 aynalarin ardindan yiikseliyor, ejderim aynali
kuyrugunu bir ¢irpida 6nlimden ¢ekiyor ve beni sirtina aliyordu...yalnizca ve giinler geceler
boyunca kizil, mavi, turuncu, sar1 ama hepsi aynali ejder resimleri ¢iziyordum. Resimlerimin
icinde, bizim géremedigimiz yerlerde sanki insanlar vardi da goriintiileri bu aynalarin {izerlerine
diisiiyordu. Aynalarin iizerlerine gesit ¢esit insan suratlar1 ¢iziyordum. Yiizyillardir yapildig
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gibi mutsuz, korkmus, sasirmig, sikintili, hiiziinli, ihtirasli, mutlu, hasta insan suratlari. Artik
her yerde ejderler, aynalar vardi. Her yerde ben (izgec, 2023, s. 18-20).

Jung’un riiyalar hakkinda bulundugu yaklagimlar baglaminda yazarin riiyalarinin gegmise dogru bir
strekliligin i¢inde oldugu goriiliir. Yazarin ejder temali riiyalarinda gegmis tecriibelerinin etkisi goriilir.
Yazarin ejderlerle konusmasi, onlar1 gordiigiinii iddia etmesini Jung’un ileriye yonelik siireklilik
kavramiyla agimlamak miimkiindiir. fleriye yonelik siireklilik i¢erisinde gegmiste yasanilan tecriibelerin
once riiyalarla bilingaltinda belirginlestigi goriiliir. Sonrasinda kisinin ruh halinde gegmisin etkileri
belirgin bir bicimde goriilmeye baslanir. Yazarin ruh halindeki degisimler sonucu, sanrilar araciligiyla
gercek olmayan varliklart gormeye baslamistir. Sanrilarinin arttigi bir dénemde teras katinda havada
gordiigii bir ejderin kanatlarini tutmak i¢in hamle yapar. Cevrede gorenler i¢in bir intihar tesebbiisii olan
bu durum yazarin ejderlerden etkilenen ruh halini ve degisen davranislarinin géstergesidir.

Riiya imgesinin islendigi iigiincii kisim Sair Bey’in evinde gerceklesir. Sair Bey yazarla ilgili yaptig
aragtirmalarin ardindan yazarin g¢ocuk temasini igledigi ve kendince huzurlu atfettigi bir kitaba goz
gezdirir ve ardindan dinlenmek amaciyla uyumak ister, uykuya daldiginda riiyasinda kendini rengarenk
bir dekora sahip olan duvarlarinda gesitli resimlerin oldugu bir odada bulur. Odada dikkati ¢eken
unsurlar resimlerdir. Sair Bey, baktig1 resimler arasinda tuvalin ortasina ¢izilmis, diizensiz araliklarla
yapilmis korkuluklara sahip, gokyiiziinde kizil ve yesil renklerinin oldugu bina resmi goriir. Dikkatli
bakildiginda yikilmak {izere olan bu yapinin kenarinda kiiciik bir gocuk goriir. Bagka bir resimde yazarin
evinde benzerini gordigii ejder resmini goriir. Ejderin gozlerinin donuk ¢izilmedigi aksine canli bir
tavirla etrafina baktig1 fark edilir. Sair Bey resimlere bakarken ejderin resimde canlanip yan tarafta
bulunan bina resmi icerisindeki ¢ocugu gordiigiinii fark eder. Cocugun bu durumu fark ettigini géren
Sair Bey engel olmak istese de bir sey yapamaz.

Riiyasinda kendisini rengarenk dosemelerle siislenmis bir odada gordii. Odaya girilen kapa,
icindeki koltuklar, yeni harlanmis somine, duvardaki raflarda duran biblolar, odanin bir
kosesine konmus yesil-mavi kareli 6rtiiliit masa bir tabloda ya da bir filmde gordigii gibi
egrilmis, biikiilmiis, boyutlarini ve simetrisini kaybetmisti. Resimler bitmek bilmiyordu. Biitiin
duvarlar1 dolagsmisti; ancak Dedektif ilkine geldiginde, artik o duvarda dnceden inceledigi
resimler degil, bu resimlerde daha 6nceden gordiigii anlarin birkag¢ dakika sonrasinin ¢izimleri
vardi. Tim duvarlart merakla tekrar tekrar dolasmaya basladi. Her seferinde resimler degisiyor,
kendi kurgularini olusturuyorlardi. Cocuk aniden binaya dogru kosmaya basliyordu, ejder
dislerini gosteriyordu, yaratiklar hizla yer degistiriyorlard: (Izgeg, 2023, s. 48-49).

Sair Bey’in gordugi riiyada da geriye yonelik siireklilik oldugu goriiliir. Sair Bey yazarin evinde
gordiigii resimleri ve ejder tablosunu, garajindan notlar1 calan ¢ocugu ayni riiya icerisinde goriir.
Resimlerin ayn1 kalmayarak degismesi Sair Bey’in yasantis1 gibi bilingaltinin da hareketli oldugunu
gosterir. Riiya bilingaltinda yer alan unsurlar {izerine kuruludur. Romanda riiya motifinin sik¢a
kullanilmasiyla birlikte Cellat’in, Yazar’in ve Sair Bey’in gergek benliklerine ulagilir. Romanin gesitli
yerlerinde riiyalarin sonrasinda bunlarin ger¢ekten yasanmis olup olmayacagi konusunda da okuyucuya
yorumlama firsati taninir.

Sonug

Fevkalbeger Sair Bey ve Suskunlugu romaninda yazarin alt yapisinda postmodern anlati teknikleri
izerine yogun bir okuma yaptig1 goriiliir. Romanin en temelinde yer alan Aynali Ejderler tarikati ii¢
zaman kurgusunda da temel izlektir. Tarikat, aynali oda, ejder ve ritya imgeleriyle asil imlenmek istenen
mesaj benlik arayisidir. Romanda islenen karakterlerden sadece Cellat’in ¢ocukluguna yer veren yazar,
bu meslegin babadan kalma bir meslek oldugunu ve Cellat’in hi¢bir zaman bu meslekte mutlu olmadigi
hep bir ¢ikar yol aradigl ve bunun sonucunda dogaiistii bir varlik olan ejderden medet ummasina yol
acar. Romanin ilk sayfalarindan son sayfalarina kadar hakim bir ayna imgesi oldugu goriiliir. Ayna
imgesinin sahip oldugu bu farkli anlamlara romanda bahsedilen aynalarin sahip oldugu sdylenebilir.
Romanin ilk sayfalarinda ayna bilinen formunun aksine bir kolye olarak sunulur. Kolyede aynaya ek
olarak ejder motifleri de iglenmistir. Aynanin ve yilan tiirlerinden olan ejderin bir aradaligi samanlarin
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toren giysilerinde kullandiklar1 sembole benzer. Ayna imgesel olarak 6liimii, yok olusu simgeler. Bir
yilan tiirli olan ejder de yeralt1 diinyasinin yani 6liimiin par¢asidir. Aksak Ahmet’in kolyeyi ilk gordigi
varsil adam yani kolyenin ilk sahibi idam edilmistir. Onun 6limiuyle kolyeyi ¢alan Aksak Ahmet ejderin
kendisini cagirdigim1 duyar. Bu c¢agr yeralti diinyasindan, oOlimden gelen bir cagri olarak
degerlendirilebilir. Kolyeyi ¢alan Aksak Ahmet kolyeyle bir giin gegiremeden yakalanir ve idam edilir.
Ve kolye Uglinci sahibine Cellat’a geger. Cellat kolyenin gizemli bir tarafi oldugunu fark eder ve bu
gizemi ¢ozmek icin Ermeni Mangasar’la konusur. Bu konusma sonucunda Aynali Ejder tarikatiyla
karsilagir. Tarikatin adinin Aynali Ejder olmas: tarikat igerisinde yapilan aynali odada ¢ileye girmek
uygulamasindan kaynaklanir. Aynali oda, tarikata girip bu yolda yiiriimeye kabullenmis, tarikat
icerisinde kiiltiirlenmis kisilerin miirsitlerin izniyle girdikleri ¢ilehanedir. Bu oda boydan boya aynalarla
kaphdir. Kisinin kendini gérmemesi imkansizdir. Sadece gozlerini kapayarak kendini gérmemeyi
saglar. Aynanin bu sekilde kullanimiyla kisi gériinmeyen benligiyle, nefsiyle siirekli bas basa kalir ve
gecirdigi siire sonucunda aynaya bakmadan kendi benligini, nefsini goriir. Aynali oda gilesini basariyla
tamamlayan miiritler ¢ikarildiktan sonra gdrme yetileri alinir. Nefislerini alt eden miiritlerin gozleri
gormese de etrafindakileri goriip, duyumsayacagi, diinyay1 daha iyi algilayabileceklerine ve nefislerini
yenen miiritlerin diinyay1 insan yaratisina uygun hale getireceklerine inanilir. Cellat’in rilyasi onun
tarikata girmesini saglayan itici unsur olmustur. Cellat 0 gline kadar idam ettigi insanlarin kesik baslarini
riiyasinda gorlr, bu durum onun vicdani olarak rahatsiz oldugunun isaretidir. Aynali ejderleler ilgili,
anlatilanlar1 merak eden ve miirsitlerle tanmismak isteyen Cellat’mn bu tavirlarinin sebebini iginde
bulundugu arayis dénemiyle ilgili oldugu sdylenebilir. Cellat tarikata girmeye karar verdigini ailesine
acikladiginda esi Huri Hanim’1n diisiinceleri de bu arayis siirecini destekler nitelikte verilir. Eskiden bir
ressam olan ve akil hastanesine yatirilan yazarin da bir arayis asamasinda Aynali Ejder tarikatiyla
karsilagmasi soz konusudur. Cellat’in tarikata girip aynali oda ¢ilesi i¢in hazir bulunmasiyla birlikte
odaya girer ve kendine bakmaya baglar. Kendisiyle bas basa kaldigi siirecin sonuna yaklastiginda gozleri
artik sadece kendi gozlerine odaklanir. Ve oglu Faruk’un bahsetmesi sayesinde ¢ilesini tamamlayarak
nefsi ve benligini biitiinlestigi gortlir.

Romanda anlatic1 olan ikinci karakter olan Yazar’in bu tarikattan etkilenip c¢esitli sanrilar gérmesi
sonucu akil hastanesine kapatilmasi ve oda arkadasi olarak yanina bir ihtiyarin yerlestirilmesi benzer
bir arayzs siirecinin bir parcasidir. Thtiyarin yazarm hayal giicii iiriinii ya da gercek bir insan oldugu ile
ilgili c¢ikarimlarda bulunulabilir. Ihtiyarin siirekli bir seyler anlatmasi, farkli meslek gruplarmi
deneyimlemis olmasi ve yazarin tam ziddi bir karaktere sahip olmasi, ihtiyarin yazar tarafindan
oldiiriiliip hicbir cezaya tabi tutulmamasi hayal giicli unsuru olma ihtimalini kuvvetlendiren detaylardan
olarak degerlendirilebilir. Yazarin ihtiyar dldiirmesiyle karmasik diisiincelerinin son buldugu gozlenir.
Bu durumda ihtiyarin 6ldiiriilmesinde ekseninde yazarin bilingdigini 6ldiirmesi olarak agimlamak
mumkindr.

Izgeg’in arayis siirecine dahil ettigi diger karakter Sair Bey’dir. Sair Bey isminin anlamina uygun sekilde
hep arayisin devinimi icerisindedir. Oldiiriilen yazarm aynali ejderlerle ilgili notlarin1 okuduktan sonra
bilingaltinda hep ayna imgesinin dolasti§i goriiliir. Ayna imgesini sorgulayan Sair Bey aynali oda
tecriibesini merak etmektedir. Oannes adli bilgisayari kullanmastyla birlikte bir hayale dalan Sair Bey’in
bilingaltinda yer alan ayna imgesi kendinin gosterir. Aynalarla kapli bir odada kendi benligini bulma
ihtimalinin sinyalleri hayalinden uyandigi sirada kullandig ‘sahi ben’ sézctkKleriyle verilir. Sair Bey’in
tarikata ¢agrilip zorla aynali odaya kapatilmasinin ardindan kendinden baska higbir sey gérmeyecek
konuma geldigi goriiliir. Sair Bey bu tecriibe sonunda daha 6nceden hayal ettigi bu arayisi sonlandirarak
‘sahi ben’ lafim1 soyler ve ¢ileden disar1 ¢ikmayr basarir. Yazar bu benlik arayisini ii¢ zamanin
kahramanina da tecriibe ettirmis ve bu tecriibe de aynali ejder tarikatini bir araci olarak kullanmigtir.

Metinde iistkurmaca baglaminda simdi kisimlarinda akil hastanesinde tedavi goren yazarin romanin
sonunda okuyucuyla iletisim haline girdigi ve okuyucunun metne olan bagliligin1 sona erdirmeyi
amaglar. Oyunsuluk unsuru da iistkurmacayla baglantili olarak islenmistir. Yazar roman igerisinde
yazdig1 aynali ejderlerle ilgili bir kurgu olusturdugundan bahseder fakat romanin adimi degistirir. Bu
degisiklik okuyucunun tahminlerinin ige yaramamasina sebep olur. Metinlerarasilik unsuru igerisinde
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Kur’an-1 Kerim’den, baz1 Hadis-i Kudsi’lerden, EI-Cezeri’nin eserinden ve gesitli sézlerden alintilar
yapildig1 goriiliir. Parodilestirilen unsurlar Tiirk Edebiyati’nin bilinen eserlerinden secilmistir. Bu
eserler arasinda Korkuyu Beklerken, Benim Adim Kirmizi ve Kara Kitap sayilabilir. Pastis olarak islenen
unsur mesnevilerin baslik tislubudur.

Romanda anlatici, bakis agis1, zaman ve mekam i¢inde barindiran bir ¢ok katmanlilik s6z konusudur.
Ug ayr1 zamanda, ii¢ farkli anlatict ve sonunda ayn1 mekanlarda bulunulmasi bir ¢ok katmanlilig
dogurur. Cok katmanliligin sayesinde aym1 mekan igerisinde farkli olaylarin okuyucu tarafindan
miisahede edilmesi amaglanir. Romanda islenen bir diger unsur yeni tarihselciliktir. Romanin temelinin
tarihi bir doneme dayanmasi, se¢ilen karakterin tarihte adi iyi anilamayan bir cellat olarak segilmesiyle
birlikte mikro tarihe uygunluk gozetilirken, segilen donem ve yasananlar arasinda bir karsitlik
olusturulmasi amaglanmistir. Amaclanan bu karsitlik donemin 4. Murat’in siki tedbirleri ve bu tedbirlere
ragmen gizli toplantilar yapan sakincali bir tarikatin ¢ok sayida yeni miirit kazanmasi olarak yer alir.
Masals1 ve fantastik unsur olarak yazar hem Tiirk hem de Diinya mitleri i¢in 6nemli hayvanlardan biri
olan ejder secilmistir. Polisiye unsurlarin romanda ¢ok sik yer aldigi goriilir. Kitabin ana
karakterlerinden biri olan Sair Bey’in dedektif olmasi polisiye i¢in ortami hazirlar.

Yasanan olaylarin bir cinayet ¢evresinde gergeklesmesi, faili meghul cinayetler, kotii sohretli bir
tarikatin kayip miiritleri gibi unsurlar postmodern polisiye unsurlar olarak degerlendirilebilir. Riiya
motifinin islenmesi ise postmodern eserlerde 6rnegine sik rastlanmayan bir motiftir. Ritya motifinin
roman igerisinde incelenme amaci karakterlerin i¢ diinyalarmi yansitmasidir. Riiyalarin i¢ diinyay1
yansitmasinin yani sira, rilyalarda yasananlarin gercekte de yasanmis olabilecegi diisiincesi okuyucuyu
ikileme diisiirmeye yol acar.
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