~1 L]'Nu.-?

(o> &5} L.
E’ ‘\ ?‘i ULUSLARARASI TASARIM VE SANAT DERGISI

19713

e-ISSN:2980-2342

International Journal of Design and Art

Cilt:3 Sayr:x, Haziran 2025
Volume:3 Issue:r, June 2025

IDEART

OSMANLI MIMARISI SALEPCIOGLU CAMII’'DE KULLANILAN

IC MIMARI OGELERIN INCELEMESI

AN ANALYSIS OF THE INTERIOR ARCHITECTURAL ELEMENTS USED IN
THE OTTOMAN ARCHITECTURE SALEPCIOGLU MOSQUE

1
Elif Aktan

1 Ege Universitesi, Izmir, Tiirkiye, ORCID: 0000-0003-1730-1857

Arastirma Makalesi/ Research Article

Anahtar Kelimeler
Cami i¢ tasarim,
Salepgioglu Camii,
Cami mimarisi, i¢
mimari.

OZET

Izmir’in Konak semtinde bulunan ve Osmanli mimarisinin ge¢ dénem &zelliklerini yansitan Salepgioglu Camii, 1897-
1907 yillart arasinda insa edilmistir. Camii, tist katinda ibadet alani, alt katinda ise medrese birimini igeren simetrik bir
plan diizenine sahiptir. Bu ¢alismada, caminin i¢ mekan tasarimi, kullanilan malzemeler ve siisleme unsurlar1 ayrintili
olarak incelenmistir. Yerinde gozlem ve inceleme yontemiyle yapilan ¢alisgmada, cephenin striiktiirel tasarimi ile i¢ mekan
diizeni arasindaki iliskiler analiz edilmistir. Incelemeler sonucunda, Salepgioglu Camii’'nin Osmanli mimarisinin klasik
formlarini dénemin sanatsal anlayislariyla harmanladigi ve islevsellik ile estetik agilardan 6nemli bir yapi olarak
degerlendirildigi tespit edilmistir. Cami igerisindeki ayrintili siisleme unsurlari, donemin zanaatkarhk becerisini ve
malzeme kullanimindaki ustaligi gézler 6niine sermektedir. Bunun yani sira, mekansal tasarimin simetrik ve bitiincil bir
anlayisla ele alinmasi, hem ibadet hem de egitim islevlerini birlikte barindiran g¢ok islevli bir mimari kimlik
olusturmustur. Bu ¢alisma, ge¢ donem Osmanli mimarisine iligkin literatiirdeki énemli bir boslugu doldurmaktadir;
ciinkii mevcut arastirmalar ogunlukla Istanbul’daki amitsal yapilar veya Batililasma etkilerini yansitan merkezi 6rnekler
iizerinde yogunlagmakta, izmir gibi liman kentlerindeki ve yerel disluplari harmanlayan dini yapilar yeterince ele
alinmamaktadir. Fevkani camilerin fonksiyonel ve siisleme 6zellikleri literatiirde tek tek incelenmedigi ve sosyo-mimari
baglami ortaya koyacak karsilastirmalar eksik kaldigi bir alanda, Salepgioglu Camii’nin hem mimari hem de islevsel
yonleriyle detayl bigimde incelenmesi; ge¢ Osmanl dénemi cami mimarisinin bolgesel gesitliligini ve ¢ok islevli mekansal
kurgusunu ortaya koyarak bu eksikligi gidermektedir. Boylece yapi, yalnizca estetik ya da tarihi bir unsur olarak degil,
donemin mimari iretim anlayisinin yerel yansimalarini belgeleyen 6nemli bir kaynak niteligi kazanmaktadir.
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ABSTRACT

Salepgioglu Mosque, located in the Konak district of Izmir and reflecting the characteristics of late Ottoman
architecture, was constructed between 1897 and 1907. The mosque features a symmetrical plan, with the prayer hall on
the upper floor and a madrasa unit on the lower floor. This study provides a detailed examination of the mosque’s
interior design, the materials used, and the decorative elements. Through on-site observation and analysis, the
relationship between the structural design of the facade and the interior spatial organization was investigated. The
findings reveal that the Salepgioglu Mosque harmonizes the classical forms of Ottoman architecture with the artistic
sensibilities of its period, making it significant both functionally and aesthetically. The intricate decorative elements
within the mosque demonstrate the craftsmanship of the era and the mastery of materials. Moreover, the symmetrical
and holistic approach to spatial design has created a multifunctional architectural identity that accommodates both
worship and educational functions. This study fills a significant gap in the literature on late Ottoman architecture, since
existing research has predominantly focused on monumental structures in Istanbul or centrally located examples
reflecting Westernizing influences, while religious buildings in port cities such as Izmir—which blend local styles—
remain underexamined. In an area where the functional and decorative characteristics of fevkani mosques have not been
individually analyzed and comparisons elucidating the socio-architectural context are lacking, this detailed examination
of the Salepgioglu Mosque’s architectural and functional aspects addresses the gap by revealing the regional diversity
and multifunctional spatial organization of late Ottoman mosque architecture. Consequently, the building gains
importance not only as an aesthetic or historic artifact but also as a vital source documenting local interpretations of the
architectural production of its time.
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1. GIRIS

Osmanli mimarisi, Islam sanatmin gérkemli bir yansimasi olarak, tarihsel siirecte hem
estetik hem de iglevsellik agisindan dikkate deger bir gelisim gostermistir. Bu mimari gelenek,
Islamiyet’in kabuliinden sonra Anadolu topraklarinda baslayan bir sanat anlayisinin zirveye
ulastigr 6nemli bir donemi temsil eder. Osmanli Devleti'nin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
acidan giliglii bir imparatorluga doniismesi, mimari eserlerin boyut, gorsellik ve teknik
anlamda gelismesini de beraberinde getirmistir. Cami mimarisi, Osmanli sanatinin en
karakteristik alanlarindan biri olarak hem ibadet mekanlarinin iglevselligini artirmis hem de
toplumsal kimligin ve giiciin bir sembolii olarak kullanilmistir. Ozellikle erken dénemden geg
Osmanli donemine kadar uzanan siirecte, camiler yalnizca birer ibadet alani degil, donemin
sosyal, kiiltiirel ve estetik anlayisini yansitan birer sanat eseri haline gelmistir.

Camiler, Islam mimari mirasinda ibadet, siyaset ve sembolizmdeki rollerini temsil eden
biiylik 6neme sahip yapilardir. Ayni1 zamanda camiler, toplumsal bir toplanma noktas1 ve sehir
icinde merkezi bir kamu tesisi olarak islev gormektedir. Cami mimarisinde yer alan temel
mekan ve yapisal unsurlar bulunmaktadir. Bu unsurlar; avlu, minare, son cemaat yeri, harim,
hiinkar mahfili, kadmlar mahfili, miiezzin mahfili, mihrap, minber ve vaaz kiirsiisiinden
olusur. Osmanli mimarisi baglaminda, camilerin kent yasamindaki bu ¢ok yonlii rolii 6zellikle
vurgulanmaktadir. Bu ¢alisma, Osmanli donemine ait vakif eseri olan Salepgioglu Camii'nin
ic mimari Ozelliklerini ele alarak, bu yapinin tarihsel ve kiiltiirel 6nemini bilim diinyasina
sunmay1 ve farkindalik yaratmayr amaglamaktadir. Izmir’in tarihi Kemeralt1 bolgesinde
bulunan Salepgioglu Camii, Osmanli mimarisinin son donemine ait estetik ve mimari
Ozellikleri yansitan onemli bir yapidir. 19. yiizyilda insa edilen camilerin banilerinin, 6nceki
ylizyillarda oldugu gibi, biiyilkk oranda kentin ileri gelen esrafindan kisiler oldugu
goriilmektedir. Bu donemde insa edilen camiler arasinda en dikkat ¢ekici olan1 Salepgioglu
Camisi'dir. S6z konusu caminin banisi, kentin dnde gelen ve saygin ailelerinden biri olan
Salep¢izade Hac1 Ahmet Efendi’dir. Salepcizade Hac1 Ahmet Efendi, yalnizca bu camiyi insa
ettirmekle kalmamis, donemin pek cok camisinin onarmm iglerini de lstlenerek bolgedeki
mimari ve sosyal hayata onemli katkilarda bulunmustur (Alparslan,2014, s.139). 1905 yilinda
Salepcizade Haci Ahmet Efendi tarafindan yaptirilan Salepgioglu Camisi, insa edildigi
donemde kentin yogun ticaret hayatinin merkezi konumunda yer almasiyla dikkat ¢cekmis ve
bu baglamda sadece ibadet mekani olarak degil, kentsel ve sosyal yasamin da 6nemli bir odak
noktasi olmustur. Bu 6zelligi, camiyi yalnizca bir ibadet mekani olmaktan ¢ikarip, sosyal ve
ekonomik hayatin da bir pargasi haline getirmistir. Caminin bir diger dnemli 6zelligi, biiyiik
bir vakfiyeye sahip olmasi ve "vakif eseri" olarak kabul edilmesidir. Camiyi insa ettiren
Salepcizade Hac1 Ahmet Efendi, vakfiyesinde iki biiylik hanin gelirlerinin caminin bakim ve
ihtiyaglart i¢in ayrilmasmi saglamistir. Salepgioglu Camii, donemin sehir planlamasinda
oynadig rol ile Izmir’in kiiltiire] mirasinda énemli bir yere sahiptir. Caminin hem medrese
hem de ibadethane olarak tasarlanmis olmasi, mimari agidan dikkat ¢eken bir 6zellik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Literatiirde Safranbolu Hidayetullah (Disci) Camii' (Eryiiksel, 2005,
s.36) de, Hac1 Kemalettin Camii’(Giiner, 2019, s.125) de Salepcioglu Camii ile benzerlik
gostermekte olup, fevkani Ozellikler tasidigi gozlemlenmistir. Bu c¢alismada, caminin ig¢
mekan mimarisi, kullanilan yapim teknikleri, malzemeler ve siisleme sanatlar1 incelenerek, bu
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yapmin Osmanli mimarisi i¢indeki yeri yeniden degerlendirilecektir. Yapinin tarihi geligimi
ve kiiltiirel baglami da ¢aligmanin temelini olusturacaktir.

Yontem

Bu c¢aligma, Salepgioglu Camii’nin i¢ mekan tasarimi, malzeme kullanimi ve siisleme
unsurlar1 tizerinden, ge¢ donem Osmanli cami mimarisinin bolgesel ¢esitliligi ile ¢ok iglevli
mekansal kurgusunun nasil yansitildigini ortaya koymay1 amaglamakta; bu dogrultuda nitel
arastirma yontemleri ¢er¢evesinde ¢ok boyutlu bir metodolojik yaklasim benimsenmektedir.
Arastirma kapsaminda gozlem ve fotografik belgeleme tekniklerine ek olarak, 19. yiizyil
[zmir sehir planlar1 gibi arsiv belgeleri ile literatiiriin karsilagtirmali taramasi bir arada
degerlendirilmistir. Yapinin i¢ mekaninda kullanilan ahsap, mermer, siva ve boya katmanlari
detayli bicimde incelenmis; caminin sosyal ve kiiltlirel baglami ise tarihi tanik anlatilari,
donemsel cizimler ve fotograflar 1s1ginda sosyo-kiiltiirel bir perspektifle ele alinmistir.
Calisma, “Salepgioglu Camii’nin i¢ mekan tasarimi, malzeme kullanimi ve siisleme unsurlari,
ge¢ donem Osmanli mimarisinin klasik formlarmi donemin yerel ve sanatsal anlayislariyla
nasil harmanlamakta ve Izmir gibi bir liman kentindeki bolgesel ¢esitliligi ile ¢ok islevli
mekansal kurguyu nasil yansitarak literatiirdeki boslugu doldurmaktadir?” sorusuna yanit
aramaktadir.

2. SALEPCIOGLU CAMii

[zmir'in tarihi dokusuyla biitiinlesen yapilar arasmda yer alan Salepgioglu Camii,
Kemeralt1 Salepcioglu is hani arka tarafinda yer almaktadir. Konum olarak eski Salepgioglu
haninin i¢inde yer almaktadir. Cami insa edilmeden Once han, 918. sokaga kadar
uzanmaktaydi. Caminin insa edilmesiyle birlikte, yap1 ile han arasinda yeni bir sokak olugsmus
ve bu sokak Samli Sokak olarak adlandirilmistir (Atay, 2003, s.227). Kiilliye olarak planlanan
cami, iki yaninda ikiser katli yapilar tasarlanmist1. Bir siire sonra cami avlusu, omnibiis garaji
olarak kullanilmaya baslanmis; burada bulunan yapilar ise 1969 yilinda Izmir Vakiflar Idaresi
tarafindan yiktirilmistir (Gorsel 3). Bu yikimin ardindan, 1971 yilinda mevcut alanda 15 ila 21
metre yiiksekliginde, devasa dort bloktan ve 155 bolimden olusan betonarme bir yap1 insa
edilmistir. Bu yeni yapilanma, bolgenin fiziksel ve kentsel dokusunda koklii bir degisime
neden olmus, caminin gevresiyle olan iligkisini biiyiik 6lciide sinrlandirmistir. Ozellikle arka
tarafta yer alan Salepgioglu Camii, zaman igerisinde cenaze kaldirma iglevinin de ortadan
kalkmasiyla birlikte cemaat sayisinda azalma yasamis ve Anafartalar Caddesi’nden goriinmez
bir duruma gelmistir. Bu durum, caminin kent siluetindeki algisini1 zayiflatmis ve tarihi
yapimin goriiniirliik ile erisilebilirlik acisindan 6nemli kayiplar yasamasina yol agmistir. Daha
sonra o han yiktirilip suan mevcut olan han yaptirilmistir. Ayrica cami yapilmadan once arka
kisminda Istankéy Hamami yer almaktaydi (Ersoy, 1991, s.113). Kemeralt1 semtinin 6nemli
camilerinden biridir. Salep¢ioglu, donemindeki tek carsi camisidir. Arsiv arastirmalari
sonucunda, esere ait Abide ve Eski Eser Figine ulagilamamis olup, bu durum eserin tescil
stirecine iliskin belgelerin eksik veya giiniimiize ulasmamis olabilecegini gostermektedir.
Ancak, 1991 yilinda ilgili Koruma Bolge Kurulu'nun aldig: karar dogrultusunda yapinin tescil
islemi gergeklestirilmistir (Donmez, 2012, s.280). Bu tescil karari, eserin korunmasi gereken
kiiltiirel ve tarihi degerini resmi olarak tanimlamakta ve hukuki bir statli kazandirmaktadir.
Boylelikle, yapinin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi adina 6nemli bir adim atilmis
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olmakla birlikte, erken doneme ait belgelerin eksikligi eserin ge¢misine dair bazi detaylarin
aydinlatilmasini gii¢lestirmektedir. Ancak, caminin son cemaat yeri duvarma asili olan bir
levhada, bu yapmmn Italyan kokenli mimarlar tarafindan insa edildigi belirtilmektedir (Polat,
2011, s. 70). Bu yazmin, caminin tasariminin ve yapim siirecinin uluslararasi bir etkilesime
isaret ettigi ve yapmin mimari planlamasinda farkl kiiltiirel etkilerin bir araya geldigini
gosterdigi anlasilmaktadir. Cami, Kemeralti' nin kuzey kesiminde, bdlgenin yogun ticaret
faaliyetlerinin merkezine yakim bir konumdadir (Gorsel 1). Salepgioglu Camisi, geleneksel
carsinin ana omurgasini olusturan Anafartalar Caddesi'nin glineyinde, gliniimiizde varligini
stirdiirmeyen Biliylik ve Kiigiik Salepgioglu hanlarinin giiney bolimiinde konumlanmistir.
Salepcizade Haci Ahmet Efendi tarafindan 1897 yilinda insasma baslanip 1906 yilinda
tamamlanan Salepcioglu Camisi, Oniinde ve yaninda yer alan genis acik alanlariyla sikisik
cars1 dokusundan ayrisan carsi camileri arasinda dikkat ¢gekmektedir (Alparslan, 2014, s.141-
159).
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Gorsel 1: Salepgioglu Camii Bulundugu Bolge (Google harita, 2024).

Orijinal minare Izmir depreminde yikilmasmm ardindan, 1927 yilinda donemin Izmir
Valisi Kazim Dirik'in gozetiminde bugiinkii minaresi yeniden insa edilmistir (Ersoy, 2002).
Minare, mimari agidan zarif ve dikkat cekici bir tasarimla, sekizgen bir taban {izerine
oturtulmus silindirik bir formda ve koyu yesil kesme tas ile beyaz mermerden insa edilmistir.
Bu yapisal diizenleme, hem estetik hem de saglamlik acisindan islevsel bir denge
sunmaktadir. Sekizgen taban, hem zemine olan baskiy1 esit bir sekilde dagitarak yapiya
dayaniklilik kazandirir hem de gévdenin yukar1 dogru yiikselen silindirik formuna estetik bir
gecis saglamaktadir. Minarenin serefe korkuluklarmin alt kismi, mukarnaslarla siislenmistir
(Eser, 2019, s.169). Bugiin ibadete acik ve olduk¢a iyi durumda olan bu yapmnin aywrt edici
ozelligi, her ikisi de ana simetri ekseni boyunca biitlinlesmis, belirlenmis tasariminda
yatmaktadir. Bu cami-medrese kompleksi, alt katin medrese, {ist katin ise cami olarak iglev
gordiigii iki kath olarak insa edilmistir (Aktepe, 1974, s.136). Bu fevkani caminin zemin kat,
merkezi girisi dikey olarak kesen bir dogu-bat1 gecidi ile ikiye boliinmiistiir. Ayrica caminin
minaresi, Gorsel 2’de goriildiigii gibi tek serefeli, serefe altt mukarnashi ve silindir bir
govdeye sahip olup ana yapidan bagimsiz olarak ayakta insa edilmistir. Ayni dogrultuda,
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Isparta Ulu Camii (Elpe, 2021, s.204), Baskdy Ulu Camii ve Aksaray Ulu Camii (Sevindi,
2020, s.109-213) de minaresi bagimsiz olarak insa edilmis camiler arasinda yer almaktadir.

Cenneti simgeleyen ve Islam sanatinda huzur, bereket, hayat gibi anlamlarla iliskilendirilen
yesil renk, estetik ve sembolik degeri nedeniyle cami mimarisinde olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Bu rengin, cenneti temsil etmesi ve renkler arasinda en giizel olarak kabul edilmesi,
cami mimarisinde kullanilmasmin ardindaki derin anlami ve estetik kaygiyr agikca
gostermektedir. Dis cephelerin biiyiik bir kisminin veya tamaminin yesil renge boyanmasi,
dini sembolizmin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir (Giirsoy,2011, s. 56). Bu
baglamda, Salepcioglu Camii'nde hem i¢ mekanda hem de dis cephede yesil rengin yogun bir
sekilde kullanildig1 gozlemlenmistir. Caminin dig cephesi beyaz mermer ve yesil kaya tasiyla
(porfir) kaplanmistir (Gorsel 2). Caminin 6n cephesinde iki adet simetrik beyaz mermer
cesmeler bulunmaktadir (Aktepe, 1974, s.137). Merdivenlerle ulasilan son cemaat yerinin
giriginde yer alan riizgarlik, caminin orijinal tasarimimnda yer almamis; bunun yerine daha
sonraki bir asamada eklenmistir.

Sokak seviyesinden itibaren ele alindiginda, yapmin mimari 6zellikleri icerisinde ilk olarak
dikkat c¢eken unsur, kiitlenin merkezinden yiikselen simetrik ve egrisel formdaki iki
merdivendir. Izmir'deki daha Onceki doénem camilerinde benzerine rastlanmayan bu
merdivenler, 19. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmaya baglayan yeni bir mimari unsuru temsil
etmektedir. Bu 6zgiin eleman, donemin mimari anlayigini yansitirken ayni zamanda yapiya
gorsel bir dinamizm kazandirmakta ve gelencksel cami giris diizeninden farkli bir
kompozisyon ortaya koymaktadir (Alparslan, 2014, s.146). Camiye erigimi saglayan bu
merdivenlerin diizenlenisi, cephe kompozisyonunun genel tasarimi ve dis cephede tercih
edilen yap1 malzemeleri, Salep¢ioglu Camisi ile Esrefpasa Camisi arasinda dikkat c¢ekici bir
benzerlik ortaya koymaktadir. Bu benzerlik, her iki yapmin mimari {islubu ve estetik anlayis1
acisindan ortak bir yaklasimi yansittigina isaret etmektedir. Ozellikle, merdivenlerin
konumlandirilmasi ve cephe elemanlarinin diizenlenisi, iki cami arasinda mimari bir stireklilik
ve tislup birlikteligi olduguna dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir (Polat, 2011, s.110).

Caminin en belirgin mimari 6zelliklerinden biri, tek kubbeli ana mekani ve bu kubbeyi
tasityan genis kemerli yap1 sistemidir. Ana kubbenin yaklasik 15 metreyi bulan genis ¢api,
yapmin i¢c mekanmda dikkat cekici bir agiklik ve gorsel ihtisam yaratmaktadir. Bununla
birlikte, kubbenin derinligi artirilmis ve yarim kiireden daha fazla derinlige sahip olacak
sekilde tasarlanmistir. Bu mimari diizenleme, kubbenin mekansal etkisini giiclendirirken ayn1
zamanda yapidaki dikey vurguyu da 6n plana ¢ikarmaktadir (Donmez, 2012, s.280). Kubbe,
16 dilimden olusan radyal bolmelerle diizenlenmistir ve bu bélmelerin, her birinin merkezinde
dekoratif unsur olarak, yesil, kirmizi ve kahverengi bitki motifleri al¢i kabartma ile
zenginlestirilmis detaylandirmalar kullanilmigtir. Kubbenin bezeme diizeninde, zemin rengi
olarak yesil tonlar: tercih edilmis, bu zemini vurgulayan bantlar ise kahverengi tonlariyla
belirginlestirilmistir. Bu renk sec¢imi, kubbenin gorsel etkisini artirarak mekana estetik bir
derinlik kazandirmaktadir. Ayrica, siitun basliklar1 ile kemerler arasindaki gec¢is bdlgelerinde,
Ozenle tasarlanmis sekizgen bicimli levhalar dikkat cekmektedir. Bu sekizgen levhalar,
yapmin mimari kompozisyonuna geometrik bir zenginlik katarken ayni zamanda donemin
slisleme anlayisini yansitan 6nemli bir detay olarak 6ne ¢ikmaktadir (Begec, 2002, s. 32).
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Yapinin giris boliimii, mimari agidan hem iglevsel hem de estetik bir tasarim sunan
detaylara sahiptir. Giris, piramidal formdaki bir sa¢ ¢ati ile ortiilmiis ve bu catiy1 destekleyen
dokme demir siitunlarla ¢evrelenmis bir riizgarlik alanindan saglanir. Bu tasarim, yapiya hem
korunakli bir gegis alan1 sunar hem de kullanilan malzeme ve bigimlerin uyumu sayesinde
gorsel bir zenginlik katmaktadir. Riizgarlik alani, hem dis mekan ile i¢ mekan arasinda bir
gecis saglar hem de ziyaretgileri karsilayan davetkar bir atmosfer olusturur. Bu alanin zemin
dosemesi, estetik ve islevsel bir tasarim anlayisi dogrultusunda iki farkli renkte mermer
kullanilarak kaplanmustir. Ayrica bu alanin iki adet girisi vardir. Son cemaat mahallinin
riizgarhk bolimi girisine ek olarak, ayni cephede riizgarligin her iki tarafinda birer tane
olmak tizere toplam iki ek giris daha bulunmaktadir. Riizgarliktan son cemaat yerine mermer
kapl ii¢ basamak ile gecilir. Bu alanin dogu ve bat1 cephelerinde, birer adet biiyiik kemerli
pencere acikligt bulunmaktadir. Bu acikliklarin kemerli {ist bolimii sabit dograma ile
tasarlanmis olup, dikdortgen alt boliimiinde ise c¢ift kanatli ahsap pencere dogramalari
kullanilmistir. Kapilar, son cemaat yerine agilan giris kapilariyla ayni aks {izerinde
konumlandirilmis ve dikdortgen formdadir. Ust kattaki mahfile erisim saglayan ahsap déner
merdivenler, giris kapisinin sag ve sol tarafta simetrik olarak konumlanmistir (Begec, 2002, s.
32). Yapmm bu bolimi Kiitahya Yesil Cami mahfil merdivenini hatirlatmaktadir
(Keykubatli, 2020, s.76).

Gorsel 2: Salepgioglu Camii Genel Gértiniis (Elif Aktan Arsivi)
2.1. Salepgioglu Camii i¢ Mimari

Bu cami, okul, medrese ve derslikleri iceren alt diizey bir altyapiya sahip bir tasarimi
orneklemektedir (Kuyulu, 2001). Giiney duvari disinda, camiyi {i¢ yonden U seklinde saran
medrese, camiden daha genis bir alanda konumlanmistir (Ersoy, 2002). Kuzey, dogu ve bati
yonlerinde yer alan toplam ii¢ kap1 ile medreseye giris saglanir.

Medrese, Arapca kokenli bir terim olup 'ders verme' anlamina gelen 'arasa' fiilinden
tiiremistir ve egitim verilen yer olarak tanimlanir (Kuban, 1968, s. 21). Medresenin i¢ yapisina
gecis yaptigimizda, igeri girince sag tarafta mutfak ve mektep, sol tarafta ise minarenin
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kaidesi ve kiitiiphane bulunmaktadir. Bu yapilar, medresenin egitim islevinin yani sira sosyal
ve kiiltiirel yasamina da katkida bulunur. iki kath kiitiiphane, mimari agidan fonksiyonel ve
estetik agidan dengeli bir yaprya sahiptir. Yapinin {ist katinda, kullanicilarin rahatca
erisebilecegi bir asma kat bulunurken, alt katin diizeni de oldukca dikkat cekicidir.
Kiitiiphanenin iginde, L seklinde sonlanan bir koridor yer almakta olup, bu koridor mekanin
farkli boliimlerine ulasim saglar ve kullanim agisindan pratik bir diizen sunmaktadir.
Yiikseltilmis avlu zemininde, ¢evre koridorunu demir korkuluklarla kapatan bir diizenleme
mevcuttur; bu boliim, namazgah seklinde tasarlanmig olup, dort adet yiksek kaideli ve yivli
govdeli demir siitunlarla ve kirmizi renkte babalarla desteklenmektedir. Avlu, tamamen
mermer parkelerle kaplanmis olup caminin 6n, dogu ve bat1 boliimlerine dogru uzanmaktadir.
Son cemaat yerinin tavan ortlst gibi putrelli volta doseme teknigiyle yapilmis olan bu
boliimiin tavani, etrafinda iki sira stilize motiflerle bordiir seklinde siislenmistir. (Eser, 2002,
s. 82). (Gorsel 4).

hion!
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Gorsel 3: Salepgioglu Camii 1940’11 Yillar (Atay, 2003)

Gorsel 4: Salepgioglu Camii Medresesi Genel Goriinim (URL3)

"Kalem isi" olarak bilinen duvar nakislari, Tiirk-Islam mimarisinin temel estetik
Ogelerinden birini olusturmaktadir (Demirarslan, 2016, s.151). Salep¢ioglu Camii'nde en



IDEART Uluslararasi Tasarim ve Sanat Dergisi IDEART International Journal of Design and Art
Aktan, E. Cilt:3 Sayi:1 Volume:3 Issue:1

belirgin siislemelerden biri kalemisi, tavan ve duvarlarinda bu siislemeler acikga
goriilmektedir. Benzer 6rnekler Yildirim Camii'nin tavan ve duvarlarinda kalemisi siislemeler
bulunmakta olup, bu siislemeler caminin bes kubbeli son cemaat alanindaki kubbelerin i¢
bolimlerinde, i¢ mekanindaki kubbelerin kenar siislemelerinde, mihrap ve mihrap
duvarlarinda, odalarda yer alan alg1 siislemelerin hatlarinda ve oda tavanlarinda yer
almaktadir (Erim, 2021, s.646). Son cemaat yeri tavaninda putrelli volta doseme yapilmus,
kalem isi motifleri tam ortasinda biiyiik bir sekiz kollu yildiz motifi altin yaldiz renginde
kabartmalarla islenmistir. Yildizin ortasinda ise akantus yapragi motifleri bulunmaktadir.
Yildizin dis kisminda sekiz kollu yildiz olusturulmus, bunlarin her birinin i¢inde ¢igek
motifleri eklenmistir (Gorsel 5). Kandilli Camii'nde oldugu gibi, ahsap tavanin merkezine 8
koseli yildiz motifi yerlestirilmistir (Ekim,2020, s.211). Benzer sekilde, Odemis Ulu
Camii'nin tavaninda da bu yildiz motifi dikkat ¢ekmektedir (Das,2016, s.169).

Gorsel 5: Salepgioglu Camii Yildiz Motifi Gorsel 6: Salepgioglu Camii Harime Girig
Kapist  (Elif Aktan Arsivi) Tavan Detay1 (Elif Aktan Arsivi)

Son cemaat yeri, mimari tasariminda barmdirdig: dikkat ¢ekici kompozisyon unsurlar1 ve
detaylarla 6ne ¢ikan, bulundugu yapiya estetik ve islevsellik katan onemli bir boliimdiir.
Genellikle camilerin ana mekanma gecisi saglayan bu alan, hem mimari agidan zengin
siislemelere sahip olusuyla hem de ibadet Oncesi cemaatin toplanmasi i¢in sagladigi
islevsellikle dikkat ¢cekmektedir. Kap1 yanlar1 tamamen mermer siitunlar ile kaplanmis olup,
dogu ve bati taraflarinda cami gorevlilerine ayrilmis kaldirilabilir birer oda bulunmaktadir.
Beden duvarlar1 ise beyaz mermer malzeme ile insa edilmistir (Eser, 2002, s. 74). Oylesine
beyaz mermer ile kaplanmis ki adeta bir beyaz sahradir (Gorsel 6). Son cemaat yeri kap1
iistlerinde, ahsap malzemeden yapilmis iicgen alinliklar ve kemerli agikliklara oturan sabit
ahsap dogramalar yer almaktadir. Yan boliimlerdeki kapilarin iist kisminda ise ahsap ¢ift
kanatli pencereler ile yine kemerli acikliklara oturan sabit ahsap dogramalar dikkat
cekmektedir. Bu dogramalarin bazi kisimlarinda vitray camlar kullanilmistir (D6nmez, 2012,
$.282). Ayrica son cemaat yerinden harime ge¢is acikliginin iistiine, yarim yuvarlak formdaki
kemerin icine yerlestirilen ayet kitabesi, zemin oyma teknigiyle islenmis olup, {lizerine altin
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yaldizla boyama yapilmistir. Siiliis hatla yazilmig olan bu ayet kitabesinde, Besmele ve Nisa
Suresi’nin 133. ayeti (Kuran-1 Kerim, 9/134) yer almaktadir. Ayni ayet, caminin harim
kapisinin diger alinliginda da tekrar edilmistir (Polat, 2011, s. 75).

Kirsiiler, cami ve medreselerde vaaz ya da ders vermek igin kullanilan, genellikle
merdivenle ¢ikilan bir mimari yap1 olan, "vaiz kiirstisii" olarak da bilinen bu kiirsii, cuma
giinleri vaaz veren hocalara "kiirsli seyhi" denilmesine ve bir memurlugun dogmasima sebep
olmustur (Coruhlu, 2002, s.574). Kiirstiniin korkulugunda yer alan at nali kemerler, tepelik
seklinde diizenlenmis akant yapraklariyla siislenmistir. Beden korkulugundaki sagir at nali
kemerler, yivli bir yapiya sahip olup i¢ kisimlar1 akant yapraklariyla doldurulmustur. Yapinin
altindaki kaide kismi, dilimlenmis bolmelerle ayrilarak at nali kemer formunu olusturmustur.
Bu kemerler, kilit tasinda birlesmeden 6nce disa dogru voliitlenmis ve tist kisminda palmet
motifi incelikle islenmistir (Eser, 2002, s. 79). (Gorsel 6).

Beyaz mermerden yapilmig minber kible duvarmma bitisik nizamda bulunmaktadir.
Kahverengi mermer kaide iizerine oturtulmus minberin merdiven korkuluklar1 siitun siralar1
seklinde islenmistir. Yogun bitki motifleri ve geometrik desenlerle siislemeler bulunmaktadir
(Gorsel 11). Minber, caminin 6nemli mimari unsurlarindan biridir ve imamin ibadet sirasinda
bulundugu 9 basamakli minber hatibin vaaz verirken hem goriiniirliigiinii hem de isitsel olarak
algilanmasmi artirmasmi saglamaktadir (Dagli, 2015, s. 93). Minberin yan aynaliklarinda,
kahverengi mermer ucgen icinde kabartma formunda buyik yaprak ve gicek motifleriyle

Gorsel 7: Salepgioglu Camii I¢ Mimari Detaylar Gorsel 8: Salepcioglu Camii Kubbe Detaylari
(Elif Aktan Arsivi) (Elif Aktan Arsivi)

Koskiin korkuluklari, profilli silmelerle cevrelenmis kare bir pano olusturmaktadir. Bu
panelin i¢inde merkezi ay ve yildiz olan bir giines motifi yer almaktadir (Ersoy,2002, s.286).
Kosk korkuluklarmm kose kisimlarinda, yanlara dogru acilan akant yapragi motifleriyle
tamamlanmig bir ¢igek kompozisyonu bulunmaktadir. Kosk korkulugundan yukselen kare
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kesitli siitunlar, spiral kivrimlar ve akant yapraklari ile siislenmis basliklarla, kompozit bir
tasarim olusturmaktadir (Eser, 2002, s. 77).

Minberin kiilah1 ¢cok katl olup tepesinde alem bulunmaktadir. Kiilah, alt ve iist olmak tizere
iki ana boOlimden olugsmaktadir. En alttaki sekizgen kasnagin her bir yiizeyi, akantus
yapraklarindan meydana gelen kabartma ¢icek motifleriyle zenginlestirilmistir. Bu detaylarin
hemen {iizerinde, akantus yapraklar1 ve stilize edilmis palmet motiflerinden olusan kabartma
bir siisleme dizisi yer almaktadir (Gorsel 11). Alt kisimda, birbirine baglanmis madalyon
motiflerinden olusan bir serit bulunmaktadir. Ust boliimde ise iri yaprak motifleriyle bezeli
baska bir dekoratif kusak goze garpmaktadir. Bu iki kusak, kiilahin dncesinde yer alan son
stisleme unsurlarint olusturarak yapinin mimari ritmine katkida bulunmaktadir. Alt boliim
zengin siislemeleriyle dikkat ¢ekerken, list boliim sade bir tasarima sahip olup yapinin genel
estetik anlayisinda bir denge unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu farkli tasarim unsurlari,
yapinin hem gorsel zenginligini hem de mimari kompozisyonunu gii¢lendiren niteliklerdedir
(Bayrakal, 2004, s. 28). Giris agikligm1 kaplayan kemerin {ist kisminda, oval bi¢cimli bir
madalyon i¢inde ‘1323/1905 Sakir’ adl1 yazilar1 bulunmaktadir (Bayrakal, 2004, s. 29).

Harim, yapmin i¢ mekanina giris saglayan {i¢ biiyiik kapi ile dikkat ¢eker. Bu kapilar, ahsap
cerceveleriyle zarif bir tasarima sahip olup, yuvarlak kemer formunda insa edilmistir.
Kapilari ¢evresinde simetrik bir sekilde yerlestirilen sade mavi ve yesil renklerde kalem isi
teknigi, dikkatlice islenmis detaylarla mekana zarif bir atmosfer katmistir. Bu sade ancak
estetik dokunuglar, caminin i¢ mimarisinde zarafeti ve derinligi 6n plana ¢ikaran bir unsur
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dis mekanda duvarlarinda yer alan plasterler, i¢ mekdnda mermer
kaplamali siitunlar seklinde kendini gostermekte ve duvarlar1 {i¢ ayr1 boliime ayiracak sekilde
konumlandirilmistir. Bu siitunlar, yapinin hem i¢ hem de dis mimari biitiinligiinii saglayarak,
mekanin estetik ve yapisal dengesini olusturmakta dnemli bir rol oynamaktadir. Mermer siitun
basliklarinda, bitkisel motiflerle islenmis kabartmalar ve mermer profiller kullanilmistir.
Siitunlar1 birbirine baglayan kemerlerde de bu profiller yer alirken, kemerler arasina Arapga
yazilarla slislenmis rozetler yerlestirilmistir. Ayrica, kemerlerin alt kisminda pano seklinde
diizenlenmis kalem isi bezemeler bulunmaktadir.

Minare disinda simetrik bir diizenle tasarlanan yapinin son cemaat yeri ii¢ kubbeye sahiptir
(Levi, 2003, s. 87). Son cemaat mahallinin {izerinde yer alan mahfil kati, uclar1 sivriltilmis ve
barok tarzi siislemelerle bezeli ii¢ kubbe ile kaplanmistir. Bu kubbeler kursun kapli ve
hepsinin iizerinde alem bulunmaktadir. Yapinin mahfil pencereleri, 6nlerinde bulunan pencere
kemerlerinde disartya dogru uzanan ve kivrimh detaylar goriilmektedir. Giiney tarafinda {ig,
dogu ve bat1 taraflarinda ise birer olmak {izere toplam bes aciklik bulunmaktadir
(Kuyulu,2002, s.286). Alt kattaki tim pencerelerde yer yer vitraylar mevcuttur. Harimdeki
tim pencere alinliklarinda, ahsaptan yapilmis bir kilit tasi diizeni bulunmaktadir. Bu kilit
tagmin arkasindan yaylanarak alinlifa dogru uzanan yaprak sirth ve voliitlii “S” bigimleri yer
almaktadir (Eser,2002, s. 80). Ayrica pencerelerin kenarlarinda yildiz motifi bezemeleri
bulunmaktadir.

10
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Gorsel 9: Son Cemaat Yeri Tavam (Elif Aktan Arsivi) Gorsel 10: Kadinlar Mahfili Kalemisi (Elif Aktan

Arsivi)
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Gorsel 11: Salepgioglu Camii Minberi (Elif Aktan Arsivi)
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Gorsel 12: Salepgioglu Camii Mihrap (Elif Aktan Arsivi)

Cami mimarisinde en dikkat ¢eken unsurlardan biri olan mihrap dis ¢erceve kismi beyaz
mermerden olusurken nis kismi altigen planli ve gridir. Mihrap kible duvari ortasinda yer
almaktadir (Gorsel 12). Karmagik olmayan fakat itina ile yapilmig bir kompozisyonu vardir.
D1s kisminda simetrik olarak iki adet gri mermerden orta kisimlarinda altin rengi figiir olan
siitunceler bulunur. Mihrabin ana malzemesi mermerdir ve kivrimli bir perde motifi
yaratilmistir (Bege¢:2002, s.32). Perde motifinin merkezi, altin yaldizla islenmis olup, ¢evresi
akantus yapraklariyla bezenmis bir rozetle vurgulanmistir. Siituncelerden baslayarak, ayet
kitabesini ¢evreleyen kemer, etrafin1 saran yaprak motiflerinden olusan bir frizle dekore
edilmistir. Icbiikey bir silme ile disa tasan kemer sacagmin iki yanma yerlestirilen, kare
kaideler lizerine oturtulmus olan yapilar, kandil seklinde tasarlanmis olup, lizerleri stilize
edilmis bitkilerle ve yapraklarla bezeli bir slisleme ile tamamlanmistir. Bu yapilar, uglari
yukar1 dogru sivrilen kuleler bi¢imindedir. Yuvarlak kemerin iist kisminda, her iki yana dogru
sarkan "S-C" bi¢imli kivrimlar ve akant yapraklari, ortada yer alan kilit tagiyla birbirinden net
bir sekilde ayrilmistir. Kemerin kilit tagini siisleyen C sekilli kivrimlar ve akant yapragi
desenlerinin birlesim yerinde, ortada bir yumurta motifi yer almaktadir. Altin yaldizla
boyanmis olan bu yumurta motifi, etrafini saran ¢icek formunda kabartmalarla ¢evrelenmistir.
Kilit tasinin st kisminda, alt kismi vazo biciminde genisleyen, yukari dogru daralarak
sonlanan bir siskin diizenleme bulunmaktadir; bu diizenleme, {list kisminda bir alemle
tamamlanmaktadir (Polat,2011, s. 75). Nis derinligi duvar kalinligina ¢ikint1 yapacak sekilde
coziimlenmistir. Ters U seklinde mermer beyaz cergevede bitkisel akant yapraklariyla tas
siislemeleri yapilmustir. Mihraplarda ¢ogunlukla kullanilan ayet olan Ali imran Suresi’nin 37.
Ayetin bir boliimii alilik kisminda siyah dikdortgen yazi gercevesi iginde altin yaldizli boya
ile yazmaktadir (Tiirker, 2022). Mihrabin dis koselerinde cevreleyecek sekilde kalemisi
teknigiyle mavi, kahverengi ve kirmizi renklerde siislemeler géze carpmaktadir.

12
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Gorsel 13: Kadmlar Mahfili Penceresi Gorsel 4. adinlar Mahfili
(Elif Aktan Arsivi) (Elif Aktan Arsivi)

Dogu ve bat1 duvarlarinda, her boliimde alt ve {ist kisimda ikiser pencere yer almaktadir.
Yuvarlak kemerli olan bu pencerelerin alt swrasindaki agikliklar, {ist siradakilerden daha
genigstir. Profilleme teknikleriyle islenmis ahsap g¢ercevelere sahip olan bu pencereler, igten
disa dogru daralmaktadir (Gorsel 13). Giiney duvarinda benzer bir diizenleme devam etmekte
olup, orta boliimde alt sira penceresi yerine mihrap nisi yer almistir (Kuyulu, 2002, s.286).
Pencerelerde ahsap c¢ergeveler kullanilmis ve pencere almligmin ortasma alem motifi
eklenmistir. Bol miktarda pencere kullanilarak camiye ferah goriiniim yaratilmistir. Bu ahsap
sovelerin kemer almliklarmin {ist kismi, ortasinda yumurta motifi ve etrafinda c¢igek
desenleriyle sekillendirilmis, ardindan her iki yanda kivrilan voliitlii akant yapraklariyla
bezemeler yapilmustir (Polat, 2011, s.80).

Kemeralti'nda egimli arazinin ilk basladigi noktada, giiney yoniinde, mihrabin yer aldigi
tarafta yaklasitk 2 metre derinliginde kazi yapilarak diizlestirilen bir arsa {izerine
konumlandirilmistir. Caminin insasinda kullanilan kirmizi tastan yapilmis bir havuz, dogu
cephesinde yer almaktadir.

3. SONUC

Salepgioglu Camii, Izmir'in tarihi yapilarindan biri olarak hem Osmanli mimarisinin hem
de sehrin kiiltiirel dokusunun 6nemli bir pargasidir. Yapinin mimarisi, Osmanli donemi cami
ingasiyla ilgili klasik ozellikleri tasiyor olmasma ragmen, Ozgiin detaylarla da dikkat
cekmektedir. Salepgioglu Camii, hem yerel halk i¢in hem de sehri ziyaret edenler i¢in sadece
dini bir ibadet alam degil, tarihi agidan da biiyiik bir éneme sahiptir. Insa edilmesinin
Uzerinden gecen yiizyillar boyunca gerek yapmnin i¢ tasarimi gerekse c¢evresindeki kentsel
degisikliklerle iliskilendirilerek, cami sadece dini bir yap1 olmanin 6tesinde bir sosyal iglevi
de yerine getirmistir.
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Salepgioglu Camii’nin mimari tasarimindaki en dikkat ¢ekici 6zelliklerden biri, Osmanli
camilerinin temel mimari islubunun 6zenle korunmus olmasidir. Yiiksek kubbe, biiylik
pencerelerle saglanan aydinlik i¢ mekan, minaresinin tasarimi, cami yapisinin ihtisamini ve
denge anlayisin1 ortaya koymaktadir. Ayni zamanda, caminin yapimimda kullanilan
malzemelerin ¢esitliligi ve isciligi, Osmanli doneminin sanatsal ve teknik becerilerinin bir
gostergesi olarak one ¢ikmaktadir. Camiye 6zgii olan kalemisi siislemeleri, 6zellikle minber,
mihrap ve duvarlarda kullanilan motifler, caminin ge¢ Osmanli mimarisi etkilerini
yansitmaktadir.

Caminin g¢evresiyle olan iligskisi de zamanla degisiklik gostermistir. Osmanli doneminde
caminin c¢evresi genellikle genis ag¢ik alanlarla c¢evrilirken, 20. ylizyilin ortalarina
gelindiginde, modern betonarme yapilarla ¢evrilen bu alan, caminin gorsel ve fonksiyonel
degerini sinirlamistir. Yapinin g¢evresindeki kentsel doniisiim, Salepcioglu Camii'nin tarihi
dokusunun korunmasina yonelik yapilan miidahalelerle dengelemeye c¢alisilmistir. Bu
baglamda, caminin restorasyonu ve korunmasi adma aliman tedbirler, sehrin ge¢misiyle
baglarini siirdlirmesine olanak tanimaktadir.

Salep¢ioglu Camii’nin i¢ mimarisi de oldukca zengindir. Medrese ile birlesen yapisi,
sadece dini ibadetler i¢in degil, egitim faaliyetleri i¢in de kullanilmistir. Osmanli cami ve
medrese yap1 geleneginin en giizel 6rneklerinden birini teskil eden bu yapida, dini ilimlerin
Ogretilmesinin yani sira, sosyal etkilesimin ve kiiltiirel faaliyetlerin de 6nemli bir yeri
olmustur. Salepgioglu Camii'nin bu islevsel biitiinliigii, yapiy1 yalnizca bir ibadet alani
olmanin 6tesinde, sosyal bir merkez haline getirmistir.
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