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Minimalist sinema, icerigi sadelestirerek, gorsel ve anlatisal karmasadan kacinan bir film
tarzim1 ifade eder. Bu tiirdeki filmler, genellikle az sayida karakter, mekadn ve diyalog
kullanirken, atmosfer ve gorsel 6geler iizerinde odaklanarak izleyiciye derin bir deneyim sunar.
Minimalist sinema, gereksiz ayrintilardan kaginarak oykiiyli temel unsurlarina odaklanma

egilimindedir. Bu tarz, izleyiciye diisiindiiriicii ve etkileyici bir deneyim sunarken gorsel sadelik

ve anlam yaratma amacini tasir.

Bu calisma, literatiirde yer alan tematik analiz yontemi temel alinarak, Abbas Kiarostami’nin
minimalist sinema anlayisint ve bu anlayisin Kirazin Tadi filminde nasil somutlastigini
incelemeyi amaglamaktadir. Tematik analiz, nitel arastirma yontemlerinden biri olup, bir metin
ya da gorsel materyal lizerinden anlamli temalarin sistematik bir sekilde belirlenmesini, analiz
edilmesini ve yorumlanmasini icermektedir. Bu yontemin amaci, belirli bir olguyu ya da yapiy1

temalar iizerinden ¢éziimleyerek daha derin bir anlam katmani sunmaktir.

Calisma kapsaminda, Kirazin Tad filmi tematik analiz yontemiyle ele alinacak ve minimalist
anlatinin filme kattig1 anlam derinligi ile duygusal yogunluk detayli bir sekilde incelenecektir.

Tematik analiz yontemi, filmin gorsel, isitsel ve anlatisal unsurlarini belirli temalar
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cercevesinde degerlendirerek Kiarostami’'nin minimalist sinema dilinin dinamiklerini ortaya
cikarmay1 hedeflemektedir. Calisma kapsaminda, Kirazin Tad filmi tematik analiz yontemiyle
ele alinmis minimalist anlatinin filme kattigi anlam derinligi ile duygusal yogunluk detayh
sekilde incelenmistir. Tematik analiz yontemi, filmin gorsel, isitsel ve anlatisal unsurlarim
belirli temalar c¢ercevesinde degerlendirerek Kiarostami'nin minimalist sinema dilinin
dinamiklerini ortaya ¢ikartirken; filmdeki gorsel sadelik, olgiilii diyaloglar ve temalarin
minimalist anlatimla sunulmasi, Kiarostami'nin sinematografik dilini goézler 6niine

sermektedir.

Anahtar Kelimeler: Minimalist Sinema, Sinematik Dil, Sembolizm, Sinematik ifade, Gorsel

Sadelik

Minimalist Narrative in Abbas Kiarostami's Taste of Cherry:
A Companionship, A Suicide

Abstract

Minimalist cinema refers to a film style that simplifies its content, avoiding visual and narrative
complexity. Films in this genre typically use a small number of characters, settings, and
dialogues, focusing on atmosphere and visual elements to provide the audience with a profound
experience. Minimalist cinema tends to focus the narrative on essential components, avoiding
unnecessary details. This style aims to offer a thought-provoking and impactful experience

while creating meaning through visual simplicity.

This study aims to examine Abbas Kiarostami’s minimalist cinematic approach and how this
approach is manifested in Taste of Cherry through thematic analysis, which is a qualitative
research method. Thematic analysis involves the systematic identification, analysis, and
interpretation of meaningful themes within a text or visual material. The goal of this method is
to offer a deeper layer of meaning by analyzing a specific phenomenon or structure through its

themes.

In this study, Taste of Cherry will be analyzed using thematic analysis, focusing on the depth of
meaning and emotional intensity that minimalist narration brings to the film. Thematic analysis
will assess the film’s visual, auditory, and narrative elements within the framework of specific

themes, aiming to uncover the dynamics of Kiarostami’s minimalist cinematic language. The
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study will explore how the film’s visual simplicity, measured dialogues, and the presentation of

themes through minimalist narration reveal Kiarostami’s cinematic style.

Keywords: Minimalist Cinema, Cinematic Language, Symbolism, Cinematic Expression, Visual

Simplicity.

GIRIS

Abbas Kiarostami'nin Kirazin Tadi (1997) filmi, cagdas sinemada minimalist anlatinin en dikkat
cekici 6rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikar. Yonetmen, bu eserinde karmasik insani duygulari ve
varolussal sorgulamalari sade bir anlat1 dili ve az sayida gorsel 6ge ile derinlemesine isler. (Erol,
2023, s. 41) Filmin minimalist yapisi, yalnizca gorsel anlamda degil, ayn1 zamanda anlatisal
acidan da gii¢lii bir deneyim sunar. Kiarostami'nin bu yapisal tercihi, sinemaya dair felsefi
yaklasimini yansitan bir arag¢ olarak izleyiciyi gereksiz detaylardan uzaklastirir ve onlari

karakterin i¢sel dlinyasina, varolussal arayisina odaklanmaya davet eder.

Film, intihar etmeye karar veren bir adamin son giiniinii konu alirken, yasamin anlami ve 6liim
gibi derin varolussal meseleleri giindeme getirir. Diyaloglarin sadeligi, gorsellerin minimalizmi
ve mekan kullaniomindaki simirhlik, karakterin duygusal ve psikolojik durumunu izleyiciye

dogrudan yansitir. (Ozdogru, 2004, s. 65)

Kirazin Tadindaki minimalist anlati, ylizeydeki sade yapinmin 6tesine gecerek derin felsefi
temalar1 goriiniir kilar. Yonetmen, yasam ve 6liim arasindaki ince ¢izgiyi, baskahramanin bir
yoldas arayisina ¢ikarken karsilastigl cesitli karakterler iizerinden ele alir. Ancak bu yoldaslik,
yalnizca fiziksel bir baglanti kurmanin 6tesinde, insanin i¢sel yalmizligin1 ve caresizligini
paylasma cabasi olarak okunabilir. Kiarostami, minimalist anlatimiyla bu insani iliskilerin ve

varolussal sorgulamalarin inceliklerini izleyiciye ustalikla sunar.

Sinemanin biiyiisii genellikle gorsel ihtisam ve karmasik hikayelerle iliskilendirilir. Ancak bazi
yonetmenler, azla cok anlatmanin giiciinii kesfederek sadelikle derinlik sunmay1 basarir. iranh
yonetmen Abbas Kiarostami, bu ustaligi minimalist anlatimiyla en etkili sekilde kullanan
sanatcilardan biridir. Kirazin Tadi filmi, sade yapisinin ardinda derin bir varolussal sorgulama
barindirr. Gorsel sadelik, az sayida diyalog ve minimal set tasarimi, izleyiciyi gorsel bir

solenden c¢ok diisiinsel bir yolculuga cikarir.

59



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

Film, bir aracin icinde ve cevresinde gecen hikayesiyle, doganin sadeligini insan varolusunun
karmasikligiyla bulusturur. Bu minimal estetik, yasam ve 6liim arasindaki dengeyi sorgularken
seyirciyi kendi i¢sel yolculuguna davet eder. Her sahne, varolussal sorularla dolup tasarken,
izleyici sade gorsellerin Otesine gecerek hikdyeye kendi anilarim ve tecriibelerini katar.
Kiarostami'nin, minimalizmin giiciinii ustalikla kullanarak sade detaylardan evrensel bir anlati

olusturmasi, onun sinema diinyasindaki farkidir.

Kirazin Tadi, minimalist estetigin bir gorsellikten ¢ok daha fazlasi oldugunu gosterir; bu, bir
diisiince bicimi, bir duygu aktarimi ve insanin yasamin 6ziine dair kendi sorularini sormasi igin
bir davettir. Abbas Kiarostami'nin bu eseri, azla ¢cok anlatmanin giiciinii kanitlayan ve izleyiciyi

etkisi altina alan bir eserdir.

Kirazin Tadindaki minimalist anlatim, Abbas Kiarostami'nin 6zgiin sinema dilinin nasil
sekillendirildigini incelemeyi siirdiiriiyor. Filmdeki gorsel ve tematik sadelik, karakterlerin
psikolojik derinliklerini ve varolussal sorularin etkileyici bir sekilde sunarken, izleyiciyi derin
bir duygusal ve diislinsel deneyime davet eder. Minimalizm, burada yalnizca estetik bir tercih
degil, ayn1 zamanda insanin i¢sel arayisini ve yasamin 6ziline dair sorularin sekillendiren giiclii

bir aragtir.

Bu calismada, tematik bir analiz yontemi benimsenerek filmin minimalist anlatisinin temel
unsurlar1 incelenecektir. Bu yontem, filmdeki varolussal sorgulamalar ve karakterlerin i¢sel
yolculuklarinin, minimalist anlatim bigimiyle nasil biitiinlestigini c6ziimlemeyi hedefler. Gorsel
sadelik, diyaloglarin simirlihiglr ve mekanlarin kullanimindaki segicilik gibi unsurlar, filmdeki
felsefi derinligi nasil giiclendirdigi baglaminda degerlendirilecektir. Ozellikle, filmin karakter
gelisiminde ve tematik yapi taslarinda minimalist estetigin oynadigi rol {izerine bir ¢éziimleme

sunulacaktir.

Bu makale, Kiarostami'nin sinemasinda minimalist anlatinin temelini olusturan unsurlari agiga
cikarirken, tematik bir ydntemle filmin anlam derinligini yeniden yorumlamayi

amaclamaktadir.
1. Minimalizm

Minimalizm en az malzeme ile, en yalin, en ekonomik ve en islevsel sonuca gitmeyi amaglar. Bu
diisiince, 6zellikle 1960'l1 yillar ve sonrasinda gelismis, postmodern akimlarin bir pargasi

olmustur. (Bilginoglu, 2023, s. 112) Minimalizmin etkisi, sadece sanati degil, mimari, tasarim,
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edebiyat ve felsefe gibi bircok disiplini de sarar. Baslica 6zellikleri arasinda sadelik, yalinlik,
stislemeden kacinma ve islevselligin vurgulanmasi bulunur. (Giilgii, 2016, s. 3) Minimalist
sanat, muzik ve mimari, genellikle basit geometrik formlar1 ve temel renkleri kullanarak

eserlerini olusturur.

Minimalizmin temel prensipleri, 1960'l1 yillarin sonlarinda heykel sanatinda soyut anlatimin
kullanilmasi ile belirginlesmistir. Sanatcilar, 6zellikle geometrik sekilleri en basit haliyle
kullanarak, yapitlarinda yalinhg ve 6zl vurgulamislardir. (Arargiig, 2016, s. 90,91)
Minimalizmin 6nclileri arasinda Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd, Sol Le Witt, Robert Morris

ve Richard Serra gibi sanatgilar yer alr. (Sivas, 2013, s.11,12)

Minimal Sanat fikri, 20. yiizyilin sanat akimlari icinde yer almasina ragmen, aslinda II. Diinya
Savasi sonrasinda ortaya cikmistir. Savasin bitimiyle birlikte diinya genelinde diizenlenen sanat
festivalleri ve etkinlikler, yeni bir sanat anlayisinin sekillenmesine katkida bulunmustur
(Karaca, 2021, s. 336) Bu organizasyonlar, soyut anlatimi yayginlastirmis ve gecmisin sembolik

ve figiiratif sanat anlayisi giderek geri planda kalmistir.

Minimalizm sadece bir sanat anlayisi olarak degil, aynm zamanda bir tasarim ve yasam tarzi
olarak da benimsenmistir. (Sen, 2020, s. 51,52,53) Bu diistince, malzemenin dogal 6zelliklerini

koruyarak, karmasikliktan kacinip basitlik ve notrligi vurgular.

Ancak, minimalizm elestiri almistir. Baz1 sanatgilara gore, bu akim goérsel anlatimda eksiklik
yaratmis ve asir1 indirgemeci olmustur. (Karahan, 2015, s. 21) Disavurumcu sanati savunanlar
icin ise minimalizm, sanat eserlerinin duygulari ve el isciligini yeterince yansitmadigl
elestirilerine maruz kalmistir. Ancak, zamanla minimalizm bagimsiz bir sanat akimi olarak

kabul gérmiis ve genis bir benimseme kazanmistir.

2. Sinemada Minimalizm: Sadeligin Anlam Giicii

Minimalizm, sanat diinyasinda oldugu gibi sinemada da kendine 6zgii bir etki yaratmistir. Diger
sanat dallarindaki etkileri gibi, sinemada da gorsel, duygusal ve anlatisal agilardan belirgin bir

iz birakmustir. (Sivas, 2013, s. 12)

Minimalizm, temelde en az malzeme ve imkan kullanma felsefesini benimseyen bir yaklasimdir.
Sinemada bu anlay1is, amator oyuncularin tercih edilmesinden, dogal 15181n kullanilmasina, uzun

planlardan sabit kamera agilarina kadar bir dizi 6zelligi icermektedir. (Pelin, s. 65) Oyunculukta
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sadelik ve dogaclamanin 6n planda oldugu minimalist sinema, karakterlerin ve hikayelerin daha

dogal bir sekilde ortaya ¢ikmasina olanak tanir.

Minimalist filmlerde dekor ve objeler genellikle sade ve islevsel tasarlanir. (Giil¢iir, 2016, s. 4)
Bu, izleyiciyi detaylardan arindirarak, dykiiniin ve duygunun 6ne ¢ikmasina yardimci olur. Dogal
seslerin ve sessizligin kullanimi, minimalizmin sinemada atmosfer yaratma ve izleyiciyle

duygusal bir bag kurma konusundaki basarilarina katki saglar.

Italyan Yeni Gergekgilik akimi gibi donemsel sinema formlari, minimalizmin sinemada
belirginlestigi yerlerdir. Bu doénemdeki yonetmenler, karmasikliktan kacinarak, sade ve
etkileyici anlatimlariyla minimalist sinemanin temellerini atmislardir. Ancak, minimalizmin
sadece bir donemle sinirli kalmadigini ve zamanla farkli yonetmenlerin bu anlayis1 kendi

tarzlariyla harmanlayarak kullanmaya devam ettigini s6ylemek miimkiindiir.

Bugiin, minimalist sinemay1 benimsemis bircok bagimsiz sinemaci, teknolojik gelismelerin
sundugu imkanlara ragmen sadelik, gercekcilik ve islevselcilik gibi minimal 6zellikleri
koruyarak 6zgiin eserler liretmeye devam etmektedirler. Minimalizmin sinemada bir akim
olmaktan ziyade, her yonetmenin kendi sanatsal durusunu ortaya koymak icin kullandigi bir
ara¢ oldugunu sdylemek daha dogru olacaktir. Bu ¢ercevede, minimalist sinemanin evrimi ve

etkisi sinema tarihinde 6nemli bir yer almaktadir.

Minimalizm, gereginden fazla sadelestirme amacini giider. Yanilsamalara ve anlaml olmayan
eklemelere yer vermez; minimalist anlaty, 6ziinii yansitmay1 ve anlami bicimsellik estetigi icinde

ifade etmeyi amaglar. (Ozcan, s. 30)

Minimal sinema, Kracauer'n ideal oykiileme bi¢cimi olarak gordiigii basit anlati/slight narrative
cercevesinde dramatik gerilimi en yalin haliyle kullanarak bu akima 6zgii bir durus sergiler. Kracauer'a
gbre sinema, insanin degil, diinyanin anlaminin bir ifadesi olmalidir; bu nedenle belirsizlik, birlesik
olmama ve agiklik, minimalist sinemanin éziidiir. Minimalist sinema, anaakim sinema anlayisina karsi
cikarak yapay 1siklandirmalara ve yapmacik olay 6rgiilerine muhalefet eder. Minimalist sinema, hikaye
sinemasindan uzaklasarak kamera hareketlerinden oyunculuga, 1sik tasarimdan mekan kullanimina
kadar sinematografik estetigin biitiinliiglini ele alir. Sadelikten yana bir tavir takinarak gereksiz

detaylardan kaginilir. (S6zen, 2009, s. 81)

Minimalist sinemanin anlatilari, giinliik yasamin siradan anlarindan olusur ve bu yaklasim, film

oykiisiinlin yasamin akisi1 kadar gevsek ve serbest olmasim hedefler.
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Bu filmler, siradanhigl vurgulayarak dramatik olmayan anlardaki potansiyelleri kesfetmeye
yonelik bir bakis agisini yansitir. Minimalist sinema, hayatin icerisinde var olan anlamin siirsel

bir yaklasimla yakalanmasini ve yansitilmasini amaclar.

Minimalist sinemanin tercihleri arasinda, yavas veya hareketsiz kamera hareketleriyle 6li
zamanlar yaratmak, sesi goriintiiden ayirmak, anlam yiikli duragan goriintiiler iiretmek ve
sessizligi etkili bir sekilde kullanmak bulunur. (Kovacs, 2010, s. 136) Ornegin, Antonioni'nin
sahnelerinde sessizlik ve "6lii zamanlar” vurgulanir, dramatik anlarda oyuncularin ifadesiz
cekimleri kullanilarak duygusuz bir atmosfer olusturulur. Minimal sinemanin bir diger 6zelligi

de genellikle taninmamis, profesyonel olmayan ytizlerle calismay tercih etmesidir.

3. iran Sinemasi’'nda Minimalizm

Minimalizm, iran sinemasinin ayirt edici 6zelliklerinden biri haline gelmis, sadelik, 6zgiinliik ve
derinlikle sekillenen bir tarz olarak kiiresel capta taninmasini saglamistir. Bu tislup tercihi, hem
[ran'in sosyo-kiiltiirel baglamin1 hem de yonetmenlerin sinirh prodiiksiyon kosullar1 altinda
gelistirdigi yaratici stratejileri yansitir. (Dabasi, 2013, s. 68) Abbas Kiarostami, Jafar Panahi ve
Asghar Farhadi gibi Iranli yonetmenler, minimalizmi yalmzca estetik bir tercih olarak degil, aym
zamanda karmasik temalar1 sade bir anlatimla ifade eden giigli bir ara¢ olarak

benimsemislerdir.

[ran minimalist filmleri, genellikle giindelik yasamin sade hikiyelerine odaklanarak insan
deneyimlerinin 6ziinii yakalamaya ¢alisir. (Alici, 2014, s. 120) Bu anlatila, karmasik olay
orgiilerinden kacimr ve daha cok duygusal ve varolussal sorgulamalara yénelir. Ornegin,
Kiarostami’nin Kirazin Tad1 filmi, bir adamin éliimiinden sonra gémiilmesini isteyecek birini

arama cabasi lizerinden yasam ve 6liime dair derin sorulara odaklanir.

fran minimalist sinemasi, genellikle az sayida karakter ve mekan kullanarak samimi bir
atmosfer yaratir. Bu ekonomik yaklasim, karakterlerin i¢ diinyalarina odaklanmay1 kolaylastirir.
Panahi’nin Beyaz Balon ya da Kiarostami’nin Riizgar Bizi Stirtikleyecek filmleri bu yaklasimin

carpici ornekleridir.

[ranli yonetmenler, filmlerine gercekgilik ve dogal bir hava katmak icin sik sik profesyonel
olmayan oyuncularla calisirlar. (Dabasi, 2013, s. 70,71) Bu yontem, Kiarostami'nin Yakin Plan
ya da Majid Majidi'nin Cennetin Cocuklar1 gibi yapimlarinda goriildiigi gibi, kurgu ve gerceklik

arasindaki ¢izgiyi bulaniklastinr. iran minimalist sinemasi, dogal manzaralar1 hem anlatinin
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hem de metaforik anlamlarin bir pargasi olarak siklikla kullanir. Genis ¢éller, kivriml yollar ve
kirsal alanlar, karakterlerin i¢csel yolculuklarim ve varolussal miicadelelerini yansitan unsurlar

olarak 6ne c¢ikar.

Sessizlik, Iran minimalist sinemasinda énemli bir yer tutar ve séylenmeyenler cogu zaman
biiylik bir anlam tasir. Diyaloglar genellikle azdir ve alt metinlerle doludur, bu da izleyiciyi
derinlemesine diisiinmeye ve kendi yorumlarini yapmaya davet eder. (Tapper, 2007, s. 130)
[ran sinemas, yagam, 6liim ve anlam arayigi gibi varolussal sorularla sikga ilgilenir. Kirazin Tad
ve Mohsen Makhmalbaf’'in Sessizlik filmleri, bu tiir sorulari minimalist bir iislupla ele alan
yapimlardir. Minimalist filmler, sadeliklerinin ardinda toplumsal yapilar, toplumsal cinsiyet

rolleri ve politik sinirlamalara dair giiclii elestiriler sunar.

Ornegin, Panahi’'nin Daire filmi, Iran’daki kadinlarin karsilastig1 kisitlamalari, minimal
mekanlar ve etkilesimler araciligiyla etkili bir sekilde vurgular. ~ Baglanti, yalnizlik ve insan
olma hali, [ran minimalist sinemasinin temel temalarindandir. Kiarostami’nin Arkadasimin Evi

Nerede? filmi, kisiler arasi iligkilerin inceliklerini sade bir anlati tarziyla isler.

[ran minimalist sinemasi, yerel ve Kkiiltiirel olarak spesifik hikdyeler aracihgiyla evrensel
temalar1 ele alarak uluslararasi alanda biiyiik begeni kazanmistir. (Dabasi, 2013, s. 15) Bu
tislubun sadeligi ve derinligi, diinya capindaki yonetmenleri etkilemis ve hikidye anlatiminda
sadelikle etkileyiciligin nasil birlestirilebilecegine dair ilham kaynagi olmustur. Ozellikle Abbas
Kiarostami’nin ¢alismalari, minimalist yaklasimlar1 benimseyen yénetmenler icin 6énemli bir
referans noktasi olmustur. Minimalizmi benimseyen Iran sinemasi, ulusal sinirlarin étesine
gecerek, izleyicileri filmlerin gorsel, duygusal ve felsefi katmanlariyla derinden etkilemeye

devam etmektedir.

4., Abbas Kiarostami Sinemasinda Minimalizm

Abbas Kiarostami, minimalist sinema anlayisinin en giiclii temsilcilerinden biri olarak, cagdas
sinema tarihinde kendine 6zgii bir yer edinmistir. Kiarostami’nin filmleri, anlat1 ve gorsellikteki
sadelik, tematik derinlik ve duygusal yogunlukla birleserek izleyiciyi hem diisiinsel hem de
duyusal bir yolculuga davet eder. (Ozdogru, 2004, s. 84) Minimalizm, Kiarostami’nin sinema
dilinde yalmzca estetik bir tercih degil, ayni1 zamanda izleyiciyle kurdugu derin bir bagin araci

olarak ortaya ¢ikar.
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Kiarostami’'nin filmleri, basit ve giindelik hikdyelerle evrensel temalar isler Karmasik olay
orgiilerinden kaginarak, daha ¢cok insan dogasinin temel sorularina yonelir. (Tapper, 2007, s. 30)
Ornegin, Kirazin Tadi (1997), bir adamin intihar etmek istemesi ve bu siirecte yasamin anlamin

sorgulamasi lizerine sade bir anlatiyla derin bir varolussal yolculuga ¢ikar.

Kiarostami’nin sinemasi, dogal 1s1k kullanimi, sade kadrajlar ve genis planlarla minimalist bir
estetik yaratir. Riizgar Bizi Sturiikleyecek (1999) filminde oldugu gibi, gorsel sadelik, seyircinin
karakterin psikolojik ve duygusal durumlarina daha fazla odaklanmasini saglar. Dogal

manzaralar ve bos alanlar, karakterlerin i¢csel diinyasini yansitan bir metafor olarak kullanilir.

Diyaloglar, Kiarostami'nin filmlerinde o6lciilii ve dikkatle secilmis bir bicimde kullanilir.
Konusmalar genellikle sade ve dogaldir; ancak ¢ogu zaman alt metinler araciligiyla derin
anlamlar tasir. Sessizlik ise, karakterlerin duygusal yogunluklarini ve varolussal

sorgulamalarini ifade etmek i¢in giiclii bir aractir. (S6zen, s. 219)

Kiarostami, minimalist sinemasinda gerceklik ve kurgu arasindaki sinirlar1 bulaniklastirr.
Yakin Plan (1990) filmi, profesyonel olmayan oyuncular ve gercek olaylar1 kullanarak hem
belgesel hem de kurmaca unsurlarin birlestigi bir yapi sunar. Bu yontem, minimalist bir sinema

diliyle izleyiciyi hem filme hem de onun gergekligine dahil eder.

Kiarostami’'nin filmlerinde yol hem fiziksel hem de metaforik anlamlar tasir. Yol, karakterlerin
icsel yolculuklarini ve yasamin stirekli bir akis icinde oldugunu ifade eden bir metafor olarak
one ¢ikar. Arkadasimin Evi Nerede? (1987) gibi filmlerde, yolculuk sade bir eylem olmanin
Otesine gecerek, karakterlerin varolussal sorularini ve insan olma hallerini anlamalarina

aracilik eder.

Kiarostami, minimalist bir yaklasimla yasam, 6liim ve insanin anlam arayisi gibi derin felsefi
sorulara odaklanir. Kirazin Tadi bu sorgulamalarin en gii¢lii 6rneklerinden biridir. Filmdeki
minimalist estetik, karakterin yalmzhgim ve yasamla o6liim arasindaki ince cizgideki

miicadelesini daha etkileyici bir sekilde ifade eder.

Doga, Kiarostami'nin filmlerinde hem gorsel bir arka plan hem de tematik bir ara¢ olarak 6nemli
bir yer tutar. C6l, daglar ve kirsal manzaralar, yalnizca karakterlerin fiziksel cevresini degil, ayn

zamanda onlarin i¢sel durumlarini ve yasamin dongiiselligini de temsil eder.
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Minimalist yaklasim, Kiarostami’nin insan iliskilerini ve yalnizlik temasini isleme bicimini de
sekillendirir. Diyaloglarin azlig1 ve karakterlerin ice doniik anlatilari, insanin derin yalnizligim

ve bagkalariyla bag kurma ihtiyacini gii¢lii bir sekilde hissettirir.

5. Amag ve Yontem

Bu makalenin amaci, Abbas Kiarostami'nin Kirazin Tadi filminde kullanilan minimalist anlatinin
sinemadaki 6nemini ve etkisini kapsaml bir sekilde incelemektir. Minimalist anlat1 tarzinin,
filmdeki varolussal temalarla nasil bir uyum icinde c¢alistigl ve izleyici lizerindeki duygusal

etkisi, bu arastirmanin ana odagini olusturmaktadir.

Ayni zamanda, minimalist anlatinin filmdeki karakter gelisimlerine, gérsel 6gelere ve film diline
nasil bir katki sagladigi tartisilacaktir. Kiarostami'nin bu filmdeki anlati bi¢cimini ve
sinematografik yaklasimini analiz ederek, minimalizmin sinemadaki roliine dair derinlemesine

bir anlayis gelistirilmesi amaclanmaktadir.

Bu makalede, Abbas Kiarostami'nin Kirazin Tadi filmindeki minimalist anlati, tematik bir analiz
yontemiyle ele alinacaktir. Yontem, filmdeki ana temalarin ve karakterlerin i¢sel yolculuklarinin
minimalist anlat1 bigimiyle nasil sekillendigini incelemeye odaklanacaktir. Tematik ¢éziimleme,
ozellikle varolussal kriz, yalnizlik, intihar ve yoldaslik gibi ana kavramlar tizerinden yapilacaktir.
Bu kavramlarin minimalist anlati bicimiyle iliskisini anlamak icin, filmde kullanilan sade

gorsellik, sinirh diyaloglar ve sembolizm lizerine yogunlasilacaktir. (Simsek, 2011, s. 236,237)

Filmdeki minimalist 68elerin, karakterlerin duygusal ve psikolojik derinliklerini nasil ortaya
koydugu ve izleyiciyle kurulan duygusal bagin nasil insa edildigi ilizerine bir analiz
gerceklestirilecektir. Ayrica, Kiarostami'nin sinemasal dilindeki minimalizmin, varolussal
temalarla nasil bir uyum i¢inde ¢alistign arastirilacaktir. Bu baglamda, filmdeki karakterlerin
psikolojik durumu, onlarin birbirleriyle kurdugu simirh iletisim ve hayata dair sorgulamalarinin

minimalist anlatidaki yeri ele alinacaktir.

Tematik analiz, Kiarostami'nin film dilindeki basitligin, karakterlerin derin i¢csel diinyalarini
nasil agiga cikardigina dair bir ¢éziimleme sunacaktir. Ozellikle, filmdeki sessizlik, uzun planlar,
gorsel sadelestirmeler ve mekan kullanimi gibi unsurlar, varolussal temalarin anlatimini nasil
derinlestirdigi noktasinda incelenecektir. (Simsek, 2011, s. 236,237) Bu metodolojik yaklasim,
filmdeki minimalizmin, karakterlerin arayislari, 6limle yiizlesmeleri ve yasamin anlamini

sorgulamalariyla nasil birlestigini anlamay1 amac¢lamaktadir.

66



TIRAD Tirebolu Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

6. Kirazin Tadr: Bir Yoldashik, Bir intihar

Film, Tahran’in ¢orak arazilerinde arabasiyla dolasan orta yash bir adam olan Bay Bedii'nin
hikayesini anlatir. Hayatina son vermeye karar veren Bedii, 6limiinden sonra onu gomecek
birini aramaktadir. Bunun icin tanistigi insanlara, mezarini kazip cesedini gommeleri
karsiliginda parateklif eder. Yolculugu boyunca ii¢ farkli kisiyle karsilasir. Her biri farkli yasam
deneyimlerine ve bakis agilarina sahip olan bu insanlar, Bedii ile varolus, yasam ve 6lim
lzerine derin tartismalara girer. Film, Bedii'nin igsel miicadelesini, insan iliskilerinin

karmasikhgini ve yasamin anlamini sorgulayan diyaloglariyla 6ne cikar.

Film, Bedii’nin aracinda farkl kisilerle yaptigi konusmalari, onlarin hayat hikayelerini ve diinya
gorislerini icerir. Bu diyaloglar, izleyiciyi insan hayatinin anlami, umutsuzluk, inan¢ ve yasamin
degeri gibi evrensel konular lizerinde diisiinmeye yonlendirir. Bedii'nin i¢sel yolculugu, film
boyunca derin bir sekilde incelenir ve izleyiciye insan varliginin karmasikligini ve degerini

sorgulatir.

Kiarostami'nin eseri Kirazin Tadi, Bedii'nin intihar kararin1 sadece bir bireyin yasami
sonlandirma eylemi olarak ele almaz. Film, Bedii'nin ¢cevresindeki insanlarla olan etkilesimleri
ve bu kararin kokenlerini arastirmak yerine, Bedii'nin i¢sel diinyasina odaklanarak, izleyiciye

derin bir diisiindiirme deneyimi sunar.

Bedii, arabasina aldig1 ve yardimini istedigi kisilere intihar diisiincesinin sebebini agiklamaz.
Onlar, Bedii'nin kararini degistirmeye c¢alisir, ancak Bedii'nin zihnindeki nedenleri
sorgulamazlar. Bedii, bu isi yapan bircok insani arabasina alabilirken, se¢ici davranir. Bu

secicilik, intiharin Bedii i¢cin degerli ve 6zel bir eylem oldugunu vurgular.

Filmde, Bedii'nin talepleri de dikkat ¢ekicidir. Topragin lizerine atmasini istedigi kisilere, ertesi
sabah kendisine iki kere seslenilmesini ve eger yardim isterse ¢ukurdan ¢ikarilmasini belirtir.
Bedii, sadece basit bir gomme isinin degil, hayata tutunacak bir sebebin pesinde oldugunu

ortaya koyar.

Kiarostami, bu minimalist yaklasimiyla izleyiciyi Bedii'nin i¢csel diinyasina odaklanmaya
yonlendirir. Bedii'nin intihar karar1 ayni zamanda yasamin anlami, umutsuzluk ve igsel

catismalarla ilgili derinlemesine bir diisiince provokasyonudur.
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i

Bedii, arabasina genc bir Kiirt askerini alir ve ona bol miktarda para kazanabilecegi bir is teklif

:‘ : ; : "’: .‘ ':_ l' g ’r’«‘ /’

(Gorsel 1 Arabaya aldig ilk karakter.)

eder. Ancak Bedii, isin ayrintilarini aciklamaz; yalnizca gizemli bir teklif ve maddi kazang vaadi
sunar. Yolculuk ilerledikce, Bedii askerle diyalog kurmaya calisir, ancak icindeki catismalarin
agirligi hissedilir. Arabayla Bedii'nin kazdirmak istedigi ¢ukurun yamna geldiklerinde, asker
isin mahiyetini anlar ve bu duruma dahil olmak istemedigini ifade ederek arabadan cikmay1

reddeder.

Bu sahnede Abbas Kiarostami, izleyiciyle Kiirt asker arasinda bir bag kurar. Bedii'nin 6liim

diisiincesiyle sekillenen karmasik psikolojisine Kiirt askerin géziinden yaklasir.

Yonetmen, izleyicinin empati gelistirmesini saglamak i¢in cukuru géstermemeyi tercih eder.
Cukurun gizemli bir sekilde saklanmasi, yalmzca Kiirt askerin degil, izleyicinin de bu dramatik

kararin agirhigini ve yarattigl icsel catismay1 daha derinden hissetmesine yol agar.

Izleyici, qukurun varhgini yalmzca Bedii ve askerin tepkilerinden anlamaya calisir ve bu,
filmdeki gerilim ve merak unsurunu gii¢clendirir. Kiirt askerin ¢ukurun yanina kadar gelip,
orada duraksamasi ve arabadan ¢ikmay1 reddetmesi, karakterin yasadig1 ahlaki ve duygusal
catismay1 gozler Oniine serer. Ancak Kiarostami, bu ¢atismayi abartih diyaloglarla degil, sade
bir sekilde ifade eder. Bu, minimalist bir tislubun nasil etkili bir anlatim yéntemi olabilecegini

kanitlar.

Araba i¢inde gecen diyaloglar, giindelik hayatin dogalligini yansitarak sahneyi daha inandirici

kilar. Kiirt asker, Bedii’yi kararindan vazgecirmek icin ikna edici argiimanlar sunmak yerine,
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kendi yasamindan kagma arzusunu dile getirir. Bu durum, insamin varolussal geliskilerine ve
hayatta kalma i¢giidiistine dair daha genel bir mesaj tasir. Kiarostami, karakterler arasindaki
bu dogal etkilesimi minimalist bir sinema anlayisiyla isler, izleyiciyi dogrudan olayin merkezine

ceker ve onlari karakterlerin i¢ diinyasini anlamaya davet eder.

Bedii ve Kiirt askerin bu kisa ama yogun karsilasmasi, yasamin ve 6liimiin karmasikhigini sade
bir dille anlatir. Kiarostami, bu sahnede yalnmzca ¢ukurun fiziksel bir bosluk olmadigini, ayni
zamanda karakterlerin i¢csel bosluklarini ve insanin kendi varolusuyla yiizlesme cesaretini de
temsil ettigini ima eder. Bu basit goriinen ama ¢ok katmanl anlatim, Kiarostami'nin minimalist

sinema anlayisinin gii¢lti bir 6rnegi olarak one ¢ikar.

Intihann, en buydk gtnahlardan
pinisifeoldugdnu biliyyordrm.

(Gorsel 2 Ikinci yolcu, ilahiyatci)

Bedii'nin arabasina aldig1 ikinci yolcu, Afgan bir ilahiyatgidir. Bu karsilasma, Bedii'nin fiziksel
yolculugunun otesinde, derin bir felsefi ve varolussal boyut kazanan bir i¢sel sorgulamaya
déniigiir. ilahiyatgl, cimento makinesinin basinda calisan bir arkadasini ziyaret etmek iizere
geldigini soyler. Bu detay karakterlerin maddi ihtiyaglarinin arka plandaki varolussal
catismalarla nasil i¢ ice gectigini vurgular. Bedii'nin sectigi insanlarin ekonomik zorluklar
icinde olmalari, teklifini kabul etme ihtimallerini artirirken, bu kisisel durumlarin arka planinda

derin etik ve dini meseleler yer alir.

Bedii’nin teklifine kars: ilahiyatci, intiharin Islam’a gére biiyiik bir giinah oldugunu ve bu

eyleme yardim etmenin insanin Tanr ile olan bagim koparacagini ifade eder. ilahiyatcinin bu
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yaklasimi, yasami kutsal ve Tanri'ya ait bir emanet olarak goren inang sisteminin derinliklerini
yansitir. Bu karsilasma, yalnizca iki karakterin goriislerinin ¢atismasi degil, ayni zamanda
yasamin kutsalligi ve bireyin kader tizerindeki yetkisi tizerine derin bir tartismadir. Bedii'nin
olim arzusuna Kkarsi ilahiyatcinin savundugu yasam fikri, insamin kendi varlhigini
anlamlandirma c¢abasiyla Tanri’'nin diizenine karsi sorumlulugu arasindaki gerilimi a¢iga

cikarir.

Bedii'nin sundugu teklifin ekonomik cazibesi ile ilahiyat¢inin ahlaki ve dini direncleri
arasindaki catisma, minimalist anlatinin sinirh ama yogun ifadeleriyle derin bir boyut kazanir.
Kiarostami, bu diyaloglar1 abartil duygusal tepkilerden arindirarak, sessizlik ve
duraksamalarla zenginlestirir. Bu, seyirciye karakterlerin soyledikleri kadar séylemediklerini
de diistinme firsati tamir. Bedii'nin gozle gorilir caresizligi, yasamdan kopmuslugu ve
ilahiyatcinin kararh fakat huzursuz tavirlari, insanin kendi varolusunu anlamlandirma ¢abasi

ile 6liim fikrinin dayanilmaz cazibesi arasindaki ¢atismay1 minimal bir estetikle isler.

Kiarostami, kameray1 sik sik sabit tutarak ve genis acilar kullanarak karakterlerin icsel
diinyalarini ve aralarindaki boslugu vurgular. Bu bosluk, yalnizca fiziksel bir ayrimi degil, ayni
zamanda Bedii ile ilahiyatcinin yasam ve olim tuzerindeki farkh algilarin1 da temsil eder.
Diyaloglarin arasindaki sessizlik, bu ikilemi daha giicli kilar; ¢linkii sessizlik, ¢ogu zaman

kelimelerin tastyamadigi derin anlamlar yiiklenir.

llahiyat¢inin argiimanlari, yasamin zorluklarina ragmen insanin dayanma giiciine ve Tanr1’min
iradesine olan inanca dayanir. Ancak Bedii’nin kararlilig), bu argiimanlarin bireysel varolusun
anlamina iliskin daha genis bir sorgulama icinde kaybolmasina neden olur. Bedii'nin sessiz
direnci, bir meydan okumadan ziyade, yasamla 6liim arasinda sikismis bir ruhun ¢aresizligini

yansitir.

Bu sahne, izleyiciyi yalnizca Bedii’'nin durumunu anlamaya degil, ayni zamanda yasamin anlami,
bireyin 6zglirliigii ve ahlaki sorumluluk tizerine diisiinmeye davet eder. Kiarostami, minimalist
estetigiyle izleyiciyi bir gozlemci konumundan c¢ikararak, onlar1 Bedii ve ilahiyat¢inin
tartismasinin icine ¢eker. Ilahiyatcinin inanclarina siki sikiya bagh durusu ve Bedii’nin éliimciil
arayisl, insanin varolussal boslukla ytzlestiginde ortaya cikan karmasikligi ve bu boslugun

basit bir "evet" ya da "hayir" ile doldurulamayacagim gosterir.
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Bu karsilasma, Bedii'nin yolculugunun bir sonucu olmaktan cok, bu yolculugun icinde
derinlesen bir durak gibi islev goriir. Seyirci, Bedii ve ilahiyat¢inin konusmalarinda yalnizca iki
farkli yasam goriistinli degil, aynm1 zamanda kendi varolussal sorularini bulur. Bu minimalist
sahne, yasam ve 6liim lizerine biiylik sorularin sessizlik ve sadelikle nasil islenebilecegine dair

Glgli bir 6rnek sunar.

(Gorsel 3 diisiincelerinde bir doniisiimiin basladigi an.)

Sonunda, Bedii'nin arabasina binen son yolcu, miizede calisan orta yash Tiirk olan Bakari'dir.
Bakari'nin hayati, hasta cocuguna bakma zorunluluguyla daha da zorlagsmistir. Bu durum,
Bedii'nin sundugu teklifi Bakari i¢in yalnizca ahlaki ve felsefi bir mesele olmaktan cikarir; ayni
zamanda maddi zorluklar icinde bir firsata donistiirtir. Bakari'nin teklif karsisindaki
tereddiitleri, kendi yasam miicadelesiyle Bedii'nin 6liim arayisi arasinda giiclii bir karsithik

olusturur.

Bakari'nin Bedii'ye yaklasimi, diger karakterlerden farkli olarak daha nazik ve insancildir. Onun
Bedii’yi ikna etme ¢abasi, din veya kiiltiirel normlardan ziyade, giindelik yasamin basit ve somut
bir detayina dayanir. Dut, burada yalnizca bir meyve degil, aym1 zamanda hayatin kii¢iik
guzelliklerine ve insanmin yasami siirdiirme istegine dair bir metafor olarak islev gortr.
Bakari'nin, dutun tadini ve doganmin comertligini hatirlatarak Bedii'ye yasamin degerini
hissettirmeye ¢alismasi, Kiarostami’'nin minimalist sinema anlayisinin ¢arpici bir 6rnegidir. Bu
sahne, abartili dramatik ifadelerden uzak durarak, sessizlik ve kiiciik jestlerle yagamin kirilgan

ama biiyiileyici yanlarini ortaya koyar.
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Bedii, Bakari ile gecirdigi vakit boyunca diisiincelerinde bir déniisiim yasamaya baslar. ilk kez,
o0lim kararimin agirhigiyla ytzlesir. Bu kararinin karsisinda bir korku hissetmeye baglar.
Bakari'nin yasam sevincini yansitan tavirlari, Bedii'nin i¢csel catismasini derinlestirir. Dut
lizerinden yapilan bu basit ama giiclii anlatim, yasamin karmasikligini, insan iliskilerinin
iyilestirici giiciinii ve en basit anlarin bile bir insanin disiincelerini nasil degistirebilecegini

gozler online serer.

Ertesi sabah, Bedii Bakari'yi isine birakirken bu degisimin ipuclar1 belirginlesir. Bedii,
Bakari’den toprak atmasini istemis olmasina ragmen, kendi 6liim kararina dair kesinligin
sarsildigim hisseder. Oliimiin agirhgl altinda ezilen Bedii'nin zihninde, yasamin her seye
ragmen anlaml olabilecegi diisiincesi filizlenir. Bu anlaty, izleyiciyi yasam ve 6liim arasindaki

ince cizgide bir yolculuga ¢ikarir ve bireyin kendi varolusuna dair sorgulamalarini derinlestirir.

Kiarostami, bu sahnede minimalizmin estetik giiciinii ustalikla kullanir. Diyaloglar, sessizlik ve
dogal gorsellik, Bedii'nin ig¢sel yolculugunu incelikle isler. Genis agilar ve sade kamera
hareketleri hem karakterlerin yalnizlifini hem de onlar1 ¢evreleyen diinyanin biiytkligiini
vurgular. Bu teknikler, izleyiciye yalnizca bir hikdye anlatmakla kalmaz, ayni zamanda insanin
yasamy, iliskileri ve 6liim karsisindaki durusunu sorgulatan derin bir deneyim sunar. Bakari ile
olan bu karsilasma, Bedii'nin yolculugunda 6nemli bir doniim noktasidir. Bedii'nin yasadig
dontisiim, yalnizca bir karakter gelisimi degil, aym1 zamanda insanin yasami ve olimi
anlamlandirma ¢abasinda iliskilerin ve kii¢lik detaylarin nasil biiyiik bir rol oynayabileceginin
giiclii bir 6rnegidir. Film, minimalist bir estetikle, izleyiciyi Bedii'nin diinyasina ceker ve onu

kendi yasamina dair sorular sormaya davet eder.

(Gorsel 4 Yeniden uyanis.)
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Bedii'nin Bakari ile vedalasirken hissettigi umut, filmin duygusal dokusunda o6nemli bir
doniisiime isaret eder. Bakari'nin yasam hikayelerinin Bedii iizerindeki etkisi artik inkar
edilemez bir hal almistir. Bedii, yalnizca kendi i¢ diinyasiyla mesgul bir adam olmaktan ¢ikarak,
cevresine ve etrafindaki yasamin ince detaylarina daha fazla ilgi duymaya baslar. Eve doniis
yolunda gokytuiziindeki bir ugag izleyisi, glin batiminin renklerine duydugu hayranlik ve kosan
cocuklarin nesesine odaklanisi, hayatin kiictik giizelliklerinin farkina vardigini gosterir. Bu
anlar, Bedii'nin i¢sel yolculugunun bir yansimasi olarak, yasamin inceliklerine dair yeniden

uyanisi temsil eder.

Bedii’'nin intihar kararim bir bagskasiyla paylasma c¢abasi, yalnizca fiziksel bir gorevden ¢ok,
varolussal bir sorumlulugu boliisme arzusunu yansitir. Bu tercih, yalnizhgin derinliklerinde
kaybolmus bir insanin, hayata tutunmanin yalnizca baskalarinin destegiyle miimkiin
olabilecegini kavramasinaisaret eder. Bedii, kendi icinde ¢6zemedigi bu yiikii, baska bir insanin
varliflyla hafifletmeye calgir. intihar kararim paylagtigi her Kkisi, onun yasam ve o6lim

arasindaki ince cizgide bir duraklama, bir yeniden diistinme noktasi olur.

Bu anlayis, Bedii'nin araciyla bir toprak yolda duraklamasiyla somut bir metafora déntstir.
Arag, yolun disina sapmistir ve Bedii'nin bu durumu kendi basina ¢6zmesi miimkiin degildir.
Ancak hemen ¢cevrede calisan bir grup is¢inin yardima kosmasi, filmin en etkileyici ve metaforik
sahnelerinden birini olusturur. Bu sahne, yalnizligin ¢6ztim olamayacagini ve insanlarin birlikte
calistiginda zorluklar1 daha kolay asabildigini zarif bir sekilde anlatir. Minimalist bir estetikle

sunulan bu an, izleyiciye insan dayanismasinin basit ama gii¢lii dogasin hatirlatir.

Gorsel dildeki sadelik, bu temay1 destekler. Glinesin dogal 15181, sahnede gercekgiligi artirirken
ayni zamanda yasamin strekliligine dair bir umut tasir. Uzun planlar ve sessizlikle oriilii
anlatim, sahnenin duygusal etkisini derinlestirir. Seyirci hem Bedii’nin yalnizligini hem de insan
iliskilerinin iyilestirici giiclinii ayni anda hisseder. Kiarostami, bu sade ama derin anlatimiyla,
yasamin karmasikliklarini minimalist bir tslupla aktararak izleyiciyi kendi varolussal

sorgulamalarina davet eder.

Bu sahne yalnizca bir olay degil, ayn1 zamanda filmin ana temalarina yonelik giiclii bir
yorumdur. Bedii'nin duraklamasi, yalnizca fiziksel bir aksaklik degil, ayni zamanda igsel bir
aydinlanmanin baslangicidir. Yardimsever iscilerin varligl, Bedii’'nin insan iliskilerinin giictint

yeniden kesfetmesine olanak tanir ve yasamin, zorluklarin paylasildiginda anlam kazandigini
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gosterir. Bu minimalist anlatim, Bedii'nin hikayesini evrensel bir varolussal meseleye

doniistiirerek, izleyiciyi derin diisiincelere siiriikler.

(Gorsel 5 Bedii'nin cukura girisi.)

Kiarostami’'nin Kirazin Tadi filmindeki bicimsel deneyimler, minimalist sinemanin giiciinii ve
derinligini gozler éniine serer. Ozellikle Bedii'nin is makinesinden dokiilen toprag izledigi
sahne, gorsel ve tematik anlamda carpicidir. Giinesi arkasina alan Bedii’nin golgesi, dokiilen
topragin iizerine diiser ve bu durum, bir insanin kendi varligina yabancilasmasini ve dliimle
olan ytlizlesmesini simgeler. Bu sahnede, Bedii'nin kendi golgesini izlerken yasadig sessizlik ve
hareketsizlik, izleyiciyi karakterin zihinsel durumuna daha derin bir sekilde dahil eder. Bu
gorsel anlatim, minimalist estetigin giicliyle, agir diyaloglar olmaksizin varolussal bir

sorgulama yaratir.

Gece sahnesi, Bedii’'nin intihar etmeyi planladigi yere gitmesiyle devam eder. Yagmurun
sessizligi ve sehrin gece manzarasi, yalnizligin ve kararhligin bir yansimasidir. Bedii'nin ¢ukura
girisi ve yiliziine vuran ay 15181, Bakari'nin anlattii mehtap hikayesini hatirlatir. Bu an,
karakterin oliimle olan bagini koparmadan, yasamin basit ama derin giizelliklerini fark
etmesine olanak tanir. Kiarostami, bu sahneyi duygusal ve felsefi bir doruk noktasi olarak
islerken, dogal 151k ve yalin estetikle sahneyi dramatize etmek yerine izleyicinin kendi

yorumunu gelistirebilecegi bir alan birakir.

Filmin finali, acik u¢lu bir yap1 sunarak Bedii'nin kaderi hakkinda net bir bilgi vermez. Bu tercih,

Kiarostami’nin klasik anlati sinemasinin izleyiciyi pasif bir aliciya doniistiiren yapisina karsi
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durusunu ifade eder. izleyiciyi hikdyenin bir parcas: haline getiren bu yéntem, onlarin kendi
yasam deneyimlerini ve felsefi bakis acilarini filme yansitmalarini tesvik eder. Bedii'nin
gozlerini kapattigi anin ardindan gelen, filmin prodiiksiyon siirecini gosteren sahne, bu
durusun bir uzantisidir. Kiarostami'nin izleyiciye “cekim bitti” diyerek dogrudan seslenmesi,
sinemaile gerceklik arasindaki sinirlari bulaniklastirir ve izleyiciyi filmin tiretim siirecine dahil

eder.

Bu hem hikdyenin hem de sinema sanatinin kendisinin sorgulanmasini saglar. Kiarostami,
anlatinin ardindaki tiretim stirecini saklamay1 reddederek, sinema sanatini daha seffaf bir hale
getirir. Bu, izleyiciyi sadece izleyen bir pozisyondan ¢ikararak, aktif bir katilimci haline getirir.
Kiarostami’'nin bu tercihi, kapitalist sinema sisteminin bireyi izole eden dogasina karsi bir

elestiri olarak da okunabilir.

Film boyunca kullanilan uzun planlar, dogal cerceveler ve sade diyaloglar, minimalist estetigin
temel unsurlarini olusturur. Dogal 151k, genis acilar ve uzun sessizlikler, karakterlerin duygusal
ve psikolojik durumlarini derinlestirirken, izleyiciyi de karakterlerin i¢sel diinyasina davet
eder. Abartidan uzak bu anlatim, filmin yalnizca bir izleme deneyimi degil, izleyicinin kendisini

de sorgulamasina olanak taniyan felsefi bir yolculuk haline gelmesini saglar.

Kirazin Tad1 sadece bir hikdye degil, izleyiciyle stirekli bir etkilesim kuran bir deneyimdir.
Kiarostami’'nin minimalist yaklasimi, insan yasaminin karmasikligini ve o6liimle yasam
arasindaki ince dengeyi vurgular. Bu estetik ve anlati tercihi, filmi sadece sinema tarihine bir
basyapit olarak degil, ayn1 zamanda insan dogasinin derinliklerini kesfeden bir felsefi metin

olarak konumlandirir.

SONUC

Minimalizm, sadece az malzemeyle ¢ok sey anlatma sanatimin bir ifadesidir. Abbas
Kiarostami'nin Kirazin Tadi filmi, bu minimalizmin zirvesine ulasan bir 6rnek olarak karsimiza
cikar. Film, sadece bir araba ve bir kamera kullanarak derin bir anlami ifade etmeyi basarir.
Kiarostami'nin az sayida diyalog ve sade set tasarimiyla yarattigi atmosfer, seyirciyi gorsel bir

solenin Otesine tasir ve duygusal, diisiinsel bir zenginlik sunar.

Minimalizm, soyut bir terim olup, yalin, sade, ekonomik ve islevsel bir tasarimi amacglar.
Kiarostami'nin filmi, bu prensipleri sadece sanat degil, ayni zamanda yasamin kendisi i¢in de

kullanarak, doganin sadeligiyle insan varliginin karmasikhgini bir araya getirir.
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Minimalizmin derinlemesine kullanimi, izleyiciye varolussal bir sorgulama ve insanin icsel
yolculugunu deneyimleme firsati sunar. Minimalizm, sadece gorsel bir estetik tercih olmakla
kalmaz, ayni1 zamanda filmdeki felsefi temalarla gii¢li bir sekilde ortiiserek, her sahnede anlam
yogunlugu yaratir. Kiarostami'nin sade anlatim tarzi, karakterlerin i¢sel diinyasini ve insan
iliskilerini daha derin bir diizeyde ele alir. Filmdeki minimalizm, yasamin degeri, 6liimiin

cazibesi ve insanin bu iki u¢ arasindaki varolussal gerilim tizerine gii¢lii bir etki yaratir.

Karakterlerin diyaloglari, 6zellikle Bedii'nin yolcularla yapti§i konusmalar, 6liim karari ile
yasam arasindaki gerilimi yansitir. Bedii'nin i¢sel yolculugu, fiziksel bir yolculuktan ¢ok daha
fazlasini ifade eder; bu yolculuk, insanin yasamin anlamini arayisini simgeler. Kiarostami,
minimalizm ile sadece gorsel bir sadelestirme yapmaz, ayni zamanda yasam ve 6liim arasindaki

iliskiyi sorgulayan felsefi bir zemin olusturur.

Filmdeki acik uclu anlatim, izleyiciyi kesin bir ¢6ziim yerine diistinmeye sevk eder, boylece her
izleyici kendi yasami ve oliimle yiizlesmesi lizerine kendi anlamini bulur. Bu agidan film,
izleyiciye yalnizca bir hikdye sunmakla kalmaz, aynm zamanda bir felsefi deneyim de yasatir.
Minimalizm, Kiarostami'nin filmindeki temalar1 daha da derinlestirir, yasamin anlamini ve

insanin varolussal sorgulamalarini 6n plana ¢ikarir.

Extended Abstract

Minimalism is one of the most defining features of Iranian cinema, emerging as a result of both
the socio-cultural context of Iran and the creative strategies employed by directors working
under limited production conditions. This approach has been most notably reflected in the
works of filmmakers such as Abbas Kiarostami, Jafar Panahi, and Asghar Farhadi. These
directors use minimalism not just as an aesthetic choice, but also as a tool for conveying
profound themes through simple narratives that encourage deeper reflection and engagement

from the audience.

[ranian minimalist cinema often focuses on the simplicity of everyday life, seeking to capture
the essence of human experiences through understated plots. By avoiding overly complex
narratives, these films explore emotional and existential questions, examining themes like life,
death, and human relationships. A prime example is Kiarostami's Taste of Cherry (1997), a film

about a man named Mr. Badii who is on a quest to find someone to bury him after he takes his
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own life. Through this simple yet powerful narrative, the film raises profound questions about

mortality, the meaning of existence, and the isolation that comes with personal despair.

One of the key features of Iranian minimalist cinema is its ability to create an intimate
atmosphere using limited characters and settings. These films often rely on natural landscapes,
the use of non-professional actors, and sparse dialogue to convey meaning. The simplicity of
the settings and the reliance on real locations help to ground the films in realism, making them
feel authentic and relatable. The use of non-professional actors also adds a sense of rawness to
the films, as they perform in a manner that is closer to real life than the polished performances

often seen in mainstream cinema.

In minimalist films, silence is an important narrative tool. The lack of dialogue in certain scenes,
or the sparse conversations that do occur, are laden with subtext, inviting the audience to
engage in deeper thought. The silences between characters or the absence of a spoken word
becomes a powerful way to express the emotional weight and psychological tension that the
characters are experiencing. This can be seen in Taste of Cherry, where the silence in many

scenes reflects Badii’s internal struggles and contemplations.

Films like Taste of Cherry and Mohsen Makhmalbaf's The Silence (1998) exemplify how
minimalist cinema can address existential questions while also reflecting on the social and
political constraints of their time. While these films might appear simple on the surface, they
are rich in meaning, addressing complex issues such as identity, the search for meaning, and
human relationships. Kiarostami’s approach to filmmaking, with its emphasis on naturalism
and restraint, allows the films to explore these deep themes without resorting to heavy-handed

symbolism or overly dramatic storytelling.

Abbas Kiarostami stands as one of the most prominent representatives of minimalist cinema.
His work in Taste of Cherry is a prime example of how simplicity can be used to explore
universal themes. Through simple, everyday stories, Kiarostami touches on deep emotional and
philosophical inquiries. The use of visual simplicity, natural light, and wide shots enables the
audience to focus on the psychological states of the characters rather than external events or
extravagant plot twists. The natural landscapes that appear in his films are more than just
backdrops; they serve as metaphors for the emotional and existential journeys of the

characters.
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In Taste of Cherry, the journey Badii embarks upon carries both physical and metaphorical
significance. His quest to find someone to bury him after his death becomes a means of
exploring themes of loneliness, despair, and the search for meaning. Throughout his journey,
Badii encounters various characters who each represent different cultural, moral, and religious
perspectives on life and death. These interactions serve as a way for the film to engage with
diverse views on existence, creating a space for deep reflection on the value of life and the moral

implications of suicide.

The minimalist aesthetic in Taste of Cherry is crafted through limited settings, sparse dialogue,
and the use of natural landscapes. The silence that permeates many scenes invites the audience
to reflect on the emotional depth of the characters’ experiences. Long takes and natural lighting
enhance the meditative quality of the film, allowing the viewer to become immersed in Badii’s
internal journey. The minimalist style not only serves to reflect the character’s psychological

state but also reinforces the film’s exploration of existential themes.

As Badii encounters characters with differing views, his search becomes more than just a
practical task; it is an exploration of various moral, religious, and cultural perspectives. For
instance, his interactions with a Kurdish soldier, an Afghan cleric, and a Turkish taxidermist
each bring forth different perspectives on life and death, offering nuanced insights into the
nature of existence. These characters do not simply act as plot devices but as essential
components of Badii’'s journey, challenging his ideas about life and giving the audience a richer

understanding of the film’s themes.

Iranian minimalist cinema, particularly through the lens of Kiarostami’s Taste of Cherry,
demonstrates how simplicity can conceal profound human emotions and complex themes. The
minimalist approach allows these films to delve deep into the psychological and emotional
landscapes of their characters, presenting existential questions in a way that feels authentic and
grounded in the reality of human experience. The film becomes not just a story about one man'’s
search for death, but a broader meditation on life, loneliness, and the struggle to find meaning

in a world that often seems indifferent.

In conclusion, Taste of Cherry serves as a striking example of [ranian minimalist cinema’s ability
to address existential themes through a simple narrative. By using minimalist aesthetics,
Kiarostami has created a film that explores the complexities of life, death, and human

relationships with profound subtlety. His work continues to inspire filmmakers around the
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world, redefining cinema as both a visual and philosophical medium capable of exploring the
deepest aspects of the human condition. Through its simplicity, Taste of Cherry invites the
audience to embark on a reflective journey, challenging them to consider their own views on

life, death, and the search for meaning.
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