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USTA-CIRAK iLiSKiSi BAGLAMINDA MARDIN CARSISINDA
BAKIRCILIK SANATINI SURDUREN BiR AiLE: 0ZCANLAR AILESi*

A Family Sustaining the Art of Coppersmithing in the Mardin Bazaar within the
Context of the Master-Apprentice Relationship: The Ozcanlar Family
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oz

El sanatlari, bir toplumun kiiltiirel bellegini ve kimligini yansitan 6nemli unsurlardan biridir. Yiizyillar
boyunca {iretilen el sanatlari, ortaya ¢iktiklari dénemin sosyal, kiiltiirel ve estetik anlayisin1 somutlastirirken
ayn1 zamanda gegmisle gelecek arasinda giiglii bir koprii kurar. Bu kopriiniin kurulmasinda ve geleneksel
sanatlarin devamliliginda en 6nemli rolii ise usta-¢irak iligkisi iistlenmektedir. S6z konusu iliski, teknik bilgi ve
becerilerin yani sira sanatin ruhunun, disiplinin ve estetik degerlerin de yeni kusaklara tagmmmasimi
saglamaktadir. Dolayisiyla usta-girak iliskisi, birgok el sanatinda oldugu gibi bakircilikta da sanatin korunmasi
ve yasatilmasi a¢isindan temel bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu’da koklii bir gegmise sahip olan
bakircilik sanati, tarih boyunca farkli donemlerde hem giindelik yasamda hem de kiiltiirel hayatta 6nemli islevler
ustlenmistir. Ancak bakirciligin giiniimiize ulasmasini saglayan en giiglii etken, usta-cirak iliskisi icerisinde
aktarilan bilgi ve beceriler olmustur. Geleneksel yontemlerle yapilan tiretim, nesnelerin ortaya ¢tkmasinin yani
sira sanatin kimliginin korunmasma da hizmet etmistir. Giiniimiizde de Anadolu’nun g¢esitli kentlerinde
yasatilan bakircilik, 6zellikle Mardin’de canliligini korumaktadir. Mardin Carsisi’nda bakircilik, Ozcanlar
Ailesi’nin kusaktan kusaga aktardigi tiretim gelenegi ile dikkat ¢ekmektedir. Ailenin yedi erkek kardesi, kiigiik
yaslardan itibaren babalarinin yaninda ¢irak olarak meslege baglamis, zamanla kendi atolyelerini kurarak ustalik
mertebesine ulagmiglardir. Bu siirecte sadece iiretim becerilerinin yaninda meslegin ahlaki ve kiiltiirel
degerlerini de dgrenmislerdir. Ozcanlar Ailesi’nin fertleri, kendi cocuklari da ayn1 yéntemle yetistirmis,
boylece sanatin devamlilig1 giivence altina alinmistir. Bugiin hem ¢ars1 iginde hem de farkli noktalarda faaliyet
gosteren atolyelerde, geleneksel yontemlerle bakir kaplarin iiretimi siirdiiriilmektedir. Uretilen kaplar islevsel
olmakla beraber, ayn1 zamanda estetik acidan da deger tagimaktadir. Farkli siisleme teknikleri ve bezeme
unsurlartyla islenen bu eserler, bakirin giindelik kullanim esyast olmasinin yani sira giiglii bir sanatsal ifade
arac1 oldugunu ortaya koymaktadir. Aragtirma kapsaminda, Mardin’de siirdiiriilen bakircilik sanatinin tiretim
stireci, kullanilan malzemeler, yapim ve siisleme teknikleri belgelenmis; ortaya ¢ikarilan kap tirleri de
tanitilmistir. Caligmanin temel odagini ise, bakirciligin kusaktan kusaga aktarilmasinda usta-girak iliskisinin
oynadigi rol olusturmustur. Bulgular, bu iliskinin mesleki becerilerin aktariminin yani sira sanatin kimliginin
korunmasi ve kiiltiirel siirekliligin saglanmasi agisindan vazgegilmez bir unsur oldugunu ortaya koymaktadir.
Calismada, bakircihigin Mardin 6rneginde oldugu gibi geleneksel yontemlerle yasatilmasmm, bu sanatin
gelecek kusaklara aktarilabilmesi i¢in bilyiik 6nem tasidig1 vurgulanmis; korunmasi, desteklenmesi ve kiiltiirel
mirasin canl tutulmasi i¢in ¢esitli onerilere yer verilmistir.
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ABSTRACT

Handicrafts are among the most significant elements reflecting the cultural memory and identity of a
society. Produced over centuries, handicrafts embody the social, cultural, and aesthetic values of the periods in
which they emerged, while also establishing a strong connection between past and future. The continuity of this
connection and the survival of traditional arts largely depend on the master—apprentice relationship. This
relationship enables not only the transmission of technical knowledge and skills but also the transfer of
discipline, ethical principles, and aesthetic values intrinsic to the craft. Therefore, the master—apprentice
relationship constitutes a fundamental element in the preservation and sustainability of coppersmithing.
Coppersmithing, which has a deep-rooted history in Anatolia, has played an important role in both daily life
and cultural practices throughout different historical periods. The most influential factor enabling the survival
of this craft to the present day has been the intergenerational transmission of knowledge and skills through
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traditional production methods. These methods have contributed not only to the production of utilitarian objects
but also to the preservation of the artistic identity of coppersmithing. Today, coppersmithing continues to be
practiced in various Anatolian cities, maintaining particular vitality in Mardin. In the Mardin Bazaar, this
tradition is notably sustained by the Ozcanlar Family, who have transmitted their craft from generation to
generation. The family’s seven male siblings began learning coppersmithing as apprentices under their father at
an early age and gradually attained mastery by establishing their own workshops. During this process, they
acquired not only technical proficiency but also the cultural and ethical values associated with the profession.
The Ozcanlar Family has also trained the next generation within the same tradition, thereby ensuring the
continuity of the craft. Within the scope of this study, the production processes of coppersmithing in Mardin,
along with the materials used and the manufacturing and decorative techniques employed, have been
documented, and the types of copper vessels produced have been examined in detail. The primary focus of the
research is the role of the master—apprentice relationship in the transmission of coppersmithing across
generations. The findings demonstrate that this relationship is indispensable not only for the transmission of
professional skills but also for preserving the identity of the craft and sustaining cultural continuity.
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Giris

Mardin ¢arsilarinda birgok geleneksel zanaat, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de
usta—cirak iligkisi yoluyla siirdiiriilmektedir. Bu zanaatlar arasinda bakircilik, iiretim
¢esitliligi ve toplumsal bellekteki yeri bakimindan 6zel bir konuma sahiptir. Yiizyillardir
ustadan ciraga aktarilan bakircilik, islevsel iiretimin yani sira yerel kiiltiiriin, sanat
geleneginin ve teknik bilginin kusaktan kusaga aktarilmasinda onemli bir rol
istlenmektedir.

Bakir, Rumcasi1 “balkii”, Siiryanicesi “nubdsa”, Arapgasi “en-nubas”, “el-miss”
seklinde telaffuz edilip uygarliklarin tanidigi ilk madenlerdendir (EI-Biruni 2020: 331).
Neolitik Cag yerlesmelerinden Sanliurfa’daki Nevala Cori ile Diyarbakir Cayo6nii
buluntular1, Anadolu’da M.O. 7 binyilda dogal bakir ve bu madenin minerallerine dayali
bir endiistrinin varligini ortaya koymaktadir (Kusoglu 2006:35-36; Basak 2021:68).

Anadolu’daki bakir yataklarindan yapilan iiretimlerle ilgili yazili belgeler 6nemli
bilgiler sunmaktadir. V. yiizyilin sonunda Pharbeli Lazarus Ararat (Agr1) bolgesinden
bakir yataklarindan bahseder. 951 yilinda Arap cografyact El Istahri, Taron Yans
(bugiinkii Mus) bolgesinde bakir madeni isletmesinin varligindan s6z eder. X. yiizyilin
Arap cografyacilarindan El Mukaddesi, Amid (Diyarbakir) ile Bitlis arasindaki yolu tarif
ederken Maden isimli bir konaklama madenini zikreder. E1 Mukaddesi, Meyafarikin’den
(Silvan) Mus’a giden yolda Sinn Nuhas yani bakir adl1 bir yerin varligina dikkat ¢ekmistir
(Belli ve Kayaoglu 1993: 11-13).

XH-XIII. yiizyllda Anadolu’da Dogu, Giineydogu ve Kuzey Suriye Bolgesi’nde
bulunan atdlyelerin bakir ihtiyacini biiyiik oranda Maden’deki (Diyarbakir-Ergani) bakir
yataklarindan iiretilen bakir karsilamaktadir. Ergani’de gergeklestirilen tiretimler Artuklu
hiikiimdarlar1 tarafindan bizzat desteklenmistir. Artuklu hiikiimdarlarindan Emir
Hiisamettin Timurtas 1147 yilinda Maden’e gidip bu yataktan bakir satin alarak kendi
adina ilk Artuklu sikkelerini bastirmistir (Belli ve Kayaoglu 1993: 13-14). Bu dénemde
Erzincan ve Kastamonu’da bakir {iretilen bir diger kentler olarak karsimiza ¢ikar (Tizlak
2002: 411).

Artuklu Bolgesi’nin 1231 yilinda Eyyubiler tarafindan iggal edilmesiyle, maden
ustalarinin bir béliimii Selguklularin 6nemli kiiltiir merkezi Konya’ya go¢ etmistir. 1280—
81 tarihli bir kandilde eserin Nusaybinli usta Muhammed oglu Ali tarafindan yapilmis
olmast bu durumu dogrulamaktadir (Belli 2006: 186). Savunma giiciiyle 6ne ¢ikan
Mardin Kalesi’nin kapilarindan birine ait, Akkoyunlu Kara Osman adina diizenlenmis
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kitabeli ve yaklasik alt1 kilogram agirligindaki tinli kilit, giinlimiizde Topkap1 Saray1
Cinili Kosk’te sergilenmektedir. Kalenin giineyindeki Asagi Kent’te (bugiinkii Mardin
Carsis1) bakir ve bronz ustalari, geleneksel {iretimi usta—cirak iliskisi iginde
siirdiirmektedir (Belli 2006: 186).

Selcuklu, Beylikler ve Osmanli Devleti’nin erken donemlerinde bakir, hem askeri
hem de sosyal alanlarda yogun olarak kullanilmistir. Giiniimiize ulasan ¢ok sayida bakir
eser, Osmanli doneminde bakirciligin gelisti§ini gostermektedir (Esnaf 1972: 30).
Giliniimiizde Anadolu’nun bircok kentinde bakircilik sanati geleneksel yontemlerle
stirdiiriilmektedir.

Mardin ¢arsilarinda da bakircilik halen yapilmaktadir. Mardin’de yeni evlenenlere
diigiin armagan1 olarak bakir gotiirmek bir gelenek haline gelmis, yemek pisirmek igin
kalaylanmig bakir kaplar kullanilirken, kizil bakir takimlar daha ¢ok siis esyasi olarak
sergilenmektedir (Noyan 2005:181). Mardin’de bakircilik sanati, Tellalar ve Bakircilar
Carsist olarak bilinen bolgede yapilmaktadir (Fotograf 1-2). Carsilarin ne zaman insa
edildigine dair kesin bir bilgi bulunmamaktadir; ancak birbirine yakin konumda yer
almaktadirlar. Mardin Ulu Camii’nin ¢evresinde bulunan bu c¢arsilarin  Artuklu
Donemi’nde insa edildigi diisiiniilmektedir (Yesilbas 2017a: 312-317; Yesilbas 2017b:
26-43).

Gliniimiizde sayilar1 azalmis olsa da bakircilik sanati, Mardin Carsisi’nda sinirli
sayida atdlyede, basta Ozcanlar Ailesi olmak iizere birkag usta tarafindan
stirdiiriilmektedir. Bu ¢alisma, bakirciligi belgelemenin yaninda; yerel tiretim pratikleri,
toplumsal hafiza ve mekansal aidiyet baglaminda degerlendirerek Mardin kent dokusu
icindeki kiiltiirel siirekliligini ortaya koymayr amaglamaktadir. Bu yoniiyle arastirma,
yasayan bir zanaatin giiniimiiz sosyo-ekonomik doéniigiimleri karsisindaki konumunu
inceleyerek literatiire 6zgiin bir katki sunmaktadir.

Calismanin kapsamini, Mardin’de bakircilig1 aile gelenegi olarak siirdiiren Ozcanlar
Ailesi olusturmaktadir. Arastirma, Mart 2024°te atdlyelerde gergeklestirilen yart
yapilandirilmis goriismeler, saha gozlemleri ve gorsel belgeleme ¢aligmalarina
dayanmaktadir. Bu siiregte ustalarin meslege baslama oykiileri, tiretim teknikleri, siisleme
anlayisi, usta—cirak iliskisi ve geleneksel bilginin aktarim bigimleri incelenmistir. Elde
edilen veriler nitel yontemlerle degerlendirilmis; ¢aligma, bakirciligin kiiltiirel kimlik ve
miras aktarimi agisindan tasidigt Onemi vurgulayan sonuglarla tamamlanmistir.
Arastirmanin, yalnizca Ozcanlar Ailesi ile sinirli olmasi, bulgularin genellenebilirligini
sinirlayan temel unsurdur.

Anadolu’nun farkli bolgelerinde el sanatlarinda usta-girak iligkisini ele alan g¢esitli
calismalar bulunmaktadir (Ozdemir ve Ozan Kaya 2011: 1149-1170; Yesilmen
2017:129-155; Dalic1 2017: 65-127; Ertas 2014: 161-178; Polat 2014: 1-168; Akengin
vd. 2021: 752-771; Allak 2024: 1370-1391). Bu ¢alismalarin bir kismu belirli aileler ya
da zanaatkar gruplarina odaklansa da, ¢ogunlukla zanaat tiirlerini teknik agidan
degerlendirmis; aile i¢i aktarim, kusaklar aras1 mesleki siireklilik ve ¢iraklik iligkilerinin
sosyo-kiiltiirel boyutlari sinirli bigimde ele alinmugtir. Bu baglamda, Mardin’de Ozcanlar
Ailesi’nin ayrintili incelenmesi, benzer aile temelli calismalara kiyasla daha kapsamli bir
degerlendirme imkan1 sunmaktadir. Arastirma, usta-cirak iligkisinin zanaat tiretimindeki
yerini ortaya koyarken, aile drgiitlenmesi, mesleki kimlik aktarimi ve ¢iraklik pedagojisi
gibi gbrece az galisilmis alanlara odaklanarak 6zgiin bir katki saglamaktadir.
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Fotograf 1: Bakurcilar Cérsél

1. Bakir Kap Uretiminde Kullanilan Araglar

Bakir kap yapiminda &rs, kalem, tokmak, ceki¢c, masa ve makas gibi araglar
kullanilmaktadir. Ancak iiretimin basarisi, bu araglardan ¢ok ustanin el becerisi, deneyimi
ve gozlem giiciine baghidir. Usta, uygulanacak kuvvetin diizeyini, darbelerin agisint ve
sekillendirme siirecini belirler. Kap formu, desen kompozisyonu ve yiizeyin diizgiinliigi,
ustanin estetik anlayis1 dogrultusunda olusur. Ozellikle siisleme asamasinda motiflerin
islenisi, ustanin el kontrolii ve géz—el koordinasyonunu yansitir.

Bu siiregte usta—c¢irak iligkisi temel bir aktarim modelidir. Cirak, ustasini
gozlemleyerek arag kullanimini, darbelerin dlgiisiinii ve malzemenin iretim siirecine
verdigi tepkileri 6grenir. Usta ise yalnizca {iretimi yoneten degil, mesleki bilgi, beceri ve
estetik degerleri kusaktan kusaga aktaran bir dgreticidir. Bu yoniiyle bakir kap tiretimi,
teknik oldugu kadar kiiltiirel ve sanatsal bir aktarim siireci niteligi tasur.

Kalemler: Bakircilikta, u¢ kisminda kabartma siislemeler bulunan ve ¢eki¢ ya da
tokmakla vurularak deseni bakira aktaran gelik ¢ubuklara denir (Fotograf 3). Kalem
uclarindaki siislemelerde bitkisel, geometrik, figiiratif ve yazi kullanilir (Fotograf 4).

il

Fotograf 3: Siisleme kalemleri Fotograf 4: Kalemlerin ug detaylari (Ahmet Ozcan atdlyesi)

Orsler: Bakirin doviilerek sekillendirilmesinde kullamlan araglara 6rs denir. Koseleri
yuvarlatilip parlatilan orsiin yiizeyi temiz ve cilali olmalidir; aksi hélde olusan izler
bakirin yiizeyini bozar ve gatlamasina yol acar (Fotograf 5).
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Fotograf 5: er (Ahmet Ozcan atdlyesi)
Tokmak ve Ceki¢ler: Tokmak, silindir bi¢cimli bas ve sap1 olan, doviilen parcalart
toplama ve diizeltmede kullanilan bir alettir; genellikle dut, gilirgen, simsir gibi sert
agaclardan yapilir. Cekic ise bakir egyaya ors lizerinde sekil vermek veya ¢ivi gakmak
i¢in kullanilir (Fotograf 6-7).

Fotograf 6-7: Tokmaklar ve gekigler (Ahmet Ozcan atdlyesi)
Masalar ve Makas: Masa, dovme bakircilikta sicak metal parcay: ates lizerinde tutmak
ve yonlendirmek amaciyla kullanilan demir bir alettir; “kiska¢” olarak da adlandirilir.
Makas ise metal parcgalarin kesilmesinde kullanilir ve kesme makasi, kivrik makas ile dis
makasi gibi farkli tiirleri bulunmaktadir (Fotograf 8-9).

Fotograf 9: Makas (Ahmet Ozcan atolyesi)

2. Bakircilik Sanatinda Kullanilan Yapim ve Siisleme Teknikleri

Yapim tekniklerinden dévme teknigi en eski yapim teknigidir. Soguk bir madene
¢ekicle vurulmasi sonucu gesitli form ve sekillerin elde edilmesi islemine dovme teknigi
denilmektedir. Bu teknikte ¢ekigleme ve kaynak yardimu ile farkli parcalar birlestirilerek
cesitli sekiller elde edilmektedir (Arseven 1950: 120). Catalhdyiik’te (MO 7. Bin) yapilan
kazilar sonucunda ele gegen siis esyalarit ve bazi aletlerin yapiminda bu teknikten
yararlanilmigtir (Karpuz 2002: 425; Erginsoy 1978: 18).

Dokiim teknigi ise potada eritilmis olan madenlerin istenen bi¢imde 6nceden
hazirlanmis kaliplara dondurulmasi iglemidir. Dokiim yontemi ile ¢ok sayida eser ayni
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anda dokiilebilir. Dokiim teknigi kalkolitik cagdan itibaren bilinmektedir (Bagoglu 1979:
18-19; Eruz 1993: 27; Ward 1993:31; Calis 2020: 41). Ozcanlar Ailesi ile yapilan
goriismeler, bakir esya tliretiminde zahmetli ve zaman alan dovme tekniginin daha fazla
tercih edildigini gostermektedir.

Bakircilikta basta kazima, kabartma, yaldizlama ve tombak gibi ¢esitli teknikler
kullanilmaktadir. Ozcanlar Ailesi’ndeki bakir ustalarmin 6zellikle kazima ve kabartma
tekniklerini sik¢a tercih ettikleri goriilmektedir. Bu nedenle burada s6z konusu iki teknik
kisaca acgiklanacaktir.

Kazima teknigi; ucu keskin kalemler, ¢eki¢ ya da keski adi verilen ahsap sapli, sivri
uglu, keskin aletler kullamlarak yapilir (Erginsoy 1978: 33). Islam maden sanatinda tek
basina veya diger siisleme teknikleriyle beraber kullanilan kazima teknigi, her dénemde,
her bolgede farkli isleve sahip biitiin madeni kaplarda biiyiik bir ustalikla uygulanmustir.
Yapilan arastirmada Ozcanlar Ailesi’ndeki bakir ustalarinin tamaminin iirettikleri kaplara
kazima teknigini sik¢a uyguladigi anlasilmaktadir.

Kabartma teknigi, maden eserlerin {izerine kabartma aletleri ve ¢eki¢ kullanilarak
kabartma siislemelerin yapildig1 teknik olarak tanimlanmaktadir. Kabartmalar, maden
levhasini distan veya igten cekiclemek suretiyle elde edilebilmektedir (Ward 1993:35;
Eruz 1993: 31).

3. Bakiraihk Sanatim Siirdiiren Ozcanlar Ailesi

Bakircilik sanati, Mardin’de “Tellallar” ve “Bakircilar Carsisi” olarak bilinen
bolgelerde icra edilmektedir. Fabrikasyon iiriinlerin yayginlagsmasina ragmen, bakircilik
hala geleneksel yontemlerle siirdiiriilmektedir. Bu gelenegi yasatanlarin basinda Ozcanlar
Ailesi gelmektedir. Ailenin en yash iiyesi 1930 dogumlu Abdiilhamit Ozcan’dir.
Bakirciligi kiigiik yasta babasindan 6grenmis, yedi erkek ve iki kiz gocugunun tiim erkek
evlatlarma bu sanat1 usta-girak yontemiyle aktarnustir. Ileri yas ve saglik sorunlari
nedeniyle tiretimi birakmistir. Ogullar1 Nihat (1955), Cihat (1956-2025), Hasan (1958),
Mahmut (1960), ibrahim (1963), Mehmet (1966) ve Ahmet (1972) giiniimiizde bakircilig
siirdiirmektedir. Ayrica ailede yeni kusaktan Sadettin Ozcan (1975, Nihat'm oglu),
Abdiilhamit Ozcan (1983, Hasan’in oglu), Emrah (1986, Mahmut’un oglu) ve Yusuf
(1989, Mahmut’un oglu) da kendi atdlyelerinde iiretim yapmaktadir. Sadettin Ozcan’in
ogullar1 Nihatcan ve Muhammed Enes Ozcan da ¢iraklik siirecindedir (Tablo 1). Tiim bu
ustalarla atolyelerinde yiiz yiize goriismeler gergeklestirilmistir.

OZCANLAR AILESI BAKIR USTALARI

Ahmet Ozcan
(1972)

Nihat Ozcan
(1955)

CihatOzcan Mehmet Ozcan

T1956.2025) Hasan Ozcan . Ibrahim Ozcan 71966)
) ) . (1958) Mahmut Ozcan (1963)
? (1960)
A ihanit 0ZCAN (1783
\ Emrab OZCAN (1986)
Yusel OZCAN (1989)

Tablo 1: Ozcanlar Ailesi bakir ustalart
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Gorligiilen ustalarin tecriibeleri géz oniinde bulundurularak yasca biiyiik olandan
kiiciik olana dogru bir diizen takip edilerek ¢alismada yer verilmistir.

Nihat Ozcan, Ozcanlar Ailesi’nin yedi erkek kardesi arasinda en biiyiigiidiir. 1955
yilinda Mardin’in Artuklu il¢esinde dogmus, ilkokul egitiminin ardindan ¢ocuk yasta
babas1 Abdiilhamit Ozcan’dan usta—cirak yontemiyle bakircilig 6grenmeye baslamistir.
Giliniimiizde Bakircilar Carsisi’nda “Bakirci Nihat Usta” adiyla atdlyesinde ¢alismalarini
siirdiirmektedir (Fotograf 10—11). Uretimlerinde kullandig1 bakir levhalar1 Gaziantep ve
Kahramanmaras’tan temin eden usta, levhalar1 masa ile sekillendirdikten sonra dovme
teknigiyle form vermekte, ardindan kalaylama ve siisleme asamalarini
gerceklestirmektedir (Fotograf 12—13). Giinliik kullanim kaplarinin yaninda dekoratif
esyalar da iireten Ozcan, calismalarinda Mardin’e 6zgii figiiratif, bitkisel ve geometrik
motiflere yer vermektedir. Sahmeran, tavus kusu ve giivercin figiirleri ile mimari
tasvirler, kazima ve kabartma teknikleriyle bakir yilizeylere uygulanmaktadir (Fotograf
14-17). Nihat Ozcan, gegmiste Mardin Carsisi’nda ¢ok sayida bakir ustas1 bulundugunu,
giiniimiizde ise bu saymnin belirgin bi¢imde azaldigini belirtmektedir. Buna ragmen
meslegin devami igin ¢irak yetistirmeye dnem verdigini ve usta—¢irak gelenegini hem
ailesi icinde hem de atdlyesinde siirdiirdiigiinii vurgulamaktadir (KK-1, 02.03.2024).
Ozcan’n iiretimleri, Mardin’in kiiltiirel kimligini ve ¢ok kiiltiirlii gecmisini yansitarak
geleneksel bakircilig kiiltiirel bellegin canli bir unsuru héline getirmektedir. Her ne kadar
ciraklarin meslege bagliligindaki azalma bakirciligin gelecegi agisindan bir risk olustursa
da, cars1 ve atdlye ortami bu zanaatin kiiltiirel ve turistik bir deger olarak yasamay1
stirdiirmesine katki saglamaktadir.

: FETE
Fotograf 10: Bakr ustast Nihat Ozcan Fotograf 11: Nihat Ozcan gahsirken

Fotograf 13: Bakracin kalaylama iglemi
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Fotograf 14: Bakracin siislenmis hali

Fotogaf 16: Nihat Ozcan’a ait duvar eélsi Fotograf 17: Nihat (')zré‘a‘n’a ait etiis Sahra tasvirli
duvar tepsisi

Cihat Ozcan?, 1956 yilinda Mardin Artuklu’da dogmus, evli ve dort gocuk babasidur.
Bakircilig1, babasi Abdiilhamit Ozcan’in yaminda usta—girak ydntemiyle dgrenmis ve yedi
yasinda basladigi bu sanatta zamanla kendi iiretim pratigini gelistirmistir. Ciraklik
siirecini uzun, sabirli ve emek isteyen bir egitim donemi olarak tanimlar. Ogrenme, ustay1
gozlemlemekle baslar; basit tekniklerden giderek daha zor uygulamalara gegilir. Bu siire¢
yalnizca teknik beceri kazandirmaz, ayni zamanda sabir, dikkat ve yogunlasma gibi
kisisel nitelikleri de gelistirir. Ozcan, calismalarini Mardin 1. Cadde’deki Yasayan
Miize’de siirdiirmekte ve her giin ¢cok sayida ziyaretgiye bakircilik sanatini tanitmaktadir
(Fotograf 18—19). Uriinleri arasinda hamam tas1, kildan ve taki amaglh yiiziikler gibi
cesitli esyalar yer almaktadir (Fotograf 20-21). Ziyaretgi yogunlugu, 6zellikle kiigiik ve
dekoratif iiriinlere olan talebi artirsa da, usta geleneksel tekniklerini, motif anlayigini ve
iretim siirecini degistirmedigini vurgulamaktadir (KK-2, 05.03.2024). Yasayan Miize
ortami Cihat Ozcan’m {iretim pratiginin 6ziinii déniistiirmemekte; aksine sanatin
goriinlirligiinii  artirarak bakirciligin  yasatilmasina katki saglamaktadir. Ustanin
anlatilar1, bakirciligin aile iginde aktarilan, teknik ustaligin yanm sira kisisel erdemler
kazandiran bir zanaat oldugunu ve giiniimiizde kiiltiirel-turistik bir deger olarak yeniden
anlam kazandigin agik bigimde ortaya koymaktadir.
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Fotograf 20: Cihat Ozcan’a aif hamam tast Fotograf 21: Cihat Ozcan’a ait kildan

Hasan Ozcan, 1958 yilinda Mardin Artuklu’da dogmustur. Evli ve bes cocuk babas1
olan usta, bakircihig kiiciik yasta babasi Abdiilhamit Ozcan’dan usta—cirak ydntemiyle
O0grenmis ve zamanla bolgede taninan bir bakirci olmustur. Giiniimiizde Yukari
Mardin’deki “Sahmeran Ustast Hasan Usta” adli atdlyesinde meslegini siirdiirmektedir
(Fotograf 22-23). Kiiltiir ve Turizm Bakanlifi destegiyle yurt disinda diizenlenen
sergilere katilan Hasan Ozcan, bakircilig1 uluslararasi diizeyde tamitmis; bu sanat1 ogullari
Abdiilhamit ve Abdiilkadir Ozcan’a da aktarmaktadir. Usta—cirak iliskisinin gozlem ve
uygulamaya dayali oldugunu belirten Ozcan, bu siirecin teknik bilginin yam sira mesleki
ahlaki da icerdigini vurgulamaktadir (KK-3, 10.03.2024). Atodlyesinde tepsi, ¢caydanlik,
sini ve mezelik gibi mutfak esyalari {ireten Hasan Ozcan, ozellikle biiyiik yiizeyli
eserlerde kazima ve kabartma teknigindeki ustaligiyla 6ne ¢ikmaktadir (Fotograf 24-25).
Kabartma tekniginin temelini babasindan 6grendigini, ancak bu teknigi kendi deneme ve
iretim pratigiyle gelistirdigini ifade etmektedir. Uluslararasi sergilere davet edilmesinde,
biiyiik boyutlu ve sanatsal degeri yiiksek eserler iiretmesi ile yerel kurumlarla kurdugu
iligkilerin etkili oldugu anlagilmaktadir. Bu durum, aym aile i¢inde yetisen ustalarin
zamanla farkli tekniklerde uzmanlasmasinin, usta—¢girak geleneginin bireysel yaraticiliga
olanak tantyan yapisindan kaynaklandigimi gostermektedir.
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Fotograf 22: Bakir ustast Hasan Ozcan Fotdgraf 23: Hasan a ait atolye

Fotog;;lfﬂzt‘ : Hasan Ozcan’a ait sosluk Fotograf 25: Hasan Ozcan’a ait kabartma tekniginde sini

Mahmut Ozcan, 1960 yilinda Mardin Artuklu’da dogmus olup bakirciligi gocuk
yasta babasi1 Abdiilhamit Ozcan’dan 6grenmis ve meslegini giiniimiizde de siirdiiren bir
zanaatkardir (Fotograf 26). Gaziantep’ten temin ettigi bakir levhalari isleyerek hem
giinliik kullanima yonelik kaplar hem de hediyelik {irlinler {ireten ustanin atdlyesinde
ozellikle sahmeran, giivercin ve iiziim salkimi motiflerinin kazima ve kabartma
teknikleriyle islendigi eserler 6ne g¢ikmaktadir (Fotograf 27-29). Ozcan, geleneksel
zanaatlarin kusaktan kusaga aktariminda usta—c¢irak iliskisinin temel belirleyici oldugunu;
bilginin yazili degil, gozlem ve uygulamaya dayali bicimde aktarildigin
vurgulamaktadir. Aym yontemi ogullari Emrah ve Yusuf’a da uygulayan usta,
modernlesme, endiistrilesme ve genglerin geleneksel zanaatlara ilgisizliginin bu aktarimi
giderek zorlastirdigini ifade etmektedir (KK-4, 12.03.2024). Ustanin iiretim pratigi, yerel
malzeme temininden motif repertuvarina kadar bolgesel sanat anlayiginin devamliligini
ortaya koyarken, ayn1 zamanda modernlesme ve endiistrilesmenin bu aktarim zincirini
zayiflattigi da goriilmektedir. Ozcan’in kendi ogullarina ayni yontemle egitim vermesi,
gelenegin aile i¢i aktarim yoluyla yasatilabildigini kanitlasa da geng kusaklarin zanaata
ilgisizligi, bu kiiltiirel mirasin uzun vadeli siirdiiriilebilirligi agisindan énemli bir risk
olusturmaktadir. Bu durum, geleneksel el sanatlarinin korunmasi igin sistematik,
kurumsal ve egitim temelli destek mekanizmalarina duyulan gereksinimi agik¢a ortaya
koymaktadir.
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Fotograf 26: Mahmut Ozcan galigirken

Fotograf 28: Mahmut Ozcan’a ait sosluk Fotograf 29: Mahmut Ozcan’a ait siirahi

Ibrahim Ozcan, Ozcanlar Ailesi’nde bakircilikla ugrasan ustalardan biridir. 1963
yilinda Mardin Artuklu’da dogan usta, evli ve ii¢ ¢ocuk babasidir (Fotograf 30).
Bakircilik sanatini kiiciik yasta babasindan, usta—¢irak iligkisi i¢cinde dgrenmistir. Usta,
¢iraklarin hata yapmasinin 6grenme siirecinde dnemli bir rol oynadigini; bu durumun hem
becerilerin gelismesine hem de ustalarin 6gretim yontemlerini gelistirmesine katki
sagladigim vurgulamaktadir. Tbrahim Ozcan, gegmiste Mardin garsilarinda bakirciligim
yaygin oldugunu, ancak porselen fiirlinlere artan talep nedeniyle zamanla iiretimin
azaldigin belirtmektedir. Giiniimiizde bakircilik, Ozcanlar Ailesi disinda yalnizca birkag
usta tarafindan siirdiiriilmektedir. Bu nedenle meslegin devami i¢in daha fazla ¢irak
yetistirilmesinin énemine dikkat cekmektedir. Halen “Artuklu Bakircisi Ibrahim Ozcan”
adli at6lyesinde iiretim yapan usta, mutfak kaplar1 ve hediyelik esyalar liretmektedir.
Ozellikle duvar siisii olarak kullanilan tepsilerde Mardin siliieti ve ydresel motifleri
islemekte; ayrica kadinlarin hamamlarda kullandig: kildan (sabunluk) ve siislemeli
bilezik gibi taki irlinleri de hazirlamaktadir (KK-5, 14.03.2024). Ustanin iirettigi eserler,
yalnizca islevsel nitelik tasimakla kalmayip, Mardin’in kiiltiirel kimligini ve bolgesel
estetigini yansitarak zanaatin kiiltiirel temsiliyetini giiclendirmektedir (Fotograf 31-33).
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Eotograf 32: Ibrahim Ozcan’a ait tepsi Fotograf 33: Ibrahim Ozcan’a ait bilezikler

Mehmet Ozcan (d.1966) ve Ahmet Ozcan (d.1972), Mardin Artuklu dogumlu iki
kardes wusta olup Bakircilar Carsisi’'ndaki aym atdlyede bakircilik meslegini
sirdirmektedir (Fotograf 34). Her iki usta da meslegi kiigiik yaslarda babalari
Abdiilhamit Ozcan ve agabeyleri Nihat Ozcan’dan 6grenmistir. Kardesler, bakircilik gibi
geleneksel zanaatlarin aile i¢inde kusaktan kusaga aktarilmasinin usta—c¢irak iliskisini
giclendirdigini; giiven, baglhlik ve sorumluluk duygusunu pekistirdigini
vurgulamaktadir. Bu aile i¢i aktarimin, Ozcanlar Ailesi’nin birkag kusaktir ayn1 zanaat:
ve atdlyeyi siirdiirebilmesinde belirleyici oldugu ifade edilmektedir. Atolyelerinde
Gaziantep’ten temin edilen bakir levhalar ddvme teknigiyle sekillendirilmekte, kalaylama
isleminin ardindan “elmas kalem” olarak adlandirilan orslerle kazima teknigiyle
siislenmektedir (Fotograf 35-37). Uretimlerde sahmeran, asma yapragi, damla, giivercin,
tavus kusu ve tugra gibi motiflere yer verilmekte; eserler Arapga “Zarul Umur” (Omiir
Boyu) ibaresini tagiyan damga ile isaretlenmektedir (Fotograf 38—41) (KK-6, KK-7,
15.03.2024). Mehmet ve Ahmet Ozcan kardesler ornegi, geleneksel bakirciligin
giinlimiizde biiyiik 6lgiide aile i¢i usta—¢irak iliskisiyle stirdiiriildiigiini gostermektedir.
Zanaatin kusaktan kusaga ayni aile i¢cinde aktarilmasi, teknik bilginin korunmasini ve
meslege baglilik bilincinin gelismesini  saglamaktadir. Ay atdlyede {iretimin
stirdiiriilmesi ve dovme, kalaylama ile kazima gibi uygulamalarin devam etmesi, zanaatin
Ozgiin yapisini korudugunu ortaya koymaktadir. Motif ve damga kullanimi ise bakir
eserlerin kiiltiirel kimlik tasiyan tirinler oldugunu gostermektedir.
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Sadettin Ozcan, Ozcanlar Ailesi’nin biiyiik ogullarindan Nihat Ozcan’in ogludur.
1975 yilinda Mardin’in Artuklu ilgesinde dogmustur. Bakirciligi alti yasinda, babast
Nihat Ozcan ve dedesi Abdiilhamit Ozcan’dan usta—¢irak ydntemiyle &grenmistir.
Giiniimiizde kendi atdlyesinde iiretim yapmakta (Fotograf 42) ve ogullar1 Nihatcan Ozcan
(22) ile Muhammed Enes Ozcan’a (16) bu sanat1 6gretmektedir. Sadettin Ozcan, usta—
cirak iliskisinin birebir etkilesime dayali, 6zellikle pratik beceri gerektiren bakircilikta
etkili bir egitim modeli oldugunu belirtmektedir. Bu siirecin teknik bilginin yani sira
kiiltiirel ve manevi degerlerin aktarimini da sagladigini vurgulamaktadir. Kiigiik oglu
Muhammed Enes’in okul dig1 zamanlarda at6lyeye gelerek 6grenmeye devam etmesi,
zanaatin kusaktan kusaga aktarilmasi agisindan Onemlidir (Fotograf 43-44).
Uretimlerinde agirhikl olarak tepsi, aydanlik ve tencere gibi mutfak kaplarina yonelen
Sadettin Ozcan, talebe gore dekoratif ya da islevsel iiriinler de iiretmektedir (Fotograf 45—
47). Stislemelerinde Mardin mimarisinden esinlenen geometrik ve bitkisel motifleri tercih
ettigini ifade etmektedir (KK-8, 17.03.2024). Bu yaklasim, bakirciligin aile iginde bir
miras olarak stirdiiriildiigiinii ve Mardin’in kiiltiirel estetigiyle kurulan bagi agik bigimde
ortaya koymaktadir.

B

F0t0§f42: Sadettin Ozcan dé;me slemi yaparken Fotograf 43: Muhammed Enes ézcan isleme yaparken

Fotograf 44: Sagdan sola Nihat Ozcan, oglu
Sadettin Ozcan ve torunlar Nihatcan Ozcan ve
Muhammed Enes Ozcan

Fotograf 45: Sadettin Ozcan’1n yaptig1 Mardin siliietli tepsi
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Fotograf 46: Sadettin Ozcan’in yaptig1 ¢aydanlik Fotograf 47: Sadettin Ozcan’in yaptig1 tencere

Abdiilhamit Ozcan, 1983 yilinda Mardin’in Artuklu ilgesinde dogmus, bakircilik
sanatim babas1 Hasan Ozcan ve dedesi Abdiilhamit Ozcan’dan kiigiik yaslardan itibaren
usta—cirak iliskisi i¢inde 6grenmis bir ustadir (Fotograf 48). Giiniimiizde babasiyla
birlikte Mardin 1. Cadde’deki atdlyede iiretim yapan Ozcan, bakir kaplarin yapim ve
stisleme siireglerini tek basina yiiriitebilecek diizeye ulagsmistir (Fotograf 49). Cirakliktan
ustaliga gegis siirecini, yalnizca teknik yeterlilikle sinirli olmayan; sabir, disiplin, estetik
anlayis ve sorumluluk bilinci gerektiren uzun soluklu bir 6grenme siireci olarak
tanimlamaktadir. Babasini mesleki ve ahlaki bir rol model olarak goren usta, is disiplini,
titizlik ve miisteri iligkilerine dair tutumlarini bilingli bigimde siirdiirdiigiinii ifade
etmektedir. Ozcanlar Ailesi’nin bakircihigi gelecege tasiyan son kusaklar arasinda yer
aldigma dikkat geken Abdiilhamit Ozcan, bu sorumluluk bilinciyle meslegi 14 yasindaki
ogluna da aktarmaya ¢aligmaktadir. Bunun yan1 sira Mardin Carsisi’nda camalti sanatini
da icra eden usta, sahmeran, tavus kusu ve kifi yazi gibi yoresel ve mimari motiflerin
yani sira, talebe bagli olarak Hristiyan ikonografisine ait sahneleri de bakir yiizeylere
uygulayabilmektedir (Fotograf 50-51) (KK-9, 30.04.2024). Bu yoniiyle Abdiilhamit
Ozcan’in iiretim pratigi, geleneksel usta—girak aktarimimnin bireysel yaraticilik,
cokkiiltiirlii estetik ve mesleki esneklikle birlestigi cagdas bir zanaatkarlik Ornegi
sunmaktadir.

Fotogaf 48: Abdiilhamit Ozcan calisirken Fotograf 49: Abdiilhamit Ozcan, oglu Hasan Ozcan ve
babasi Hasan Ozcan (arkada) ¢aligirken
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’a ait kufi yazili tepsi  Fotograf 51: Abdiilhamit

Ozcan’a ait Aziz George’un

Fotograf 50 Abdiilhamit Ozcan
ejderi oldiirmesi tasvirli tepsi

Emrah Ozcan, bakir ustast Mahmut Ozcan’m oglu olup 1986 yilinda Mardin’in
Artuklu ilgesinde dogmustur (Fotograf 52). Bakirciligi yedi yasinda babasindan
O0grenmeye baslamig, zamanla bagimsiz {retim yapabilecek diizeye ulasmustir.
Gilinlimiizde bir fabrikada giivenlik gorevlisi olarak ¢alismakta; bos zamanlarinda ise
Bakircilar Cargisi’ndaki “Sanat” adli atolyesinde dedesi ve babasindan devraldigi
bakircilik gelenegini siirdiirmektedir. Ozcan, bakir esyalarda Mardin yoresinde yaygin
olarak kullanilan sahmeran figiiriinii agirlikli bicimde isledigini, talebe bagli olarak farkl
tasarimlar da uyguladigini belirtmektedir. Atolyesinde siislemeli bakir iirtinlerin siirekli
bulundugunu ve bunlarin satisini yaptigim ifade etmektedir (Fotograf 53-55).
Modernlesme ve teknolojik gelismelerin geleneksel zanaatlar1 etkiledigini vurgulayan
usta, bakirciligin halen geleneksel yontemlerle aktarildigini; kiiltiirel degerlerin
korunmasi ve yerel ekonomiye katkinin zanaatin siirdiiriilmesinde belirleyici oldugunu
dile getirmektedir. El is¢iligi ve 6zgiin tasarima dayali butik liretimde talebin devam
ettigini belirten Ozcan, usta—girak iliskisinin siirdiiriilebilmesi igin devlet desteginin
gerekli oldugunu ifade etmektedir (KK-10, 20.03.2024). Emrah Ozcan’m tamklig,
bakirciligin Mardin’de bireysel ¢aba ve aile i¢i aktarim yoluyla varligini stirdiirdiigiinii;
ancak zanaatin geleceginin destekleyici kiiltiir politikalarma bagli oldugunu ortaya
koymaktadir.
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Fotogaf 54: Emrah Ozcan ait tepsi Fotograf 55: Emrah Ozcan ait siirahi

Yusuf Ozcan, bakir ustast Mahmut Ozcan’in oglu ve Emrah Ozcan’in kardesidir.
1989 yilinda Mardin’in Artuklu ilgesinde dogmustur. Kiigiik yaslarda babasinin
atolyesinde usta—cirak iligkisi iginde bakircilifi O6grenmis, zamanla bu alanda
ustalagsmustir. Giiniimiizde Mardin 1. Cadde’de bulunan “Bakir Sarayim” adli atdlye-
magazasinda liretim yapmakta ve {riinlerini satigsa sunmaktadir (Fotograf 56). Sanatini
tanitmak amaciyla Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 destekleriyle gesitli uluslararasi sergi ve
fuarlara katilan usta; 2013 yilinda Fransa’da, 2015’te Azerbaycan’da ve 2017’de
Kibris’ta  eserlerini  sergilemistir. ~ Uretimlerinde  bakir  levhayr  ¢ogunlukla
Kahramanmarag’tan temin etmekte; dovme teknigiyle tepsi, tabak, c¢erezlik ve yemek
takimlar1 gibi giinliik kullanima uygun triinler iiretmektedir (Fotograf 57-59).
Eserlerinde agirlikli olarak Mardin’de yaygin bigimde tercih edilen sahmeran figiiriinii
islemekte, talebe gore farkli tasarimlar da uygulamaktadir. Bakirciligin gelecegi ve usta—
cirak iliskisine dair degerlendirmelerinde Yusuf Ozcan, dijitallesmenin bu iliskiye yeni
bir boyut kazandirabilecegini ifade etmektedir. Online platformlar ve dijital egitim
materyalleri araciligiyla bilginin daha genis kitlelere aktarilabilecegini; ancak yiiz ylize
etkilesimin sagladigi derin 6grenme deneyiminin tamamen ikame edilemeyecegini
vurgulamaktadir. Ayrica bakircihigm, Ozcanlar Ailesi disinda yalnizca birkag usta
tarafindan siirdiiriildiigiinii belirten Ozcan, el sanatlari merkezleri ve halk egitim
kurumlari biinyesinde bakirciliga yonelik kurslarin yaygilagtirilmas: gerektigine dikkat
cekmektedir (KK-11, 20.03.2024). Yusuf Ozcan’in deneyimleri, bakircihigin hem
geleneksel usta—cirak iliskisiyle hem de dijital araglar aracilifiyla aktarilabilecegini
gostermektedir. Bu durum, kiiltiirel mirasin korunmasinda bireysel ve kurumsal ¢abalarin
birlikte yliriitiilmesinin dnemine isaret etmektedir.

Fotograf 56u51:1f Ozc

&

an Qahslrken Fotograf 57: Yusuf Ozcan’a ait ¢ift sahmeranli tepsi
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Fotograf 58: Yusuf Ozcan’a ait tabak Fotograf 59: Yusuf Ozcan’a ait gerezlikler

Tartisma ve Yorum

Mardin’de bakircilik, yalnizca giindelik kullanim esyasi ya da turistik tiretimle sinirli
olmayan; topluluk bellegi, kiiltiirel kimlik ve siireklilik iireten yasayan bir bilgi ve pratik
alan1 olarak degerlendirilmelidir. UNESCO’nun somut olmayan kiiltiirel miras
(SOKUM) tamimi, bu miras1 kusaktan kusaga aktarilan ve toplumsal baglam icinde
stirekli yeniden iiretilen pratikler biitiinii olarak ele almaktadir (UNESCO, 2011). Bu
cercevede Mardin bakircilig, iiretilen nesnelerle birlikte {iretimin orgilitlenme bic¢imi,
aktarim iliskileri ve bu iligkiler i¢inde sekillenen deger sistemleri tizerinden okunmalidir.
Usta—cirak iliskisi, bu siirecin merkezinde yer alarak teknik bilginin yani sira mesleki
etik, estetik olgiitler ve kiiltiirel anlam repertuvarimin aktarimini miimkiin kilan temel bir
kurumsallik bigimi olarak 6ne ¢ikmaktadir (Kabagam, 2024).

Ozcanlar Ailesi’ne mensup 11 usta ile yapilan gériismeler, Mardin’de bakirciligin
halen usta—c¢irak ve baba—ogul hattinda siirdiigiinii; ancak bu siirekliligin nicel daralma ve
kurumsal zayiflama esliginde belirgin bir doniisiim gecirdigini gostermektedir. 1980°1i
yillarda yiizlerle ifade edilen usta sayisinin giiniimiizde 10—15 bandina gerilemesi ve
dretimin belirli aileler etrafinda yogunlagmasi, zanaatin mesleki ekosisteminin
daraldigina igaret etmektedir. Polat’in Maras bakirciligina iliskin tespitleri, bu tiir
yogunlagsmanin kisa vadede koruyucu bir islev iistlense de uzun vadede aktarim
kanallarini daraltarak zanaatin kirtlganligini artirdigini ortaya koymaktadir (Polat, 2014).
Ozcanlar Ailesi ornegi, bu yapisal gerilimin Mardin’deki giincel goriiniimiinii
yansitmaktadir.

Saha bulgular1, usta—¢irak iligkisinin teknik beceri aktarimiyla sinirli olmadigini;
disiplin, meslek ahlaki, estetik begeni ve meslege iliskin degerlerin de bu iliski
araciligiyla aktarildigini ortaya koymaktadir. Bu durum, el sanatlarinda usta—girak
iliskisinin “yapma bilgisi”nin dtesinde, mesleki terbiye ve sanat anlayisini igeren g¢ok
katmanli bir aktarim alan1 oldugu yoniindeki literatiirle ortiismektedir (Kabagam, 2024).
Ancak zorunlu egitim diizeni, sosyo-ekonomik ydnelimler ve gen¢ kusaklarin
beklentilerindeki degisim, bu aktarim modelinin giiniimiizde zayiflamasina neden
olmaktadir. Cirak yetistirmenin giiclesmesi ve kusaklar arasi yas farkinin agilmasi,
Mardin bakirciligini yaslanma riskiyle karsi karsiya birakmaktadir.

Bulgular, zanaatkarligi teknik ustaligin yani sira el ile zihnin birlikte ¢aligtigi, tekrar
ve Ozen yoluyla gelisen etik bir pratik olarak tanmimlayan yaklasimla birlikte
degerlendirildiginde daha genis bir baglama yerlesmektedir. Sennett’in vurguladigi lizere
hiz ve verimlilik baskisi, uzun soluklu 6grenme siireclerini giderek dislamaktadir
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(Sennett, 2008). Mardinli ustalarin meslegi sabr, siireklilik ve emege saygi iizerinden
tanimlamalari, bu kuramsal ¢ergevenin sahadaki karsiligi olarak okunabilir.

Literatiirde aktarimin usta varliginin yani sira ¢iraklik i¢in zaman, motivasyon,
ekonomik getiri ve sosyal prestij iireten bir ortamla miimkiin oldugu belirtilmektedir
(Oztiirk, 2005). Girgic ve Oz’iin calismasi da pedagojik aktarimin zayiflamasinin bireysel
tercihlerden ziyade yapisal kosullarla iliskili oldugunu gostermektedir (Girgic & Oz,
2024). Bu baglamda Mardin bakirciliginda gézlenen aktarim giigliigii, Tiirkiye genelinde
el sanatlarini etkileyen yapisal sorunlarin yerel bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Ekonomik baskilar bu kirilganhigi derinlestirmektedir. Fabrikasyon ve porselen
tiriinlerin yayginlagsmasi, artan hammadde maliyetleri ve talep diisiisii, ustalar1 geleneksel
el is¢iliginin yaninda dokiim iiriin satigina yoneltmektedir. Polat’in Maras bakirciligt
orneginde ortaya koydugu gibi, bakir kaplarin giindelik kullanim alaninin daralmasi
tretimi islevsel ihtiyactan uzaklastirarak temsili ve turistik bir pazar mantigina
yoneltmistir (Polat, 2014). Mardin bakirciliginda da islevsel tiretim ile turistik tiretim
arasinda benzer bir ikili yap1 olusmustur.

Atolyelerin carsi igindeki konumlanisi, bakirciliin turizmle temasint ve kamusal
gOriiniirliigiinii korurken; iiretim mekanlarinin ¢ars: disina taginmasi bu goriiniirligii
zayiflatmaktadir. Gaziantep bakircilifina iligkin calismalar, turistik pazara yonelimin
kiiltiirel anlatiy1 giiclendirebildigini; ancak bunun kurumsal destek olmaksizin
siirdiiriilebilir olmadigim gostermektedir (Ozdemir & Kaya, 2011). Mardin’de bakir
tepsilerde kent siliieti, Kubbetii’s-Sahra ve sahmeran gibi tasvirlerin kullanimi, zanaatin
kiiltiirel temsil kapasitesini artiran bir repertuvar olusturmaktadir.

Saha gozlemleri, CNC ve lazer kesim gibi tekniklerin el is¢iligini ikame etmekten
ziyade Ttretimi destekleyici bigimde kullanildigimi gostermektedir. Bu durum, el
sanatlarinin ~ sanayilesmeyle iligkisini karsitlik yerine melezlesme ekseninde
degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir. Tracks4Crafts projesi, dijital araglarin ve yeni
o0grenme mekanlarmin usta—¢irak aktarimini destekleyici bi¢cimde kullanilabilecegini
ortaya koymaktadir (Aral, 2025). Mardin bakirciliginda gozlenen sinirli teknoloji
kullanim1 da, teknolojinin ustanin belirleyici roliinii ortadan kaldirmadan gelenegin
stirdiiriilebilirligini artirabilecegine isaret etmektedir.

Bulgular, Mardin bakircihiginda usta—¢irak iligkisinin siirmekle birlikte belirgin
bicimde zayifladigini; ekonomik baskilar ve kusaklar arast aktarim sorunlart nedeniyle
zanaatin kirilganlastigini gostermektedir. Kabagam’in vurguladigi iizere usta—girak
iligkisi zanaatin kurumsal omurgasint olusturmaktadir (Kabagam, 2024). Bu nedenle
Mardin bakirciliginin gelecegi; aktarimin giiclendirilmesi, ekonomik deger zincirinin
iyilestirilmesi ve teknolojinin destekleyici bicimde konumlandirilmasini igeren c¢ok
boyutlu bir yaklasimim gelistirilmesine baglidir (UNESCO, 2011; Oztiirk, 2005; Polat,
2014; Ozdemir & Kaya, 2011; Sennett, 2008; Tracks4Crafts).

Sonug¢

Bu ¢alisma, Mardin bakirciliginin giiniimiizde biiyiik dlgiide usta—¢irak ve aile igi
aktarim yoluyla siirdiiriildiigiinii; ancak ekonomik baskilar, pazar daralmasi ve kusaklar
arast aktarimin zayiflamasi nedeniyle giderek kirilgan bir yapi sergiledigini ortaya
koymustur. Ozcanlar Ailesi érmeginde elde edilen bulgular, bakircihgin teknik bilgiye
dayal1 bir iiretim alan1 olmasinin yani sira mesleki etik, estetik anlayis ve kiiltiirel kimligi
iceren koklii bir miras oldugunu gostermektedir. Bu yoniiyle bakircilik, somut olmayan
kiiltiirel miras kapsaminda degerlendirilmesi gereken yasayan bir pratiktir.

Aragtirma sonuglari, aile i¢i aktarimin kisa vadede koruyucu bir iglev iistlense de
uzun vadede kurumsal, ekonomik ve egitsel desteklerle giliclendirilmedigi takdirde
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stirdiirtilebilirlik agisindan yetersiz kaldigini ortaya koymaktadir. Cirak yetistirmenin
giderek zorlagmasi, geng kusaklarin zanaate ilgisinin azalmasi ve usta sayisindaki nicel
daralma, Mardin bakirciliginin gelecegine iliskin baslica risk alanlarini olugturmaktadir.
Bu durum, zanaatin yalmzca aile temelli aktarim zincirlerine birakilmasinin yeterli
olmadigini gostermektedir.

Mardin bakirciligiin siirdiiriilebilirligi, cok boyutlu bir yaklasimla ele alinmalidir.
Egitim faaliyetlerinin genel el sanatlar1 kurslarryla sinirli kalmayip ustalarin atolyelerinde
ylriitiilen uygulamaya dayali modellere yonelmesi; dovme teknigi, yerel alet kullanimi
ve bolgeye 6zgli motif repertuarint kapsamasi dnem tagimaktadir. Bu tiir modeller, usta—
¢irak iligkisinin geleneksel yapisint korurken aktarimin siirekliligini destekleyecektir.

Turizmle kurulan iliski, bakircilik agisindan 6nemli bir potansiyel sunmakla birlikte
dikkatle yonetilmelidir. Canli atdlye deneyimleri ve yerel ikonografiye dayal iiretimler,
zanaatin goriiniirligiinii ve ekonomik degerini artirabilir; ancak bu siirecin el is¢iliginin
niteligini ve ustalik bilgisini zayiflatmadan yiriitiilmesi gerekmektedir. Ekonomik
stirdiiriilebilirlik agisindan hammadde temininin giivence altina alinmasi, ¢irak bagina
destek ve mikro kredi gibi tesvik mekanizmalarinin gelistirilmesi dnemlidir. Bunun yant
sira Tracks4Crafts yaklagimiyla uyumlu bigimde zanaat bilgisinin dijital ortamda
belgelenmesi; ustalarin biyografileri, {iretim siiregleri, kullanilan aletler ve motif
repertuarinin kayit altina alinmasi, bakirciligin kiiltiirel degerinin korunmasina katki
saglayacaktir.

Sonug olarak bu ¢aligma, Mardin bakirciliginin geleceginin; usta—¢irak aktariminin
giiclendirilmesi, ekonomik destek mekanizmalariin gelistirilmesi, turizm ve egitimle
dengeli bir entegrasyonun saglanmasi ve teknolojinin destekleyici bigimde kullanilmast
gibi biitiinciil bir yaklasima bagl oldugunu gostermektedir. Bu yaklagimin hayata
gecirilmesi halinde bakircilik, kirilgan bir aile gelenegi olmaktan ¢ikarak siirdiiriilebilir
bir kiiltiirel miras alanina doniigebilecektir.
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