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insanlar, tarih boyunca resim sanatini, yasam tarzlarini, inanglarini ve kiiltiirlerini ifade etmek igin bir arag olarak kullanmistir.
ilk 6rnekleri yasam alanlarinin duvarlarina yapilan resimler olan bu sanat, zamanla dini yapilar, saraylar ve evlerde énemli bir
kulturel miras haline gelmistir. Ancak duvar resimleri, dogal malzemelerin bozulmaya yatkinligi ve gcevresel faktorlerin etkisiyle
zaman iginde hasar gérmektedir. En yaygin bozulmalar; renk solmasi, boya tabakasinin doékilmesi ve siva tabakasindaki
bosluklar nedeniyle meydana gelen bitinlik kayiplaridir.
Duvar resimlerinin korunmasi, tarih boyunca énemle ele alinan bir konu olmustur. Bu ¢alisma, duvar resimlerinde kullanilan
tamamlama yontemlerini inceleyerek bu eserlerin estetik, tarihi ve malzeme butlinligi konusundaki yaklasimlari ele almayi
amaclamaktadir. Bu ¢alismada, literatlr taramasi yontemi kullanilarak Cesare Brandi’'nin Restorasyon Teorisi ile gorsel algiya
odaklanan Gestalt ilkeleri gibi modern yaklasimlar incelenmekte; duvar resimlerinin 6zgiinliigiine saygi duyarak onlarin
okunabilirligini ve butlinligiini artirmayi hedefleyen onarim uygulamalari degerlendirilmektedir.
1964 yilinda yayimlanan Venedik Tiiziigii ve 2003 yilinda yayimlanan ICOMOS ilkeleri, duvar resmi restorasyonunda
6zglnligin korunmasi ve minimum miidahale anlayisini benimsemistir. Bu ilkeler, estetik bltlinlemenin yalnizca hasar
gorinimini azaltmak amaciyla yapilmasini, midahalelerin geri dondirulebilir olmasini ve tstten boyamadan kaginilmasini
onermektedir.
Bulgular, duvar resimlerinin korunmasinda bitiincil bir yaklasim benimsemenin 6nemini gostermektedir. Etkili tamamlama
yontemleri yalnizca yapisal ve estetik sorunlari ele almakla kalmaz, ayni zamanda eserin tarihsel anlatisini da korur. Tratteggio
(ince dikey cizgiler ile boyama) gibi teknikler, eserin 6zglinliiglinden 6diin vermeden estetik bltlinleme saglamada basarili
olmustur. Ancak gorsel bltiunlik ihtiyaci ile fark edilebilirlik ilkesi arasinda denge kurma gerekliligi ve geri donduriilemez
mudahalelerin dogurdugu etik sorunlar gibi zorluklar devam etmekte; buna kargin modern ¢éziimler gelistiriimeye devam
edilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Duvar resimleri, Batiinleme Teknikleri, Koruma, Kiltirel Miras.

Extended Abstract Checked®
Wall paintings, as one of the earliest forms of artistic expression, hold significant cultural and historical value. From the
primitive depictions on cave walls to the elaborate frescoes adorning palaces and religious edifices, these artworks have
served as a medium through which humans conveyed their lifestyles, beliefs, and cultural narratives. Despite their enduring
legacy, wall paintings are inherently fragile due to the natural deterioration of the materials and their susceptibility to
environmental factors, including humidity, temperature fluctuations, and light exposure. Consequently, the conservation of
wall paintings has become a critical area of study and practice within the field of cultural heritage preservation.
This study aims to examine the completion methods used in wall paintings, with a focus on balancing the aesthetic, historical,
and material integrity of these artworks. By analyzing historical and contemporary practices, this research seeks to explore
the principles that govern minimal intervention and reversible restoration techniques. Furthermore, it aims to evaluate the
application of modern theories, such as Cesare Brandi’s Theory and the Gestalt principles, in the restoration of wall paintings,
enhancing their readability and integrity while respecting their authenticity.
The conservation and restoration of wall paintings have undergone significant evolution over the centuries. Before the
establishment of restoration ethics, interventions often involved overpainting or the use of non-original materials to repair
damaged sections, resulting in the loss of authenticity and original intent. However, the adoption of international charters,
such as the 1964 Venice Charter and the 2003 ICOMOS Principles for the Conservation and Restoration of Wall Paintings,
marked a turning point. These documents introduced guidelines that emphasized preserving the original character of the
artwork while employing minimal and reversible techniques to ensure its long-term stability and preservatio.
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Wall paintings are particularly vulnerable to various forms of degradation, including color fading due to prolonged exposure
to light and environmental pollutants, flaking of the paint layer often caused by humidity fluctuations and mechanical stress,
and structural voids in the intonaco layer, which undermine the integrity and stability of the artwork. These damages not only
compromise the physical condition of the paintings but also diminish their aesthetic and historical significance, necessitating
meticulous conservation efforts.

The principles of wall painting conservation prioritize the preservation of the artwork's authenticity and integrity. Key
guidelines include minimal intervention, ensuring that any restoration work preserves as much of the original material as
possible; reversibility, where interventions are easily removable without causing further damage; aesthetic integration,
improving the visual coherence of the artwork without obscuring its historical narrative; and detailed documentation of all
interventions for future reference.

One of the critical challenges in wall painting conservation is addressing lacunae (areas of loss) without compromising the
original design. Cesare Brandi’'s Theory of Restoration offers three foundational principles for addressing lacunae.
Restorations should be discernible upon close inspection but should not disrupt the overall aesthetic unity from a distance.
Interventions should align with the structural and material characteristics of the original artwork without introducing new
materials that could alter its composition. Finally, restorations should not hinder future conservation efforts or studies.
Additionally, the Gestalt theory, which emphasizes the perception of visual coherence and unity, has informed many aesthetic
integration strategies. This approach ensures that completed sections harmonize with the original composition while
remaining distinguishable to the trained eye.

The study employs a multidisciplinary approach, combining a literature review of historical texts, international charters, and
contemporary case studies to gain a deeper understanding of evolving conservation practices. A comparative analysis
evaluates different completion methods, such as tratteggio (hatching technique) and neutral-toned infill, to determine their
effectiveness in preserving authenticity and enhancing visual coherence. Selected wall painting restoration projects adhering
to Brandi’s principles and ICOMOS guidelines are also examined as case studies.

The findings highlight the importance of adopting a holistic approach to wall painting conservation. Effective completion
methods not only address structural and aesthetic issues but also ensure that the artwork’s historical narrative remains intact.
Techniques such as tratteggio and rigatino (fine vertical lines) have proven successful in achieving aesthetic integration
without compromising the originality of the artwo the need for visual coherence with the principle of discernibility and
navigating the ethical considerations of irreversible interventions.

Wall painting conservation is a delicate balance between preserving the artwork’s physical and historical integrity and
ensuring its aesthetic legibility. Adherence to established principles, such as those outlined in the Venice Charter, ICOMOS,
and Cesare Brandi's guidelines, is essential in achieving this balance. By embracing minimal intervention, reversibility, and
aesthetic integration, conservators can safeguard these cultural treasures for future generations while respecting their
historical authenticity.

Keywords: Wall Paintings, Integration Techniques, Conservation, Cultural Heritage.
Giris

insanoglu dogadaki varligini, yasam tarzini, dinini ve kiiltiiriinii ifade etmek icin antik caglardan
bu yana resim sanatini birer arag olarak kullanmistir. Resim sanati, bir ylizey Uzerine eskiz, boya ya da
farkli malzemelerin uygulanmasiyla olusturulmaktadir. Resim, farkli teknikler ve malzemeler
kullanilarak yapilabilmektedir (Karabiyik ve Menay, 2024, s.14). Resim yaparken ilk olarak bulunduklari
yasam alaninin duvarlarini kullanan insanlar zamanla teknolojinin ilerlemesi ile beraber bu
aliskanhklarini strdirmuisler ve duvar resimlerini dini alanlarda, bliyliik saray komplekslerinde,
evlerinde yaygin hale getirerek kiiltiirel mirasin énemli bir pargasi haline gelmesini saglamislardir.

Duvar resimleri, yapilis teknikleri ve icerisinde bulunan dogal malzemelerin kolay bozulmaya
yatkin olmasi sebebiyle zaman icerisinde degisime ugramaktadir. Nem, isik, sicaklik ve cevresel
etmenlerden de kolaylikla etkilenebilen duvar resimlerinin renklerinin solmasi ve ylizeydeki boya
tabakasinin zaman igerisinde dokiilmesi en sik karsilasilan bozulma gesitleridir. Ayni zamanda siva
tabakasinda meydana gelen dokulmeler/eksilmeler ve bosluklar duvar resimlerinin butinlGginin
bozulmasina sebep olmaktadir.

Zaman igerisinde meydana gelen bozulmalar resimlerin gérinirligini azalttigindan, yapilar
islevlerini strdlrirken cesitli tadilatlardan ge¢mistir. Yetersiz deneyim ve mesleki egitimle yapilan
standart alti uygulamalar ise uzun vadede istenmeyen sonuglara yol agmistir. Ancak ozellikle 20.
ylzyilda, tarihi anitlarin ve bu anitlari olusturan yapi elemanlarinin korunmasina yonelik kaygilarin
artmasiyla birlikte, donemin konservatorleri ile somut kiltlirel mirasin korunmasina onciilik eden
kurumlar, duvar resimlerinin konservasyonuna iliskin etik ilkeler ve kurallar belirleme geregi
duymustur (ICOMOS, 2003, s.1). Bu dogrultuda, 2003 yilinda ICOMOS (Uluslararasi Anitlar ve Sitler
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Konseyi) tarafindan Duvar Resimlerinin Korunmasi ve Restorasyonu ilkeleri yayimlanmistir. ilgili
belgenin konservasyon ve restorasyon islemleri maddesinde, tamamlamanin nasil olmasi gerektigi
aciklanirken yapilan islemlerin orijinalinden ayirt edilebilir ancak bdtincil goriinecek sekilde
uygulanmasi gerektigi vurgulanmistir. Bu anlayis, yapilarin tamamlanmasinda, 6zellikle de anit
binalarin restorasyonunda kullanilan ve nesnelerin gorsel algilama sirecini agiklayan Gestalt Teorisi ile
iliskilendirilmistir (Deniz ve Tokman, 2022, s.345).

Anitlarin yapi elemanlar olan duvar resimlerinin restorasyonunu Gestalt Gérme Teorisi ile
iliskilendiren kisi ise Cesare Brandi’dir. Restorasyon Teorisi adli kitabinda, restorasyon yontemlerinin
en eski derlemelerinden birini yapan yazar, Gestalt ilkeleri’nin koruma ve o&zellikle estetik
uygulamalarda kullanilabilecegini fark etmistir. Gestalt yaklasiminin temel ilkesi olan ‘Bitin,
parcalarinin toplamindan daha fazlasidir’ anlayisi, gergekligin bireysel duyumlarin toplami olarak degil,
bltlnsel bir varlik olarak algilanmasi gerektigini vurgulamaktadir (Agulli ve Silva, 2015, 5.96).

Bu calismada incelenen ornekler, estetik bitiinleme siirecinde farkh tekniklerin uygulanma
bicimlerini ortaya koymustur. Ornegin, Pompeii Antik Kenti’nde bulunan duvar resimlerinin
onarimlarinda yaygin olarak kullanilan Tratteggio (Tarama) teknigi, eksik kisimlarin ince cizgilerle
tamamlanmasi sayesinde orijinal tasarimi bozmadan izleyiciye bitlnsel bir algi sunmaktadir. Yakindan
bakildiginda miidahale net bir sekilde ayirt edilebilmektedir; bu durum, Gestalt ilkeleri’nin 6ngordiigii
‘bltlinllk, parcalarinin toplamindan fazladir’ anlayisiyla uyumlu bir ¢6ziim sunmaktadir.

Buna karsilik, Son Aksam Yemegi freskinde uygulanan taklit¢i tamamlama yonteminde eksik
alanlar 6zgiin renk ve bicimlere olabildigince benzetilerek bditiunlestirilmis, ancak bu yaklasim
miidahalenin orijinalden ayirt edilebilirligini zorlastirmistir. Boylece gorsel bitinlik saglanmis olsa da,
‘6zglin ile tamamlamanin ayirt edilebilir olmasi’ ilkesi ile 6rtismemektedir.

Bu karsilastirmalar, Gestalt ilkelerinin uygulanmasiyla estetik bitiinleme sirasinda eserin 6zgiin
tasarimina uyumlu ancak ayirt edilebilir midahalelerin yapilmasinin 6nemini ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte, uygulamada en biyilk zorluklarin gérsel biitlinlik ile miidahalenin fark edilebilirligi
arasindaki dengeyi saglamak ve etik kaygilari yonetmek oldugu goérilmuistiir. Bu bulgular, duvar
resimlerinin korunmasi ve restorasyonu uygulamalarinda etik ve teknik standartlarin gelistirilmesi
yonindeki ¢alismalara 1sik tutacaktir.

Literatiir Taramasi

Duvar resimlerinin tamamlanmasi ve restorasyonu hem estetik hem de etik boyutlariyla uzun
suredir tartisilan bir konudur. Literatiirde, 6zellikle tamamlama yontemleri ve tekniklerinin gorsel algi,
ozglinlik ve etik ilkelerle iliskisi Gzerine cesitli calismalar bulunmaktadir (Agulli & Silva, 2015; Brajer,
2015; Ersen, 2011; Yetis, Caglar Eryurt & Eskici, 2021).

Cesare Brandi’nin Restorasyon Teorisi, duvar resimlerinin estetik ve tarihsel butlunlUgin
korurken miidahalenin ayirt edilebilir olmasini vurgular (Ersen, 2011; Agulli & Silva, 2015). Brandi’nin
yaklasimi, Gestalt algi teorisi ile birlikte degerlendirildiginde, miidahalelerin hem eserin 6zgin
tasarimina uyumlu hem de yakin mesafeden fark edilebilir olmasi gerektigini ortaya koyar (Deniz &
Tokman, 2022) Gestalt ilkeleri, “biitlin, pargalarinin toplamindan fazladir” anlayisi ile, 6zellikle gorsel
bltunligin korunmasinda restorasyon kararlarini yénlendirmektedir.

ICOMOS’un 1964 Venedik Tizigl ve 2003 Duvar Resimlerinin Korunmasi ve Restorasyonu
ilkeleri, tamamlamalarin 6zgiin tasarimi bozmadan ve minimum midahale ile yapilmasini
ongoérmektedir (ICOMOS, 1964; 2003). Bu ilkeler dogrultusunda, tamamlamalarin geri dondurdlebilir,
0zglin materyalden ayirt edilebilir ve estetik butlinlGgl koruyacak sekilde gergeklestirilmesi
onerilmektedir (Brajer, 2015; Yetis, Caglar Eryurt & Eskici, 2021).

Literatlirde, duvar resimlerinin tamamlanmasinda kullanilan gesitli teknikler tartisiimaktadir.
Tratteggio (tarama) teknigi, eksik alanlarin ince gizgilerle doldurulmasini saglayarak hem gorsel
bltinlik sunmakta hem de miuidahalenin ayirt edilebilirligini korumaktadir (Hayha, Danielli &
Tammisto, 2007; Mittone, 2010). NOtr tonlama, noktalama ve diger minimal midahale teknikleri de
benzer sekilde eserin 6zgiinligiine saygI géstermektedir (Eskici, 2018; Idelson & Severini, 2018). Ote
yandan, taklitci tamamlama gibi yontemler, gorsel bitiinlik saglasa da miidahalenin 6zglinden ayirt
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edilebilirligini zorlastirmakta ve etik agidan sorunlu olarak degerlendiriimektedir (Brajer, 2015; Agulli
& Silva, 2015).

Son yillarda teknolojinin gelismesi ile dijital tamamlama ve sanal sergileme yontemleri 6ne
¢tkmistir. Pompeii’deki duvar resimlerinin dijital rekonstriiksiyonu, pargalarin bilgisayar ortaminda
birlestirilmesi ve eksik kisimlarin dijital olarak tamamlanmasi ile uygulanmistir (Hayha, Danielli &
Tammisto, 2007). Bu yontem, fiziksel miidahaleyi en aza indirirken arastirma ve egitim amach uzaktan
veri sunma imkani da saglamaktadir.

Amag

Makalenin amaci duvar resimlerinin korunmasi ve restorasyonu alaninda etik ve teknik
standartlarin gelistirilmesine katki sunmak ve restorasyon sireglerinde uygulanacak yontemlerin
belirlenmesi icin arastirmaci ve uygulayicilara yol géstermektir. Duvar resimlerinin bitiinleme siireci,
yalnizca estetik bir miidahale degil, ayni zamanda eserin 6zglinlGglinl, okunabilirligini ve kalttrel
degerini korumay! amaclayan etik bir sorumluluk olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda, calismada
oncelikle estetik bitlinleme ve tamamlamaya iliskin kuramsal yaklasimlar tartisiimis, ardindan
diinyadaki mevcut ornekler Gizerinden kullanilan yontem ve teknikler agiklanmustir.

Literatlir incelendiginde, duvar resimlerinde kullanilan tamamlama y&ntemlerinin
karsilastirmali olarak analiz edildigi ve diinya genelindeki 6rnekler lGizerinden sistematik bicimde ele
alindigi kapsamli bir calisma bulunmadigi gériilmektedir. Mevcut calismalar, genellikle belirli bir teknik
veya vaka incelemesi lizerine yogunlasmakta; ancak estetik, etik ve teknik yonleri bir arada
degerlendiren kapsaml bir derleme eksikligi bulunmaktadir. Bu nedenle ¢alisma hem teorik hem de
uygulamali diizeyde tamamlamaya iliskin farkli yontemlerin incelenmesi ve degerlendirilmesi lizerine
kurulmustur. Buradan hareketle, estetik butlnlik ile midahalelerin fark edilebilirligi arasindaki
dengenin nasil saglanabilecegine iliskin bir cerceve sunulmasi amaglanmaktadir.

Yontem

Bu calismada nitel arastirma yontemi kullanilmis olup, duvar resimlerinde uygulanan
tamamlama ydntem ve teknikleri tarihsel ve kuramsal bir cercevede incelenmistir. ilk olarak, konuyla
ilgili mevcut literatir taranmis; duvar resimlerinde tamamlama 6zelinde mevcut restorasyon kuramlari
ve uluslararasi tuzikler degerlendirilmistir. Arastirma siirecinde hem yazili kaynaklar hem de diinya
genelindeki uygulama o6rnekleri temel alinmistir. Calismada, secilen o6rnekler Uzerinden cesitli
tamamlama teknikleri (tratteggio, noktalama, notr bitinleme ve taklitci tamamlama vb.) incelenmis;
bu tekniklerin uygulanma bigimleri, estetik butinlik ve etik ilkeler agisindan karsilastiriimistir.
Makalede segilen 6rnek uygulamalar, Cesare Brandi’nin Restorasyon Teorisi ile 2003 tarihli ICOMOS
Duvar Resimlerinin Korunmasi ve Restorasyonu ilkeleri dogrultusunda incelenmis; tamamlamalarin
gorsel algiya etkisi ve 6zgiin malzemeye yaklasimlari degerlendirilmistir. Bu yontemle hem teorik
yaklasimlarin hem de pratik uygulamalarin karsilastirmali bir okumasi yapilmis; boylece duvar
resimlerinin korunmasina yonelik bitinleme yontemlerinin avantajlari, sinirhliklar ve etik sorunlar
ortaya konmustur. Ayrica teknolojik gelismelerin sundugu dijital tamamlama ydntemleri de ¢alisma
kapsaminda degerlendirilmistir.

Bulgular

Duvar resimlerinin konservasyonu, tarih boyunca géz éniinde olmalari nedeniyle yiksek bir
hassasiyetle irdelenmistir. Restorasyon/konservasyon etik ilkeleri henliz ortaya konmadan 6nce, duvar
resmi onarimlarinda 6zgiin boya tabakasi Gizerinden ayni malzeme ve renklerle boyama (rétus) yaygin
bir uygulama iken, 1964 Venedik TlizUgl’nden itibaren olusturulan konservasyon ilkeleriyle bu anlayis
degismistir. 2003 yilinda ICOMOS uyeleri tarafindan yayinlanan ‘Duvar Resimlerinin Korunmasi ve
Restorasyonu ilkeleri’nde temizlik, saglamlastirma ve biitiinleme gibi tim miidahalelerin minimum
seviyede tutularak resmin 6zglnliginiin zarar gérmesinin onlenmesi gerektigine deginilmistir. Bu
ilkelere gore, duvar resminin 6zglin tasarimina ve tarihine saygl gosterilerek bigcimi ve igeriginin
okunurlugunu artiracak sekilde restorasyon yapilmalidir. Bu belgeye gore;
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“Estetik tamamlamalar, hasarin gérindrligini azaltmaya yardimci olur ve 6zgiin olmayan
alanlar Gzerinde uygulanmalidir. R6tuslar ve yeniden yapilan islemler, 6zgliniinden ayirt edilebilecek
sekilde gergeklestirilmelidir. Tim ekler kolayca gikarilabilir olmali ve listten boyama uygulamalarindan
kaginilmalidir (ICOMOS, 2003, s.1).”

Resim 1. Bangkok’da Wat Phra Kaew tapinaginda gergeklestirilen bir duvar resmi onarimi, 2010, Tayland, (URL 1).

Cogu konservator, duvar resimlerinde yapilan uygunsuz ve gereksiz tamamlamalarin eserin
icerigine zarar verdigi gorusiindedir. Kotl uygulanmis tamamlamalar, eserin estetik degerini
bozabilirken; 6zenle gergeklestirilmis rotuslar, duvar resimlerindeki hasarlarin ve gérsel bozulmalarin
giderilmesine katki saglayabilir. Duvar resimlerinin ne o6l¢lide ve hangi tabakaya kadar bitiinlenmesi
gerektigi ise yillardir tartisma konusu olmustur. Bu tir kararlar, farkli konservasyon okullarinda
alinmakta olup gli¢li kuramsal temellere ve etik ilkelere dayandirilmaktadir (Brajer, 2015, s. 2).
‘Duvar Resimlerinin Korunmasi ve Restorasyonu icin ICOMOS ilkeleri’ gibi, duvar resimlerinin ne
Olcliide tamamlanabilecegine dair sinirlandirmalar ve kurallar, ddnemin sanat akimlarindan, énde
gelen sanat tarihgileri ve distinirlerin gorislerinden yararlanilarak olusturulmustur. Bati’da bu
konuda referans alinan en 6nemli iki kaynak ise Cesare Brandi’nin Restorasyonun Teorisi adli kitabi ve
20. yazyihin ilk yarisinda Almanya’da 6ne sirilen Gestalt kuramidir.
Gestalt Kuraminin Duvar Resimlerinin Tamamlanmasi ile iligkilendirilmesi

Gestalt kurami, 20. yizyihn ilk yarisinda Almanya’da donemin Ginli psikologlari Fritz Perls, Max
Wertheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt Koffka tarafindan ortaya atilan bir psikolojik disiince akimidir
(Mittone, 2010, s.1). insan zihninin bir gdrseli algilama bicimini aciklayan Gestalt teorisinin temelinde,
‘batin, kendisini olusturan parcalarin toplamindan daha anlamlidir’ ilkesi yer almaktadir. Gestalt
teorisinin, sekil-zemin iliskisi, yakinlk, benzerlik, tamamlama, streklilik ve sadelik olmak Uzere bes
temel ilkesi bulunmaktadir.

Resim 2. Gestalt kuramina gére zemin-sekil algisi, (URL 2).

Gestalt teorisinde, “sekil” bireyin gozlemledigi uyaricida dikkatin yogunlastigi boélimui ifade
eder. Buna karsilik “zemin”, seklin arka planinda kalan, genellikle fark edilmeyen ve algi alanina
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girmeyen kismi temsil eder. Gestalt teorisinin temel ilkeleri ise asagidaki sekilde siralanabilir (Eristi vd.,
2013, 5.49-50):

Yakinlik ilkesi: S5z konusu bu ilkede zaman ve mekan agisindan birbirine yakin olan nesnelerin
gruplandirilarak algilanmasini agiklar.

Benzerlik ilkesi: Bahsedilen bu ilke, sekil, renk, doku, cinsiyet gibi cesitli dzellikler bakimindan
benzer uyaricilarin bir arada gruplandirilarak algilanmasidir.

Tamamlama ilkesi: Bir diger ilke olan tamamlama ilkesi, eksik veya tamamlanmamis
etkinliklerin, sekillerin ya da seslerin zihin tarafindan tamamlanarak algilanmasidir.

Devamlilik ilkesi: Bu ilkede ayni yénde ilerleyen noktalar, cizgiler ve uyaricilar bir biitiin olarak
algilanma egilimindedir.

Basitlik ilkesi: Son ilke ise basitlik ilkesidir. Bu ilkede uyaricilar en sade bigimiyle algilanma
egilimindedir.

Bahsi gecen ilkeler dogrultusunda, Gestalt teorisinin giinimizde goérsel tasarim alaninda
onemli bir etkiye sahip oldugu ve gorsel algiyi gliclendirmek amaciyla cgesitli disiplinlerde kullanildigi
gorilmektedir. Gestalt algi kuraminin tasarim siirecine yansimalari incelendiginde, asagida siralanan
bazi temel unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir (Eristi vd., 2013, s. 50).

1. Tasarimin olusturdugu butinsel etkinin 6n plan ve arka plan iliskisi
2. Kompozisyon diizeni ve kompozisyon ile tasarim unsurlari arasindaki iligki

Kuram, insanlarda bulunan duyu organlarindan biri olan goz ile zihinsel siiregler arasindaki
iliskiyi agciklamaya calisarak, gorsel alginin nasil isledigine dair dnemli bir cerceve sunar. Bu kavramlar,
estetik bitlnleme sirecinde sekil-zemin iliskisi, gbrsel denge ve butlinlik ilkeleri dogrultusunda
degerlendirmeler yapilmasina imkéan taniyarak restoratérlere/konservatorlere yon gostermektedir.

Bir duvar resmi Uzerindeki eksik alanlarin tamamlanmasi sirasinda, tamamlamanin nerede
durmasi gerektigi ya da hangi eksik formlarin izleyici tarafindan “tamamlanarak” algilanacagi kararini
verirken Gestalt'in “tamamlama” ve “devamlilik” ilkeleri dikkate alinabilir. Ornegin, Bizans dénemine
ait bir freskte kayip bir motif, cevresindeki benzer motiflerle karsilastirilarak zihinsel butinlGgi
bozmayacak sekilde notr renkler kullanilarak ve kontur gizgileri ile tamamlandiginda, izleyici duvar
resmindeki kayiplari fark etmeden eserin bitliinlni algilayabilir. Bu yaklasim, hem estetik hem de etik
acidan mudahalenin sinirlarini belirlemede etkili bir aractir.

Cesare Brandi’nin Duvar Resmi Tamamlamalari Konusundaki Gorusleri

Cesare Brandi, 8 Nisan 1906’da italya’nin Siena kentinde dogmustur. Siena Universitesi'nde
hukuk egitimi alan Brandi, 1928’de Floransa Universitesi’nde Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Blimi’ni
bitirmistir. 1934’ten itibaren Roma Universitesi’nde Orta ¢ag ve Modern Sanat Tarihi hocaligi yapmustir.
1938 yilinda Anitlar ve Muzeler Genel MudirlGgi’'n, Istituto Centrale del Restauro’yu (Merkez
Restorasyon Enstitlisii) kurarak 1939 yilinda enstitiiniin midird olmustur. Ardindan Roma’daki
Restorasyon Merkez Laboratuvari’ni da kurmus ve 20 yil bu kurumun mudurligini yapmistir (Ersen,
2011, s.3-4).

. N o
Resim 3. Koruma-restorasyon teorisi uzmani Cesare Brandi, (URL 3).
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Kendisinin en 6nemli yapiti; tasinabilir eski eserler ve mimari koruma konusunda galismalar
yapan uzmanlar i¢in bir basucu kaynagi olan ve icerisinde pek ¢cok makalesi olan ‘Teoria del Restauro’
(Restorasyon Kurami) adh kitaptir (Ersen, 2011, s.4). Bu kitapta tamamlamanin nasil yapilacagi
konusuna da deginilir. Ona goére restorasyonun amaci, var olan seklin potansiyel formunu ortaya
¢ikarmaktir.

Re-integrasyon veya diger adiyla bitinleme yontemi, eski-yeni birlikteliginin estetigi, Brandi
tarafindan Uzerine uzunca kafa yordugu bir konudur. Brandi'ye gore restorasyonun amaci, bir tarihi
yapinin yenilenmesi degil, korunmasidir. Bu dogrultuda, tamamlanan boliimler eski dokunun icinde
kaynasmali, ancak eski doku yeni eklemelere uyacak sekilde degistirilmemelidir. Tamamlama isleminin
gerekliligi; tablolar, sanat eserleri ve mimari eserler icin ayri ayri ele alinarak belirlenmektedir. Eserlerin
eksik kisimlarinin (lakuna) tamamlanmasi, tablolar ve sanat objelerinde ‘tratteggio’ (italyanca, ince
¢izgi tarama teknigi) veya tonlama teknikleriyle yapilmali; bu teknikler eksik kisimlari 6zgiin formlari
tamamlamadan, daha silik bir fon olarak olusturmalidir. Boylelikle, 6zgiin bélimler bu fon Uzerinde
vurgulanarak on plana gikabilir.

Brandi, lakuna (bos, eksik kisimlar) olarak adlandirilan bélgelerin tamamlanmasi igin ti¢ temel
kural 6ne stirmustdr. ilk olarak bir biitiinleme yapilan alan, yakin mesafeden incelendiginde anlasiimali
ve uzaktan bakildiginda eserin estetik biitiinligii bozulmamalidir. ikinci olarak, biitiinleme yapilirken
esere zarar verilmemeli ve 6zglin malzeme Uzerinde bir degisiklik yapilmamalidir. Tamamlanacak
alanda dekoratif stisleme yapilmamalidir. Son olarak yapilacak bitiinleme, ileride yapilmasi muhtemel
restorasyon ¢alismalarini engellememelidir (Ersen, 2011, s.8-9).

Brandi’nin restorasyon ilkeleri dogrultusunda gerceklestirilen uygulamalara, Zeugma Antik
Kenti A Bolgesi'nde yuritilen duvar resmi konservasyon calismalari 6rnek olarak gosterilebilir. Bu
uygulamalarda, eserin estetik bitinlGgini desteklemek amaciyla yalnizca sinirli ve kontrolli
renklendirmelere basvurulmustur. Dekoratif ya da figliratif herhangi bir unsur eklenmemis, yalnizca
gorsel algiyi gliclendirecek nitelikte nétr ve sade tamamlamalar tercih edilmistir. Ozellikle yarik, catlak
ve kiicik bosluklarin doldurulmasinda kullanilan harglar, 6zglin ylzeyle uyum saglayacak sekilde
renklendirilmistir. Boyasi dokiilmis siva ylizeylerinde sulu boya ile yapilan miidahaleler, yalnizca eksik
alanlarla sinirh tutulmustur. Bu islemler sirasinda 6zgiin boyali ylzeylere dokunulmamis; eksik
alanlarda uygulanan renklerin ise uzaktan fark edilmeyecek, ancak yakindan bakildiginda ayirt
edilebilecek sekilde secilmesine 6zen gosterilmistir (Sener, Eskici & Cetin, 2002, s. 112).

Duvar Resimlerinin Tamamlanmasinda Kullanilan Yontemler

Tamamlama, eksik kisimlara sahip bir eserin fiziksel btlnlGglini yeniden saglamak amaciyla
gerceklestirilen koruma islemidir. Eserdeki fiziksel eksiklikler, benzer ya da farkh o6zelliklere sahip
malzemeler kullanilarak tamamlanir. Bu islem, eserin mevcut durumunu, 6énemini, eksik alanlarin
boyut ve niteligini degerlendirerek farkli yéntemlerle uygulanabilir. Bir eser tamamlanirken koruma
(pratik gereklilik) ve gorsellik (estetik gereklilik) dikkate alinmalidir (Eskici, 2018, s.136).

1964 yilinda yayimlanan Venedik TuzlGgl’'nliin  12. maddesine goére, eksik kisimlar
tamamlanirken eserin bittnliglyle uyumlu olmasi 6nemlidir. Ancak, yapilan tamamlama isleminin,
eserin sanatsal ve tarihi degerini yanhs sekilde yansitmamasi igin, 6zgliniinden ayirt edilebilecek sekilde
gerceklestirilmesi gerekmektedir (ICOMQOS, 1964).

Duvar resimlerindeki tamamlama uygulamalari, izleyicinin eserin bitliniini daha kolay
algilamasini saglamakta ve resme yonelik bitlincil bir bakis agisini desteklemektedir. Bu uygulamalar
sayesinde resmin kompozisyonu, diizeni ve renk gecisleri daha iyi anlasilabilmektedir. Tamamlamalar
icin cesitli teknikler kabul gormistir. Secilen bu tekniklerin, yakindan bakildiginda fark edilebilecek,
minimal midahaleler iceren ve geri dontsiimli nitelikte olmasina 6zen gosterilmelidir (Mittone, 2010,
s. 301).
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Resim 4. Bir duvar resmi tamamlama érnegi, (Deppmeyer,2017, s.481).

Genel olarak, duvar resimlerinde yapilan tamamlamalar iki temel amagla iliskilendirilir.
Bunlardan ilki, hasarin veya dnceki onarimlarin goérlinimini azaltmak; ikincisi ise resimdeki iceriklerin
on plana ¢ikmasini saglamaktir. Estetik tedavilerde bir¢cok konservator, noktalama yontemini rétus
yaparken kullanir. Ancak tarihi degeri 6ncelikli olan eserlerde rétus yapilmasindan kaginilmaldir.
Bununla birlikte, duvar resimlerinde hasarli pargalarin ylizeyine uygulanan renkler ve ylizey onarimlari
ile kire¢ harcinin tonu, goérsel algiyi artirir (Brajer, 2015, s.4).

Ylizeyde yapilan onarimlar da diger midahaleler kadar énemlidir. Mala izi birakmayan ve
kadifemsi, yumusak bir dokuya sahip hargla gergeklestirilen tamamlamalar ile spatula kullanilarak alet
izi olmadan dizginlestirilen ylizeyler, konservator agisindan yliksek diizeyde teknik beceri gerektirir.
Bu tlr ylizey onarimlari, 6zgiin sivayi birebir taklit etmez; bunun yerine 6zglin pargalari 6n plana ¢ikaran
notr bir zemin olusturarak resmin iceriginin daha belirgin ve anlasilir hdle gelmesine katki saglar (Brajer,
2015, s.4). Duvar resimlerinde bulunan kayiplarin tamamlanmasi ise genel olarak iki farkl sekilde
siniflandirilabilmektedir.

Destege kadar olan kayiplar: Bu bosluklarin bozulmay: ilerlemesini engellemek igin kireg
harglari ile doldurulmasi gerekmektedir. R6tus uygulamalari yapilabilir.

Boya tabakasinda bulunan kayiplar: Bu durumda sadece rotus uygulamasi yapiimalidir. Bu
tamamlama yontemi igin bircok farkl teknik uygulanmaktadir.

Duvar resimlerinin onariminda, kire¢ harciyla yapilan siva tamamlamalari, eksik haline kiyasla
gorsel olarak daha kolay algilanabilir hale gelir. Ancak kire¢ harcinin beyaz rengi, genellikle daha parlak
oldugu icin resimdeki figlirlerin 6nline gecebilir. Bununla birlikte, bu tiir tamamlamalar, duvar resminin
uzun vadede yok olmasini engellemek amaciyla yapilmasi gereken zorunlu bir koruma uygulamasidir.
Duvar resmi butlinlenirken, kire¢ harciyla yapilan miidahalelerin algida segciciligi azaltmamasi ve
figrlerin 6nline gegcmemesi icin daha keskin ve temiz sinirlara sahip, dikkatli bir tamamlamanin tercih
edilmesi gerekir (Mittone, 2010, s. 301).
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Resim 5. Onarimi yapilan duvar resminin tamamlanan kisimlarin renklendirilmeden sergilenmesi, Antwerp, Belgika
(Brajer, 2015, s.9).

Siva Tabakasinda Uygulanan Tamamlamalar, Malzemeler ve Teknikler

Duvar resimleri tamamlanirken estetik kaygi glidiilmesinin yani sira eserin striktirel durumu
da degerlendiriimektedir. Siva tabakasindaki yariklar, blyik catlaklar ve bosluklar duvar resmi igin
bliyuk risk olusturur. Bu nedenle ¢cogu zaman saglamlastirma veya estetik amacla doldurulmaktadir.

Gecmis yillarda, siva dokilmeleri ya da kayiplari ¢cimento gibi geriye dondirilemeyen
malzemelerle onarilmis olsa da giinimiizde bu tir midahaleler ¢imentonun uzun vadede icerdigi
zararl tuzlar nedeniyle ylzeye zarar vermesi ve geri dondirilebilir olmamasi sebebiyle niteliksiz
onarim olarak degerlendirilmekte ve uygulanmasina kesin bir bicimde karsi ¢ikilmaktadir. Bu nedenle
glinimizde gimento yerine 6zgiin malzemeye daha yakin Ozellikler tasiyan kire¢ harglari tercih
edilmektedir.

Duvar resimlerinin tamamlanmasinda, 6zglin har¢ ve siva tabakalarindan alinan 6rneklerin
analiz sonuglarina dayanarak, eski malzeme ile benzer 6zellikler tasiyan karisim oranlari kullaniimalidir.
Harcin hazirlanmasi siirecinde gesitli denemeler yapilmali ve segilen harcin rengi 6zglin malzemeye
gore bir ton daha agik olmaldir. Siva ve harg tabakasindaki derin ancak ¢ok biyiik olmayan bosluklar
uygun sekilde doldurulmalidir. Yeni harcin eski ylizeye saglam bir sekilde tutunabilmesi icin uygulama
yapilacak alan, toz ve diger kirlerden tamamen arindirilmalidir. Yiizey yeterince saglam degilse,
uygulama oncesinde gerekli saglamlastirma islemleri yapilmalidir. Ayrica, yiizey su ile temizlenmeli ve
yeni dolgunun igerisindeki suyu hizla emerek ¢abuk kurumasina ve ¢atlamasina neden olmamasi igin
yeterince islatilmalidir.

Derin bosluklar tek seferde doldurulmamalidir. Tamamlama, 6zgiin siva katmanlarini takip
edecek sekilde yapilmali ve ¢atlama olusumunu 6nlemek amaciyla hazirlanan yeni harg her seferinde
1-2 santimetreyi gegmeyecek kalinhkta uygulanmalidir. Bir sonraki katman, 6énceki tabaka sertlestikten
sonra eklenmelidir. Yeni harcin zemine iyi tutunmasi icin ylizeyde c¢entikler acilmalidir. Uygulama
sirasinda harca fazla baski yapmak ya da yeterince bastirmamak, ¢catlama veya ayrilmalara yol agabilir
(Dikilitas, 2005, s.69).

Yeni dolgu, boslugun konumu ve biyikligine bagh olarak, 6rnegin kaba siva veya ince siva
tabakasi ile uyumlu olacak sekilde, ilgili tabaka seviyesine kadar doldurulmahdir. Yeni dolgu, yalnizca
bosluk icine uygulanmali ve 6zglin siva ya da boyal ylizeyin lzerine tasmamalidir. Uygulama sirasinda
Ozgin ylizeye harg bulasmamasi icin 6zen gosterilmelidir (Dikilitas, 2005, 5.69).

Boya Tabakasinda Uygulanan Tamamlama Malzemeleri ve Teknikler

Renklendirme islemlerinde genellikle kalici ve cevresel kosullara dayanikli pigmentlerle
hazirlanmis sulu boya veya akrilik boyalar tercih edilir. Sulu boyalarda baglayici olarak kullanilan Arap
zamki, geri donlisim 6zelligini muhafaza eden kalici bir dogal yapistiricidir. Suluboyalarda ve akrilik
boyalarda kullanilan pigmentler, mikro boyutlari sayesinde boyalara transparanlik 6zelligi katar.
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Pigmentlerin en iyi kalitede olmasi, renk degisimlerini 6nlemek agisindan 6nemlidir. Koruma galismalari
icin temel on iki kalici pigment kullaniimaktadir.
Pigmentler piyasadaki isimleriyle listelenmistir:
e Parlak renkler: Cadmium red, viridian, ultramarine blue, ivory black.
e Toprak renkler: English red, Indian red, terre verte, yellow ochre, raw sienna, burnt sienna, raw
umber, burnt umber (Dikilitas, 2005, s.71-72).
Trattegio
Trattegio ya da Rigatino olarak adlandirilan bu teknik, restorasyon uygulamalarinda en sik
basvurulan rotus yontemlerindendir. Bu teknik, Cesare Brandi’nin Restorasyon Teorisi adli eserinden
ilham alinarak gelistirilmistir. Trattegio tekniginde, eserdeki eksik alanlar, 6zgiin kompozisyonda yer
alan birkag renkten segilen tonlarla, aralarinda bosluklar birakilarak kisa ve dikey firga darbeleriyle
tamamlanir. Bu fir¢a vuruslari birbirleriyle tamamen 6rtiismez; bu nedenle izleyicinin gézi, bu renkleri
birbiriyle ‘titresen’ bir bicimde algilar. Teknik, noktalamaya benzer ancak firca darbeleri nokta yerine
ince cizgilerle uygulanir (Mittone, 2010, s. 302). Uzaktan bakildiginda ise bu midahale algisal bittnlik
saglar ve izleyici tarafindan kolaylikla ayirt edilemez.

1

Resim 6. Trattegio teknigi, (Brajer, 2015, s5.30).

Tratteggio tekniginde renklendirme icin, ylzeyi perdahlanmis gibi duran ve oldukga iyi
diizeltilmis beyaz bir siva ylzeyi yapilmalidir. Boslugun kenarlari 6zgiin boya ylzeyini kapatmayacak
sekilde boyanmali, birlesme yerleri kusursuz bicimde doldurulmalidir (Dikilitas, 2005, s.71).

Resim 7. Pompeii’de trattegio yénteminin uygulanmasi, italya (URL 4).
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Noktalama

Noktalama, boya tabakasi dokilen alanlarin yogun bicimde, bir firca yardimiyla nokta
biciminde (miimkiin oldugunda dogal renklerde) tamamlanmasidir. 19. yizyilin ikinci yarisinda renk
bilgisindeki bilimsel ilerlemeler, sanatgilara da ilham vermis ve boylece noktalama teknigi dogmustur.
Georges Seurat gibi ressamlar, empresyonistlere bilimsel destek saglayarak, kiiciik bosluklarin birbirine
yakin tonlarda renklerle nokta bigciminde tamamlanabilecegini gostermistir (Mittone, 2010, s.302).
Noktalarin dokusu, ¢ok yakindan bakildiginda eksik kisimlarin fark edilmesine izin vermeli, normal
mesafeden bakildiginda da, sicak-soguk, agik-koyu renklerin kombinasyonunun verdigi etki sayesinde
bozulmus resimde gorsel acidan olumlu bir iz birakmalidir.

Resim 8. Noktalaa teknigi, (Brajer, 2015, 5.18).
Nétr Biitiinleme

Son yizyilda, bilimsel bulgular ve gecmisteki keyfi tamamlama uygulamalarina yanit olarak,
daha kati ve sistematik bir metodoloji benimsenmesi gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Buna yanit olarak
ortaya ¢ikan bu restorasyon yaklasiminda, saf bir tutum benimsemis ve rétus uygulamasi tamamen
reddedilmistir. Bu tutum, sanat eserinin tarihi degerine saygi duymakla birlikte, estetik degerini ikincil
planda tutmus ve formun sirekliliginin izlenmemesi gerektigini kabul etmistir. Kayiplari doldurmak igin
‘n6tr renk’ kullanma yéntemi, sanat eserine tarihsel bir belge olarak yaklasan bu saf yaklasimdan
dogmustur. Bu yontem ilk ortaya ¢iktiginda elestirilmistir. Clink{ kesintiye ugramis goriintliye bir
blatinlik kazandirmadigl gorisi hakimdir. Ancak bu yontem, ginimizde duvar resimlerinin
restorasyonunda yaygin olarak kullaniimaktadir. Bunun nedeni hem kullanilan malzeme hem de
yapinin mimari baglamiyla uyumlu olmasidir (Mittone, 2010, s. 302).

Resim 9. Nétr biitiinleme 6rnegi, (Brajer, 2015, s.8).
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Eger hasarli alan veya bosluk, boyutunun biyaklGg, givenilir bilgi eksikligi ya da sanat eserinin
sanatsal 6nemi nedeniyle tamamlanamiyorsa, 6zgiiniindeki olumsuz optik etki, sivada kullanilan nétr

renklerle yapilan tamamlama tonunun yumusatilmasiyla azaltilabilir. Bu sayede, s6z konusu etki arka
plana g¢ekilmis olur.

Resim 10. italya Pisa’dan bir duvar resmi, Pisa, italya, (URL 5).

Renk Soyutlamasi

Bu yontemde kisa tarama cizgileriyle uygulanan acik bir zeminde dort saf renk kullanilarak
soyut bir sekil olusturulur. Uzaktan bakildiginda, desen 6zglin haliyle gorsel olarak kaynasmis gibi
goralir.

Umberto Baldini ve Ornella Casazza tarafindan Floransa’da bulunmustur. Bu yéntemde resmin
surekliligini saglamak icin “renk secimi” yapilir ve resimdeki formlarin takibi daha yumusak gecislerle
saglanir. “Kromatik soyutlama” yalnizca kromatik sireklilik mimkiin oldugunda kullanilabilir. Firga

darbelerinin st Gste binmesi, olusan agirlikli olarak ana renkler, bir 'nétr' tonu olusturur (Mittone,
2010, 5.303).

Taklitci Tamamlama

Eksik kisimlarin goz ile bakildiginda 6zgin halinden ayirt edilemeyecek bir bigcimde benzer
tlirden malzeme ve boyama teknigi kullanilarak yapilan birebir tamamlamalardir.

Resim 11. Son Aksam Yemedi Freski’nde yapilan taklitci tamamlama, Milano, italya (URL 6).
Bu yontem, sivanin dnemi ve boyutu gozetilmeksizin uygulanir ve restorasyonun mikemmel

sekilde yapilmasini esas alir. Bliyiik dlclide yeniden yapim s6z konusu oldugu igin sanat eserinin estetik
ve tarihi degerini bozmaktadir. Bu durum modern koruma etikleri ile gelisir. Tarihsel taklitgi
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restorasyonlar, koruma agisindan eserin 6zgln halini olumsuz bir sekilde etkilemedigi sirece kabul
edilebilir.

Taklitci ve yorumlayici tamamlama yontemi, heniz eserlerin 6zglinligiine ve tarihi degerine
saygl duyan rasyonel bir yaklasim gelismeden 6nce, 12. ylzyllin baslarinda ortaya c¢ikmistir. Bu
yaklasim, uzun yillar boyunca gelenekselci bir anlayisa dayanmis ve restorasyon uygulamalarinda
yaygin sekilde benimsenmistir. Ancak 20. ylzyilin ortalarina gelindiginde, restorasyon anlayisinda koklu
degisiklikler yasanmistir.

1930 yilinda Roma’da diizenlenen ve sanat eserlerinin korunmasina yonelik bilimsel
yontemlerin tartisildigi uluslararasi konferansta, modern koruma disiplininin temelleri atilmistir. Bu
konferansta, tamamlamalarda kullanilacak malzemelerin geri dontsimli olmasi ve vyapilan
uygulamalarin mutlaka belgelere ve bilgiye dayanmasi gerektigi vurgulanmustir.

1968 yilinda gergeklestirilen bir diger onemli konferansta, Helmut Ruhemann rétuslarin
eserden ayirt edilebilir olmasi gerektigini savunmus, ancak bu yaklasimi destekleyecek tatmin edici ve
sistematik bir yontem ortaya koyamamistir.

GUnUmuzde ise Amerikan Konservasyon Enstitlisi (American Institute for Conservation)
tarafindan yayimlanan etik ilkeler ve uygulama kilavuzlarinda, eserlerin estetik ya da kavramsal
kaygilarla yeniden Uretilmemesi ve 6zgiin haline miidahalede bulunulmamasi gerektigi acikca ifade
edilmektedir. Bu dogrultudaki etik yaklasimlar, Nara Tlzuglu (1994) gibi uluslararasi belgelerde de
benzer bigcimde dile getirilmistir (Idelson & Severini, 2018, s. 2).

Secilmis Renkle Tamamlama

Secilmis renkle tamamlama, boslugun 6zgiin desenini, seklini ve konturlarini takip ederek agik
tonlu bir arka planda kisa paralel ¢izgilerle yeniden yapilan uygulamadir. Umberto Baldini ve Cesare
Brandi'nin koruma yontemlerinin bir pargasi olarak gelistirilen bu teknik, zamanla dikey c¢izgi
yaklasimindan uzaklasmistir. Cizgilerin boyutlari, sanat eserinin niteligine ve izleyicinin eserle
arasindaki mesafeye bagli olarak degisiklik gosterir. Cizgilerin yapisi sayesinde, bu yontem (g boyutlu
ve ¢ok renkli nesnelerin tamamlanmasi i¢in de uygun bir teknik olarak 6ne cikar (Weyer vd., 2015,
s.343).
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Resim 12. Secilmis Renk ile Tamamlama Oncesi  Resim 13. Secilmis Renk ile Tamamlama Sonrasi, (Bra_jer 2015:19).

Duvar Resimlerinin Bitiinlenmesinde Yeni Bir Yaklagim: Dijital Tamamlama

Kdltir varhklarinin onariminda, uluslararasi koruma kuruluslari tarafindan kabul edilen belirli
ilkeler bulunmaktadir. Kalttr varliklari tarihi nitelik tasidiklari ve gelecek nesillere gecmisten birer belge
olarak aktarildiklari igin, bittnliklerinin korunmasi ve mimkiin oldugunca az degisime ugramalari,
eserlerin devamliligi agisindan hayati 6nem tasimaktadir.

Teknolojinin gelismesiyle beraber, eserlerin tamamlanmasina yonelik yenilik¢i yéntemler de
gelistirilmistir. Ozellikle son vyillarda, eksik kisimlara sahip olan duvar resimlerinin bicimsel
algilanabilirligini arttirmak icin bilgisayar ortaminda eksik pargalarin tamamlanarak bitin halde
incelenmesi, restorasyon sirecini kolaylastiran bir faktdr olarak 6n plana ¢ikmistir. Bu yontem
sayesinde, pargalara ayrilmis duvar resimleri 6nce konservasyonu yapilip siniflandirilmakta, ardindan
asamalar halinde fotograflanarak bilgisayar ortamina aktarilmaktadir. Pargalarin birbirini tamamlayan
kisimlari ise dijital programlar araciliiyla kolayca tespit edilebilmektedir. Ornegin, Pompeii’deki
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Marcus Lucretius Evi‘'nde bulunan ve birka¢ yliz parcadan olusan duvar resimleri, bu yontemle
birlestirilip tamamlanmaya ¢alisilmistir (Hayha vd., 2007, s.2).”

Yine Pompeii’de Sarno Hamamlari igerisinde bulunan ve lizerinde detayli figlir ve renklerin
oldugu bir duvar resminin eksik kisimlari bilgisayar ortaminda tamamlanmistir. Uzerinde uygulanacak
estetik tamamlamalar igin ileri fotograflama yontemleri kullanilarak duvar resminin fotograflar
cekilmis, ardindan o déneme ait duvar resimlerinde kullanilan dekoratif siislemelere yonelik arsiv
arastirmasi yapilmis, son olarak duvar resminde uzman kisiler tarafindan yapilan incelemeler ve
analizler sonucunda kullanilan malzemeler ve uygulanan teknikler tespit edilerek eksik kisimlarin
bilgisayar lizerinden dijital rekonstriiksiyonlari yapiimistir. Bu sekilde tespit edilen duvar resimlerinin
bina icerisinde nasil konumlandiriimig oldugu ve binanin nasil bir gériinime ve isleve sahip olduguna
dair somut kanitlar arastirmada elde edilmeye calisiimistir (Salvadori vd., 2019, s.3-5).

21. ylzyilda teknolojinin ilerlemesi her alanda biylk degisim ve atilimlari beraberinde
getirmistir. Kaltir varliklarinin en iyi bicimde korunabilmesi icin konservasyon alani, teknolojinin
sundugu faydalardan onemli 6l¢lide yararlanmahdir. Bu amacgla, uzman yetkililer ve bilim insanlari is
birligi icinde calismalarini yiritmelidir. Ozellikle tasinmasi riskli olan veya miizede depoda iyi sartlarda
korunan duvar resimlerinin sergileme ortamina getirilmesi sirasinda olusabilecek cevresel
tahribatlardan (isik, sicaklik, nem, vandalizm vb.) kaginmak icin yenilik¢i ¢cozlimler 6éne ¢ikmaktadir.
Duvar resimlerinin tg¢ boyutlu dijital gorlntilerinin sanal gergeklik araglariyla miizelerde ziyaretgilere
sunulmasi veya son teknoloji 3D yazicilar kullanilarak maketlerinin etkilesimli bir bicimde sergilenmesi,
bu eserlerin varliklarini stirdlirmesinde énemli bir rol oynayacaktir.
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Resim 14. Dijital duvar resmi tamamlama érnegi, (Salvadorivd., 2019, s.3-5).

Sonug

Duvar resimlerinin tamamlanmasi konusunda bir¢ok sanatgl, uzman restoratér ve
konservasyon kurumlarinin goriis ve degerlendirmeleri bulunmasina ragmen, uygulamalar cogu zaman
estetik kaygilarla ya da ziyaretcilerin beklentilerine gore sekillenmektedir.

Duvar resimlerinin tamamlanmasi yalnizca estetik bir midahale degil; ayni zamanda tarihi,
sanatsal ve etik bir sorumluluktur. Bu calismada ele alinan oOrnekler ve kuramsal yaklasimlar,
tamamlamalarin belirli ilkeler ¢ercevesinde gerceklestirilmesi gerektigini agikca ortaya koymustur.
Cesare Brandi’'nin restorasyon kurami ve Gestalt algi ilkeleri, tamamlamalarin hem goérsel bitunlik
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hem de 6zgiin malzemeye saygi acisindan nasil bir dengeyle yapilmasi gerektigine dair etkili bir rehber
sunmaktadir.

Duvar resimlerinde genis siva bosluklarinin tamamlanmasi sakincalidir. Bir bitiin olusturan
fakat parcalari az olan bir resimde, bosluklardaki desen ya da figiirlin nasil olmasi gerektigi hicbir zaman
kesin olarak bilinemeyeceginden, tahmine dayali tamamlamalardan kaginilmalidir. Bu tir uygulamalar
eserin niteligine zarar verebilir.

Tamamlama tekniklerinin se¢iminde; midahalenin geri dondirilebilirligi, 6zglinden ayirt
edilebilirligi ve eserin gelecek kusaklara bozulmadan aktarilmasi oOncelikli hedefler olmalidir.
Tratteggio, noktalama ve noétr bitinleme gibi teknikler bu ilkeleri karsilayan yontemler arasinda yer
alirken; taklitci tamamlama gibi uygulamalarin modern koruma etigiyle ortiismedigi ve eserin
O0zgunlugline zarar verebilecegi unutulmamalidir.

Bunun yani sira, teknolojik gelismelerin sundugu dijital tamamlama ve sanal sergileme
yontemleri, fiziksel midahaleyi en aza indirerek hem bilimsel arastirmalara katki saglamakta hem de
koruma uygulamalarini daha sirdirtlebilir hale getirmektedir. Dijital aracglarla yapilan analizler,
eserlerin 6zgin formuna dair daha fazla veri sunarken; egitim, sergileme ve belgeleme siireclerine de
yeni boyutlar kazandirmaktadir. Ayrica, minimal miidahale ve geri dondirilebilirlik ilkeleri, hem eserin
uzun vadeli korunmasini saglamakta hem de gelecekte yapilabilecek restorasyon miidahalelerine
imkan tanimaktadir.

Calismanin bulgulari, estetik biitiinleme yontemlerinin duvar resimlerinin fiziksel ve gorsel
blatinlugind koruma agisindan kritik bir Sneme sahip oldugunu; Cesare Brandi’'nin dnerdigi ‘yakindan
fark edilebilir, uzaktan estetik butlinlik saglayan’ restorasyon anlayisinin glinimizde de etkili bir
rehber oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak, her duvar resmi kendi baglami, 6zgiinligi ve bozulma diizeyi dogrultusunda ayri
ayri degerlendirilmelidir. Restoratorler, bilimsel yontemler ve etik ilkeler 1siginda kararlar almal;
estetik kaygilar ile koruma bilincini dengede tutmalidir. Duvar resimlerinin tamamlanmasi konusu, her
dénemde yeniden tartisilacak ve gelisen teknoloji ile birlikte farkl ¢éziim yollari gelistiriimeye devam
edecektir. Bu siirecte, bilimsel, etik ve sanatsal yaklasimlarin birlikte degerlendirilmesi, kiiltlirel mirasin
korunmasinda en dogru yolu olusturacaktir.
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Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim slregte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bolimi olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykirt Eylemler” bashgl altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gergeklestiriimemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu ¢alisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme igin gonderilmemistir.
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