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Oz

Yonetmen, sair, yazar gibi pek ¢ok sifati tagiyan Pier Paolo Pasolini’nin sinema diinyasindaki etkisi
giiniimiizde de devam etmektedir. Italyan yeni ger¢ekei sinemacilarla tamsan ve onlardan ilham alan yénetmen
bu tamigmadan sonra anlatmak istediklerini sinema wvasitasiyla gerceklestirir. Pasolini’nin kiiltiirel ve
entelektiiel birikimi kendisini en ¢ok sinema filmlerinde hissettirir. Ozellikle ilk donem cektigi filmler
kapitalizm ve burjuva elestirisi agisindan biiyiik 5nem tagimaktadir. italyan yeni gercekei sinemanin kodlarimni
filmlerinde siklikla kullanan yonetmen bunlari entelektiiel birikimiyle harmanlayarak izleyiciye aktarmaktadir.
Alt sinif ve toplumun disina itilmis bireylerin yasadiklar1 ekonomik bunalim ve sosyal diglanmishigi birey
iizerinden aktarmak, Pasolini sinemasinin temel 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Bu baglamda calisma
Pasolini sinemasinda kapitalizm ve burjuvazinin insanlar {izerinde yarattigi tahribati irdelemeyi
amaglamaktadir. Ciinkii Pasolini i¢in bu sadece bir yanilsamadan ibarettir. Bu ama¢ dogrultusunda kapitalizm
ve burjuvaziye agir elestiriler yonelttigi filmi Mamma Roma (1962) amagh 6rneklem yontemiyle segilmis ve
icerik analizine tabi tutulmustur. Pasolini ilk filmi Accattone’de oldugu gibi Mamma Roma filminde de
isteklerini gerceklestirme pesinde savag veren alt sinif karakterlerin hikdyesine odaklanmaktadir. Alt tabakada
yasayan insanlarin hayalini kurdugu burjuva yasamina gegme arzusu, onlar i¢in yikimdan 6te bir anlam
tagitmamaktadir. Pasolini, bu yikimi filmin sonunda Ettore’nin 6liimii ve Mamma Roma’nin sokaklarda bicare
bir sekilde dolagsmastyla izleyiciye aktarmaktadir. Yonetmen filmde italyan yeni gercekei sinemanin estetik ve
ideolojik &gelerini kendi iislubuyla yorumlayarak beyazperdeye aktarmustir. Bu film sadece durumu ortaya
¢ikarmakla kalmamis ayni zamanda bunun nedenleri iizerinde de durmustur. Toplumsal gergekligin
degismedigi, bu ¢iirlimiisliigiin toplumun tiim katmanlarina sirayet ettigi gergegi Pasolini’nin Ozellikle
vurgulamak istedigi noktadir. Calisma; Pasolini’nin filmde bireyler iizerinden toplumsal bir elestiri yaptigi,
kapitalizm ve burjuvanin bireyler lizerinde yaniltici bir tahakkiim kurdugu ve bu yanilsamanin 6liimle bittigi
sonucuna ulagmustir.

Anahtar Kelimeler: Pier Paolo Pasolini, Mamma Roma, yeni gercek¢i sinema
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THE STORY OF THOSE WHO LOST WHILE RESISTING IN PASOLINI CINEMA:
MAMMA ROMA (1962)

Abstract

Pier Paolo Pasolini, who has many titles such as director, poet and writer, continues to have an impact
on the world of cinema today. After meeting and being inspired by the Italian neorealist filmmakers, the director
realized what he wanted to express through cinema. Pasolini's cultural and intellectual background is most
evident in his films. Especially his early films are of great importance in terms of criticizing capitalism and the
bourgeoisie. The director, who frequently uses the codes of Italian neorealist cinema in his films, blends them
with his intellectual background and conveys them to the audience. The basic characteristics of Pasolini's
cinema are to convey the economic depression and social exclusion experienced by the lower class and
individuals pushed out of society through the individual. In this context, the study aims to examine the
destruction that capitalism and the bourgeoisie create on people in Pasolini's cinema. Because for Pasolini, this
is just an illusion. For this purpose, his film Mamma Roma (1962), in which he heavily criticizes capitalism
and the bourgeoisie, was selected with the purposeful sampling method and subjected to content analysis. As
in his first film Accattone, in Mamma Roma Pasolini focuses on the story of lower class characters who struggle
to realize their aspirations. The aspirations of the lower class people to live the bourgeois life they dream of are
nothing but destruction for them. Pasolini conveys this destruction to the audience at the end of the movie with
Ettore's death and Mamma Roma wandering the streets in despair. In the film, the director interpreted the
aesthetic and ideological elements of Italian neorealist cinema in his own style and transferred them to the
screen. This film not only reveals the situation but also dwells on its causes. The fact that the social reality has
not changed and that this rottenness has spread to all layers of society is the point that Pasolini wants to
emphasize. The study concludes that Pasolini makes a social criticism through individuals in the film, that
capitalism and the bourgeoisie establish a misleading domination over individuals and that this illusion ends in
death.

Keywords: Pier Paolo Pasolini, Mamma Roma, neo-realism cinema

Giris

Pier Paolo Pasolini giinlimiizde dahi iizerine gokca konusulan, tartisilan ve yeni yonetmenlere ilham
veren Onemli bir sinemacidir. Pasolini, en ¢ok yonetmen kimligiyle taninmasina ragmen ayni zamanda 6nemli
bir yazar ve sairdir. Tasidig1 bu kimlikler, onu ¢agdaslar1 arasinda egsiz bir konuma yerlestirmektedir. (Greene,
1984, s. 143). Pasolini’nin ¢ocukluk yillarinda tanigtig1 siyaset, hayatinin ayrilmaz bir pargast haline gelmis ve
eserleri izerinde etkileyici bir unsur olarak varlik gostermistir. Babasinin ve kardesinin i¢inde bulundugu siyasi
atmosfer, diislincelerinin temelini olusturan goriisler, gocukluk yillarindan itibaren yasamina sirayet etmistir.
Icinde yetistigi, iiyesi oldugu ve etkisinde kaldig1 diisiiniirler onu etkilemis ve bu etkilenmeler sonucunda
eserlerinde burjuvaziye ve kapitalist toplumun bireyler lizerindeki etkilerine yonelik derin elestiriler getirmistir.

Pasolini, 6zellikle ilk donem filmlerinde kapitalizmin ve burjuvazinin toplumda yarattig1 tahribatin
izlerini siirmektedir. Burjuvazi, sdylemleriyle bireysel ozgiirliikleri 6n plana ¢ikararak bireyler {izerinde
yaniltici bir hava olusturmaktadir. Ancak Pasolini, tam da bu noktada devreye girerek bu durumu ifsa
etmektedir. Ciinkii kapitalizmin yarattig1 sey, biitliniiyle bir yanilsamadan ibarettir. Burada dikkat ¢eken nokta,
yonetmenin yalnizca iz siirlip durumu ifsa etmesi degildir. O, kapitalizmin toplumda yarattig1 ¢iiriimenin
nedenleri tizerine de ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Pasolini, kapitalizmin yeryiiziinde iyi ve gergek olan her seyi
ortadan kaldirdigina ve yok ettigine inanmaktadir. Bu nedenle komiinizme yonelmistir. Cilinkii komiinizmde,
inancin giicliyle koruma iggiidiisiiniin ve hayatta kalma isteginin bi¢im bulduguna inanir (Siciliano, 1995, s.
224). Pasolini’nin sinemaci kimligi, sonradan kazanilmistir. Yazarlik ve sairlik yapan Pasolini, entelektiiel
deneyimini aktarmanin farkli yollarini diistinlirken sinemada karar kilmustir.

Ikinci Diinya Savasi’nin yarattig1 etki, 6zellikle Avrupa iilkelerinde derinden hissedilmistir. Savaslar,
yikilan sehirler ve kaybedilen insanlar bireyler {izerinde derin izler birakmis, modern birey yalnizliga itilmistir.
Bu durum bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi sinemanin da yapisinda koklii degisimler yaratmistir. Geleneksel
sinemaya kars1 alternatif anlatilar ortaya ¢ikmis, 6zellikle birey lizerinden toplum elestirileri beyazperde de
oldukea fazla yer bulmustur. Sair, romanci, tiyatro yazari, film yapimecis1 olan Pasolini, Italyan kiiltiir ve tarihin
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30 yillik dinamiklerini kaydetmis ve sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Yazdiklart ve sinemasal
vizyonu ile ulusun ger¢egini arastirmis ve bunlari eserlerinde aktarmistir (Benini, 2015, s. 3).

Bu degisimlerin en dnemlilerinden biri de Italyan sinemasinda yasanmustir. Savas sonrasi iilkenin
igerisinde bulundugu durum, harabe sehirler yonetmenlerde yeni bir bakis saglanus ve ortaya italyan yeni
gercekei sinema akimi ¢ikmustir. Kimi elestirmenlerce o donemde baslayip birkag yonetmen ve filmle
smirlandirilmis olsa da sinema iizerine yaptigi etki giiniimiizde de devam etmektedir. Gergekei sinema, Pasolini
icin de bir doniim noktasi olusturmaktadir. Donemin yeni gercekci yonetmen ve diistiniirleriyle tanisan
Pasolini, onlardan ilham alarak sinemasinin temellerini atmustir. Diktatorliik sonrasi savasta Italya’nin yoksul
kesimlerinin yasadigi hayatlar1 olabildigince saf bir sekilde anlatma amaci giiden bu sinema anlayisi, Pasolini
icin 6nemli dlgiide ilham kaynag olugturmaktadir.

Pasolini, Italyan yeni gercekci sinemanmin yonetmenlerinden ilham almaktadir. Yeni gercekci
yonetmenler filmlerinde toplumsal esitsizlikleri, yoksullugu ve adaletsizligi en yalin haliyle perdeye
aktarmaktadirlar. Pasolini, bu konulardan ve donemin ydnetmenlerinden aldigi ilhamla yoksul kesimlerin
yasamini ve bu yasamin burjuva gelenegiyle olan ¢atismasim filmlerinde siklikla islemektedir. Italyan yeni
gercekei sinemanin ideolojik ve estetik dgelerini kendi lislubuyla yeniden harmanlayan yonetmen, Mamma
Roma (1962) filminde burjuvanin yanilsatici diinyasina kapilan insanlarin yok olusunu perdeye tasimaktadir.
Pasolini, buradan hareketle sanat¢ilara da 6nemli bir misyon yiiklemektedir. Ona gore bir sanatginin kapitalist
toplum tarafindan olusturulan kosullandirmadan kurtulabilmesinin tek yolu, kendi yaratim sorununu bir yapitin
konusu olarak ele almasi gerekliligidir. Sanatginin “burjuva olmayan” bir film ya da roman iiretmesi bu
farkindalikla iretmekten gegmektedir (Greene, 1990, s. 95).

Anna Magnani tarafindan canlandirillan Mamma Roma karakteri yeni bir hayat kurma o6zlemi
icerisindedir. Hayat kadinlig1 yaparak hayata tutunmaya calisan Mamma Roma, kendini pazarlayan adamin
evlenmesiyle beraber yasadigi kdyden ayrilarak sehir merkezine yerlesir. Temel amaci oglu Ettore’yle beraber
sehrin merkezinde, iist statiide bir hayat yasamaktir. Film, Mamma Roma’nin bu isteginin burjuva ve kapitalist
diizen tarafindan nasil engellendigini ve bireyler iizerinde yarattigi yikici etkiyi elestirel bir iislupla
aktarmaktadir. Mamma Roma’nin ogluyla beraber burjuva sinifina dahil olma istegi, Pasolini i¢in tamamen bir
yanilsamadan ibarettir. Yonetmen bu filmle alt tabakadaki bireylerin burjuvaziye olan 6zleminin bir yok olus
gostergesi oldugunu ifade etmektedir. Karakterin burjuva hayatina duydugu o6zlem, gegmisin karsisina
¢itkmasiyla kesintiye ugramaktadir. Ancak Pasolini burada karakterin bu arzusunu naif bir sekilde karsilayarak
imkansiz olan o diinyanin betimlemesini sunmaktadir.

Calisma, Pasolini sinemasinin &zellikle ilk dénem filmlerinde kapitalizm ve burjuva elestirisini
irdelemeyi amaglamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda Pasolini’nin sanat ve sinemaya bakis1 irdelenmis, amagl
orneklem yontemiyle segilen Mamma Roma filmi igerik analizine tabi tutularak, kapitalizm ve burjuvazi
elestirisinin izlekleri takip edilmistir. Caligma; italyan yeni gergekgi sinemanin ydnetmenlerinden etkilenen
Pasolini’nin, bu filminde savas sonrasi Italya’sinda burjuvazinin bireyler iizerinde sadece bir yanilsama
yarattig1 ve kapitalizmin onlar1 yok olusa siiriikledigi sonucuna ulagmustir.

1. Pier Paolo Pasolini

Pier Paolo Pasolini, 5 Mart 1922 tarihinde Bologna’da diinyaya gelir. Subay olan babasinin
mesleginden dolay1 ¢ocuklugu farkli mekanlarda ge¢mistir. Babasinin milliyet¢i ve fasist duygulara olan
yatkinlig1 Pasolini’yi annesine daha fazla yakinlastirmistir. Cocukluk ¢aglarinda kdyliilerin toprak sahiplerine
kars1 olan miicadelesine tanik olan Pasolini, kdyliilere kars1 dogal bir yakinlik duymustur. Edebiyat 6grenimini
tamamlayan yonetmen, bir okulda Ogretmenlige baslamis ve bu sirada komiinist parti icerisindeki
orgiitlenmede yer almistir. Ogretmenlik yaptigi yillarda gocuklarin ahlakini bozma ve escinsel egilimler
nedeniyle hem ogretmenlikten hem de partiden atilmistir. Yasanan bu olaylarin iizerine Roma’ya giden
Pasolini, edebiyat ¢aligmalarina baglamig ve kisa siire icerisinde kendini edebiyat c¢evrelerine tanitmistir.
Edebiyat ¢aligmalarinin yani sira sinemaya olan ilgisi onun; Soldati, Fellini, Bolognini gibi yonetmenlerin
filmlerinde senaryo ¢alismalarina katilmasim saglamstir. O donemlerde Italya’nin en ¢ok okunan sairlerinden
olan Pasolini, ¢esitli romanlar da yazmistir. Roma’nin kenar mahallelerinde yasayan insanlarin yoksulluk
icerisindeki hayat miicadelelerini sosyalist bir bakis agistyla yansitmistir (Yeres, 2007, s. 18).

Pasolini, sinemaya dair bilgisinin bir seyirci bilgisi kadar oldugunu ifade etmektedir. Roma’ya
gelisiyle baslayan siirec, Italyan yeni gergek¢i yonetmenlerle tanismasiyla devam etmistir. Sinemaya dair
yaptig1 ilk is Mario Soldati’yle senaryosunu yazdiklar1 La Donna Del Fiume (1954) filmi olmustur. Daha sonra
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Fellini’yle ¢alisan Pasolini sinemaya yonelmesinin sebebini iki farkli nedene dayandirmaktadir. Bunlardan ilki
anlatacag1 seyleri dilini degistirerek aktarmak, digeri ise felsefi bir deneyim yasama isteinden meydana
gelmektedir (Yildirim, 2012, s. 91-93).

Schwartz, Pasolini i¢in su essiz ciimleleri kullanir: “Kiirsiisii, Italya'nin ydnetici smifinin yar1 resmi
gazetesi olan Corriere'nin 6n sayfasindan daha az degildi ve yasayan hafizada hicbir entelektiiele nasip olmayan
bir ulusal okuyucu kitlesine sahipti. Konumu benzersizdi: makam olmadan giice, ayricalik olmadan etkiye,
kendi tilkesinde kotii sohrete ve yurtdisinda saygiya sahipti” (2017, s. 4). Hayatin uglarinda dolasan ancak tam
da gobeginde yasayan Pasolini’nin deneyimledigi bu hayat, yasami boyunca kendisine rehber olmaktadir.
Diinyaya kars1 durusu yasadigi hayat deneyiminden meydana gelmis ve bu tavri onun ulus asir1 bir kimlik
olarak kabul gérmesini saglamistir.

2. Pasolini ve Sinema

Pasolini i¢in “film yapmak sair olmaktir”. Cahiers du Cinema dergisine yazdig1 yazilarda sinemanin
yapist ve dogast geregi siirsel oldugunu vurgulamaktadir. Sinemanin nesneleri fiziksel olarak yeniden
tiretmesini, 6ziinde siirsellik olarak tanimlayan Pasolini, “eger ¢ekilmis en bayagi bir westernin ya da herhangi
eski bir ticari filmin bir pargasini goriip, ona geleneksel olmayan bir gézle bakarsaniz bdyle bir film bile
sinemada dogal ve fiziksel olarak var olan, diigsel ve siirsel bir nitelik sunar” ifadesinde bulunmaktadir. Ancak
burada bir parantez acarak bunun siir sinemas: olmadigint vurgulamaktadir; “Siir sinemas1 bir sairin siir
yazarken 6zel bir teknik kullanmasi gibi, 6zel bir teknik kullanan bir sinemadir” (Yildirim, 2012, s. 94-95).
Pasolini sinemast bir siir bigimi olarak popiiler olmayr amacliyor olmasina ragmen popiilist bir durus
sergilememektedir. Burada 6nemli olan nokta, var olan sorunun en genis kesime nasil iletilecegi meselesidir.
Bu durum Pasolini’nin siir sinemasinin 6ziinii olusturmaktadir (Fioretti, 2017, s. 62).

Pasolini’ye gore 6liim, siirsel bir arketip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu duygu her seyden
once nostaljik ve insanoglunun tanidigi bir duygudur. Bireyin sahip oldugu bu duygu, samimi bir hiizniin yam
sira degerli bir yaraticiligin da kaynagidir. Pasolini sinemasi her zaman 6liimle netlesir, “yiikselir ve en yiiksek
diyalektik gerilimi en ist diizeydeki hakikat ve bigimsel denge anini yakalar” (Spila, 1999, s. 7). Pasolini igin
bireysel bir yasam ancak 6liimden sonra goriiniir bir hal almaktadir. Ciinkii hayatta yasanan tiim olaylar 6lim
tarafindan yeniden diizenlenmekte ve anlam kazanmaktadir (Fioretti, 2017, s. 65).

Siir ve romanda tanimlanan diyalektigin aynisini Pasolini’nin ilk dénem sinemasinda gormek
miimkiindiir. Accattone (1961), Mamma Roma (1962), La Ricotta (1963) gibi filmleri epik gergekligin pargast
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu filmlerin en temel 6zelligi hem ideolojik hem de iislup olarak Italyan
yeni gergekei sinemayla olan baglaridir. Pasolini i¢in neorealist sinema; direnigin anti-fagist degerlerini
somutlastirmasi agisindan biiyiik bir éneme sahiptir. {1k iki filmin kahramanlar1 Stracci ve Ettore nin dliimiiniin
anlamu Isa ile karsilastirilmalarinda yatmaktadir (Fioretti, 2017, s. 61).

Pasolini filmlerinin basat 6zelliklerinden biri de burjuva ve kapitalizmin hiikiim siirdiigii topluma
getirdigi elestirilerdir. Bu elestirileri dzellikle ilk donem cektigi filmlerde gérmek miimkiindiir. italyan yeni
gercekei sinemanin dinamiklerini tasiyarak gergeklestirdigi Accatone (1961) ve Mamma Roma (1962)
filmlerinde, birey lizerinden toplumsalin elestirisini sunmaktadir. Y6netmenin 6zellikle bu iki filmi, toplumun
icerisinde yasanan gerceklik karsisinda bireyin bulundugu konum ve bu konum igerisinde yasadigi yalnmizlik
seyirciye olabildigince yalin bir sekilde aktarilmaktadir. Sinemasal estetigi talyan yeni gercekei gelenckle
harmanlayan Pasolini, bu filmler vasitastyla toplumsal yasama dair elestiriler sunmaktadir. Sinif ¢atigmalar1 ve
smiflar aras1 ge¢is umudunu tasiyan bireylerin maruz kaldigi baskiyr aktarirken, kapitalizmin ve burjuva
ahlakinin acimasizligini da seyirciye gostermektedir.

Alt sinif ve toplumun disina itilmis bireylerin yasadiklari ekonomik bunalim ve sosyal diglanmisligt
birey iizerinden aktarmak, Pasolini sinemasinin temel Ozellikleri arasinda yer almaktadir. Pasolini igin
kapitalizm insanlarda sadece tahribat yaratmakla kalmamakta ayn1 zamanda onlarin sonunu da hazirlamaktadir.
Filmlerinde kapitalist toplum sorgusunu bireyler iizerinden aktaran ydnetmen bu vesileyle onlara
karsilasacaklar1 sonu da gostermektedir. Kapitalizmin insanlara dayattigi kiiltiirel yozlasma; degerlerin
kaybolmas1 ve 6zgiirliiklerin yok olmasina sebebiyet vermektedir. Tiiketim kiiltiirii altinda ezilen toplumdaki
bireyler kimliklerini kaybetmekte ve geri dondiiriilemez bir yikima maruz kalmaktadir.

Pasolini sinemasi estetik ve politik olani bir arada barmndirmaktadir. Sanatsal bir ifade bi¢imi olan
sinemay1, politik ifadelerin aktarim aracina doniistirmektedir. Gergekgei bir iislupla isledigi filmler, toplumun
temel dinamiklerini aktarirken karst koyamadigi yok olusu da gozler oniline sermektedir. Bu baglamda
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yonetmenin burjuva ve kapitalizm elestirisini yaptigi en Onemli filmlerinden biri de 1962 senesinde
gerceklestirdigi Mamma Roma filmidir. Yonetmen bu film iizerinden toplumun yasadig1 ekonomik sikintilari,
burjuvanin iki yiizliiliigiinii, kapitalizmin bitmek bilmeyen yikicilig1 seyirciye aktarmaktadir. talyan yeni
gercekei sinema ve yonetmenlerinden aldigi ilhamla ¢ektigi film Pasolini’nin kimi kaynaklar tarafindan yeni
gercekei sinema yonetmenleri arasinda degerlendirilmesini beraberinde getirmektedir.

Calisma buradan hareketle Pasolini sinemasinda burjuva ve kapitalizm elestirilerinin izini siirmeyi
amaclamaktadir. Nitel arastirma yonteminin kullanildigi calismada Mamma Roma filmi amagli 6rneklem
yontemiyle secilmis ve icerik analizine tabi tutulmustur. Amagli 6rneklem ydnteminde “arastirmanin kendi
hedefi dogrultusunda evrenden secim yaparak drneklemi belirlemesidir. Orneklem belirlenirken arastirma
sorununa en uygun olan 6gelerin secimine 6zen gosterilir” (Simsek, 2018, s. 121). Ortaya c¢ikan yeni
kavramsallastirmalar ve amprik yonelimlerle beraber cagdas icerik analistleri diger amprik teknikleri kullanan
arastirmacilarin aksine igerik analizinin insanlar i¢in ne anlama geldigini, neyi miimkiin kildigin1 ve onlar
tarafindan iletilen bilgilerin ne yaptiginm1 anlamak icin verileri, basili materyalleri, goriintiileri, sesleri ya da
metinleri incelemektedirler (Krippendorff, 2004, s. xvii). Bu baglamda ¢alismaya konu film izlenmis ve i¢erik
analiziyle ¢oziimlenmistir.

3. Mamma Roma (1962)

Pasolini, Mamma Roma filmini, Roma’daki Regina Coeli hapishanesinde yataga bagli bir gencin
6limiinden esinlenerek gerceklestirir. Mamma Roma filminde umutsuz bir 6liim duygusu hakimdir. Gencin
hapishanedeki 6liim haberinden oldukga etkilenen Pasolini, kahramanlarini bir 6nceki filmi Accattone (1961)
ile ayn1 ¢gevreye sahip kahramanlardan se¢mistir. Filme adin1 da veren karakter Mamma Roma, oglu Ettore i¢in
iyi arkadaslar, iyi bir is, dini bir inang vb. giizellikler istemistir. Ancak annenin ogluna saglamaya ¢alistig1 bu
durum, asir1 sevgisi yiiziinden attig1 her adimda yanlisliklar barindirmaktadir (Spila, 1999, s. 29).

Yonetmen ilk filmi Accattone’de oldugu gibi Mamma Roma filminde de isteklerini gergeklestirme
pesinde savag veren alt sinif karakterlerin hikayesine egilmistir. Trajik bir hikdye olan Mamma Roma, agi-karst
a¢1 ve genis planlardan olusan {isluptan kacinamammgsa da italyan yeni gercekgilik akimindan dnemli izler
tagimaktadir. Trajediyi vurgulamak i¢in filmlerinde miizige de ayr1 bir 6nem atfeden yonetmen bu filminde de
ayni etkiyi yaratmak maksadiyla Vivaldi’nin miiziklerine bagvurmustur (Yeres, 2007, s. 58). Mamma Roma;
“Trajedi ve komedi unsurlarini dengeli bir sekilde barindiran, sehrin merkezindeki degil kenarindaki, orta sinif
ahlakina ters ama bir o kadar da ‘gercek’ yasantilara odaklanan natiiralist” bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Daldal, 2014, s. 58).

Italyan yeni gercekci sinema 1960’11 yillarda ciddi bir sekteye ugramustir. 1960’11 yillar Italya’da
televizyonun da sosyal hayata miidahil oldugu yillardir. italyan sinemasinin Hollywood karsisinda direnme
cabalarina bir darbe de televizyon tarafindan indirilmistir. Bu dénemde televizyonlar Italyan sinemasinin
canlanmasi i¢in birtakim girisimlerde bulunmus ancak bu girisimler de sonugsuz kalmistir. Biitiin bunlarin
sonunda Italyan yeni gercek¢i akim daha fazla tutunamayarak yok olmustur. Hollywood un biiyiik biitceli
filmleri karsisinda oldukga diisiik biit¢elerle yapilan filmlerden olusan bu akim, diinya sinema tarihinde derin
iz birakmustir (Yalgin, 2015, s. 184). Film calismalar1 alaninda iiretim gdsteren birgok yazarin italyan yeni
gercekei sinema hakkinda ifade ettigi iddia, akimin o donem igerisinde baslamis ve bitmis oldugudur.

Pasolini, italyan yeni gercek¢i sinemanim bir yerlerinde daima varlik gdstermistir. Ancak onun
gergekligi, figiirleri tamamen i¢ine alan bir gergekliktir. Diinya, Pasolini’nin karakterlerinden bagimsiz bir
gerceklik olarak siirekli orada durmaktadir. Pasolini igin gerceklik; siniflarin tarihidir. “Modern sinif burjuvazi,
ekonomik ve entelektiiel hegemonyasiyla (Gramsci), maddiyat¢iligiyla, aragsal akla teslim ettigi hayatiyla, bu
gercekligi kendine ve 6teki toplumsal kesimlere zehir etmektedir” (Atayman, 2007, s. 10-11).

Pasolini’nin, Mamma Roma filminde Anna Magnani ile g¢aligmasi, gelecekte gergeklestirecegi
filmlerindeki yeni bir iislubun habercisi olmustur. Sokaktan ya da kendi entelektiiel arkadas ¢cevresinden sectigi
dogaclama oyuncularla, profesyonel oyuncular1 aym set altinda bulundurmustur. Mamma Roma, kendisini
pazarlayan Carmine’nin koylii bir kizla evlenmesini firsata ¢evirir ve ge¢misiyle baglarin1 koparip, tagrada
yasayan 16 yasindaki oglu Ettore’nin egitimine adamaya karar veren orta yasl bir hayat kadininin 6ykiisiinii
anlatmaktadir. Oglunu yanina alan ve pazarcilik yapmaya baglayan Mamma Roma, banliyddeki baska bir eve
taginmis ve ogluyla beraber kalmaya baglamistirr Mamma Roma’nin en biiyiik arzusu oglu vasitasiyla kiigiik
burjuva sayginligina ulagmaktir. Bunun igin gereken her seyi yapan Mamma Roma, oglunu bir restoranda
garson olarak calistirabilmek i¢in santaj dahi yapmustir. Bir miiddet sonra ortaya ¢ikan Carmine, Mamma
Roma’nin kurmaya galistig1 diizenin 6niinde biiyiik bir engel olarak durmus ve Mamma Roma’y1 tekrar
sokaklara donerek hayat kadinligi yapmaya zorlamistir (Spila, 1999, s. 29).
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Mamma Roma, yasamsal olarak kendisine minimum diizeyde alternatif sunan ve gelecege dair
umudun birakilmadig1 baskici bir kiiltiirden gelmektedir. Bu durumu Mamma Roma’nin aksam vakti yaptigi
yiiriiyliste insanlarla rastgele bir sekilde karsilasip yaptigi spontane konusmalardan ¢ikarmak miimkiindiir.
Aksam vakti yapilan bu kisa yolculukta yoksulluktan ve ailesinden kagmak isteyisinin hikayesini
anlatmaktadir. Mamma Roma, geng bir kizken yash bir adamla zorla evlendirilmek istenmesinin kurtulusu
olarak hayat kadinligini se¢mistir. Bu se¢imi bir ara olarak goriip belli bir zamandan sonra 6zgiirliiglini
kazanma hayalleri kurmaktadir. Ancak buldugunu diisiindiigii kisa stireli 6zgiirliigli, onu sokaklara geri
dondiirmenin yollarini bulan ve diiriist bir yasam i¢in umutlarmi dongiisel olarak yok eden Carmine'nin
taleplerine hala tabidir (Ryan-Scheutz, 2007, s. 48).

Ettore’nin kendisinden yasga biiyiik bir kiz olan Bruna ile tanisip ona karsi besledigi duygular evdeki
esyalar1 calarak ona hediye almaya itmistir. Bruna’nin, Ettore’ye annesinin ge¢misiyle ilgili anlattiklar:
Ettore’de yeni bir bunalimin tetik¢isi olmustur. Bu haber iizerine isinden ayrilan Ettore, tepkisini daha da igine
kapanarak vermistir. Isinden ayrilmis ve kendisinden yasca biiyiik olan arkadaslariyla hirsizlik yapmaya
baglamistir. Hastanede yatan bir hastanin radyosunu c¢alma tesebbiisiinde bulunan Ettore tutuklanarak
hapishaneye gonderilmistir. Hapishanede bir yataga bagli, sinir krizleri gegirerek 6lmiistiir. Oglunun 6lim
haberini alan Mamma Roma, umutsuzca kendini sokaklara vurmustur. Annein oglu Ettore’yi bir beden isgisi
olmaktan alikoyma cabalari, baska bir deyisle onu bagli oldugu dogal siniftan koparma istegi oglunun 6liimiine,
kendisinin ise umutsuzluguna sebebiyet vermistir (Sitney, 1994, s. 178).

Mussolini diktatorliiglinlin iizerinden zaman ge¢mis olmasina ragmen halkin perisanligi, sokak
aralarinda yasanan sikintilar1 ustaca gerceveleyen Pasolini, bu yolla politik tavrini da ortaya koymaktadir.
Filmin hikayesi her ne kadar ana-ogul etrafinda Oriilmiisse de filmin biitiiniinde degistirilemez bir caresizlik
$6z konusudur. Gramsci’den oldukga etkilenen ve bunu dile getiren Pasolini; “Mamma Roma’da yoksullugun,
acimasizliginin yaninda insanin insana yaptig1, diizenin ayni siniftan insanlar igin bile bir ezen ezilen iliskisine
doniistiigli ve sistem garklarinin disleri arasinda nasil ezildigini kiigiiciik, siradan goriinen insan iliskileri
lizerinden yorumlamistir” (Baris, 2018, s. 65-66).

Mamma Roma filminin dikkat ¢eken en Onemli unsurlarindan biri de; sehrin mekan olarak
kullanimuidir. “Mamma Roma’da sehir bir yandan toplumsal evrim i¢in hayali bir arzunun diger yandan da
reddedilmenin ve kovulmanin kurumsal mekanlarin (kilise, hastane, hapishane) bulundugu anlatisal olarak
onemli bir varlik haline gelir.” Bu durum filmdeki ana karakterlerin 6zgiirlesme cabalari, yasadiklar: evler,
manzara ve mahallenin gelisimiyle vurgulanmaktadir. Ettore’nin arasinda yiiriidiigli Roma harabeleri ve
modernligin habercisi korkung binalarin perspektif i¢erisinde yer almasi, sehri de ek bir anlatt unsuru haline
getirmektedir (Spila, 1999, s. 33). Mamma Roma filminde kapitalizm ve onun paralelinde gelisen modernizmin
stirecine dahil olmak zorunda kalan kent, saflik ve ruhun temizligine imkan saglamaz. Filmin bir¢ok yerinde
gordiiglimiiz ve fonda yer alan beton binalar “iirkiitiicii bir gelecegin habercisi gibi bekler insanlar1” (Atayman,
2007, s. 11).

Ettore, yattigi hapishanede, nerede oldugunu bilmeyen annesini ¢agirarak 6lmiistiir. Pasoli’nin ilk
filmi Accattone’de 6liim bagimsizlik olarak karsimiza ¢ikarken Mamma Roma’da ulusu kinamak olarak
karsilik bulmustur. Bu filmde Pasolini’nin iletmek istedigi mesaj agiktir: yanlig bir mahalleden gelen bir ¢ocuk
mahkeme 6niinde kiigiik bir hirsizliktan yargilanmay1 beklerken kendini bir italyan hapishanesinde bulabilir
ve Olebilir. “Koylil kiiltiiriinden gelen insanlar koklerinden sokiiliip burjuva sehrinin kiiltiirtine geldiklerinde-
giremedikleri veya anlayamadiklari ne hos karsilandiklari ne de evlerinde olduklar1 bir yerde dliirler.” Filmin
sonunda senaryoya sadik kalinmay1p, ¢ekilmeyen bir sahne dikkat ¢eken noktalardan biridir. Orijinal senaryoda
annenin son sahnede cama ¢ikip ‘sorumlular’ diye bagirmasi gerekiyordu. Ciinkii anne sadece yas tutmak
istemiyordu, suglu birileri vard1 ve adalet istiyordu. Ancak film ¢ekilirken bu politik tavir igeren kisim kesilmis,
annenin ¢18l1g1 sorumlularin hesap verme cagrisi igermeyen genel bir keder olarak resmedilmistir. Pasolini
1962 senesinde yayimladig: kitapta bu ifadeyi tekrar kullanmistir (Schwartz, 2017, s. 366-367).

Mamma Roma’nin kentte ogluyla beraber yaptigi ilk yolculuk bir sonraki varis noktalarinin habercisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum bulunduklar: sosyal statiiden kurtulup baska bir yere yani daha iyi bir
yere yiriime ideali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Clinkii Mamma Roma kii¢iik burjuva hayatlarin hayallerini
kurup kendini ger¢eklestirmek adina kentin kenar mahallelerinden ayrilmay1 diislemektedir. Ogluyla beraber
eve geldikleri sahnede sdyledigi ... goreceksin, saygideger, birinci sinif insanlarla dolu bir ev” sézleri bunun
gostergesi olarak yorumlamak miimkiindiir (Monti, 2010, s. 281).

Pasolini’nin 6zgiinlik ve saflik kavramlarina, Mamma Roman’nin diisiikk konumu ve ayricaliksiz
statiisii daha genig anlamlar katmaktadir. Ciinkii Mamma Roma’nin mevcut miicadelesi; igerisinde yasadigi alt
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smifin ve marjinal toplulugun kaderini yansitmaktadir. Pasolini’ye gére Mamma Roma’nin maddi isteklerinden
de anlasilacag iizere gelismekte olan toplumsal bir biling duygusu sergilemektedir. Ancak burjuvaziyi
karakterize eden sahte ahlaki bilinci heniiz tam olarak edinmemistir. {yi bir is ve baz1 ufak tefek kazanimlar
sayesinde Carmine’den ilk 6zgiirligiinii kazanarak bu bilince sahip olmus fakat gehir merkezinin diinyasina
tam manastyla dahil olamamistir. Pasolini i¢in onu masum kilan gey, ne simdiki zamana tamamen dahil
olabilmesi ne de ge¢misten tamamen kurtulma konusunda yasadig1 yetersizliktir. Pasolini; geng, yasl, erkek,
kadmn, batili ayrimi yapmadan neredeyse biitiin alt gruplart iki ana nedenden dolay1r 6zgiin bulmaktadir.
Birincisi bu gruplarin toplum igerisinde farkli dislanma bigimlerine maruz kalmalaridir. Ikincisi, hayatlar1 savas
sonrasi on yillarda Bat1 kiiltiiriinii karakterize eden son derece konformist, tiiketici davraniglarindan dnce gelen
0zglin yasam bigcimlerini ve bagkalartyla etkilesim yollarini yansitmaktadir. Hicbir proleter alt figiir, hatta
Mamma Roma gibi yiikselmek i¢in ¢abalayanlar bile, baski karsisinda gergek bir kacisa sahip olamamaktadir.
Film igerisinde Mamma Roma’nin ileriye doniik attigi her adim ge¢misten gelen bir hatirlaticiyla
karsilanmaktadir (Ryan-Scheutz, 2007, s. 48-49).

Alt tabakada yasayan insanlarin hayal ettikleri burjuva hayatina gegisleri yikimdan &te bir sey
olmamaktadir. Pasolini bu yikimi filmin sonunda Ettore’nin 6liimii ve Mamma Roma’nin sokaklarda bigare
sekilde dolanmasiyla seyirciye aktarmaktadir. Annenin {ist sinifa yiikselme arzusu gocuk iizerinden insa
edilmektedir. Ettore’nin annesi tarafindan daha iyi bir isi ve gelecegi olmasi umuduyla yaptig1 yonlendirme
c¢ocugun hayatin1 kaybetmesiyle son bulmustur. Kapitalizmin yarattigt bu ortam Ettore’yi daha da
yalnizlagtirarak onu suca itmistir. Pasolini, Ettore’nin 6liimiinii bireysel bir kayiptan ziyade burjuva toplumunu
toptan reddetme fikrinin bir tezahiirii olarak gérmektedir.

Sonug¢

Sanat¢1 kimligiyle beraber bir¢ok sifati biinyesinde barindiran Pier Paolo Pasolini, sinemastyla
Italya’nin disina tasmis ve giiniimiizde dahi etkisini siirdiirmekte olan bir yénetmen olmay: basarabilmistir.
Onu bu kadar 6nemli kilan durum ise eserlerinde yer alan ideolojik ve felsefi bakis agisinin doygunlugudur.
Hayata dair sdyleyecek bir¢ok sozii olan Pasolini, bunlarin birgogunu sinema vasitasiyla ifade etmistir. Burjuva
toplumu ve kapitalizmin insanlar iizerinde yarattig1 yikici etkiler dzellikle ilk donem filmlerinde italyan yeni
gercekei sinemanin gelenekleriyle beyaz perdeye aktarilmisti. Toplumdaki bireyler arasinda yaganan
smiflagma, burjuva ahlaki, kapitalizm elestirisi ve bunlarin birey {izerinde yarattig1 geri dondiiriilemez tahribat
bu filmlerin odak noktasini olusturmaktadir.

Sinemanin eglendirici islevini bir kenara birakan yonetmen filmler {izerinden izleyicilere yeni bir
bakis agis1 sunmusg ve bireylere diisiinmeleri i¢in yeni bir alan yaratmustir. Kapitalist toplum ve burjuva ahlakina
getirilen elestirinin temelinde bireylere sunulan sahte vaatler yer almaktadir. Filmde karakterin ge¢misi
karanliktir, ne oldugu, kim oldugu bilinmemektedir. Bir hayat kadini olarak yasamini devam ettiren Mamma
Roma, kendisini pazarlayan kiginin bagka biriyle evlenmesini firsat bilerek bu hayattan kurtuldugunu
sanmakta, varolugsal miicadelesinin bundan sonra oldugunu diisinmektedir. Ancak burjuva ve kapitalist
toplumun ona sunmus oldugu sey sadece bir yanilsamadan meydana gelmistir. Arzuladig1 o yasam aslinda o
ve oglu igin yok olusun baglangict olmustur.

Bu calismada Pasolini sinemasinin 6zellikle ilk donem filmlerindeki kapitalizm ve burjuva elestirisi
amagli orneklem yontemiyle belirlenmis Mamma Roma filmi iizerinden ortaya konulmustur. Film igerik
analizine tabi tutularak, kapitalizm ve burjuvazi elestirisinin izlekleri takip edilmistir. Yapilan analizler
sonucunda yonetmenin Mamma Roma isimli kadin karakterinin basindan gegen olaylar yoluyla kapitalizmin
ve burjuvanin acimasiz yiizlinii gosterdigi, bireysel bir hikayeden yola ¢ikarak toplumsal sorunlar isledigi
ortaya konulmustur. Bir birey olarak hayata kars1 durus sergileme, toplumun dayattig1 kimlikten kurtulup kendi
kimligi {izerinden hayati inga etme ¢abalart onu daha ¢ok yalnizlasacagi bir yasamin igine itmistir. Toplumun
cliriimiis ahlaki degerleri bir anligina onu yalniz birakarak bu hayattan kurtulma yanilmasi yasamasini
saglamaktadir. Ancak toplumsal gergekligin degismedigi, bu ¢lirlimiisliigiin toplumun tiim katmanlarina sirayet
ettigi gercegi Pasolini’nin 6zellikle vurgulamak istedigi noktalarin baginda gelmektedir.

Bireysel bir hikdye tizerinden anlatimimi gerceklestirmek isteyen Pasolini, bunu toplumun tamam
iizerinden insa eder. Toplumun bireylere bigtigi rollerden kurtulmak, ait olmadigi bir yasama dair {imit
beslemek, bireydeki yikimin baglangicini olusturmaktadir. Bireyin dort bir tarafinin kapitalist sistemle
cevrildigi bu ¢agda, bunlar1 deneyimleme istegi kacinilmaz sonun baslangicidir. Pasolini filmde bu
¢lirimiisliigii aktarirken karakterin yasadigi mekan ve iligkileri araciligiyla duruma somut bir hal katmaktadir.
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Hayalleri ugruna yagsamin pesine diisen Mamma Roma’nin hayata tutunma ¢abasi, toplumun acimasiz
yiiziinii meydana g¢ikarmaktadir. Mamma Roma, alt sinifa mensup bireylerin 6zlem ve hayallerini temsil
etmekte ve sonug itibariyle bilyiik bir yikim yasamaktadir. Burjuva toplumunun bireylere karsi takindigr iki
yiizlii tutum ve ¢iiriimiisliik, karakterin hayal ettigi hayat ile yasamak zorunda oldugu hayat arasinda ikilemde
birakmaktadir. Bu ikilem Mamma Roma’y1r daha da yalmizlastirmakta ve hayata tutunmasina vesile olan
oglunun dliimiiyle son bulmaktadir. Kapitalizmin insanlara dayattig1 kurallarin digina ¢ikmanin cezasini filmde
Ettore hayatin1 kaybederek 6demektedir.

Burjuvazinin insanlarda yarattig1 temel yanilsama bireysel 6zgiirliikleri savundugu iddiasidir, ¢linkii
kapitalizm ¢ok sesliligi sevmez. Bu yanilsamayi bireyde yaratan kapitalist diizen, 6zgiirliik vitriniyle bireyi
daha da yalnizlagtirmaktadir. Burjuvazinin yanilsama olarak alt smiflara sundugu bu degerler biitiini
kendilerine has bir durumdur. Bu baglamda film kapitalizm ve burjuva hayatina sadece bir sinif sorunu olarak
yaklagmamaktadir. Pasolini seyirciye bu durumun bir yagam ve degerler biitiinii oldugunu aktarmaktadir.
Yoénetmen bu ¢iiriimeyi aktarmakla yetinmemekte ayni zamanda onun arka planinda isleyen tiretim iligkilerini
ve bu iliskiler agi izerinde sekillen toplumsal yanlar1 biitiin ¢iplakligiyla desifre etmektedir.
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INIF

Pier Paolo Pasolini is an important director who is still talked about, discussed and inspires new
directors. Although Pasolini is best known as a director, he is also an important writer and poet. Especially in
his early films, Pasolini traces the destruction caused by capitalism and the bourgeoisie in society. The
bourgeoisie, which creates an illusory atmosphere on individuals, emphasizes individual freedoms with its
discourses. However, Pasolini steps in at this point and exposes this attitude. Because what capitalism creates
is nothing but an illusion.

Mayzis, 2025,10(1)

Extended Abstract

Pasolini was inspired by the directors of Italian neorealist cinema. In their films, neorealist directors depict
social inequalities, poverty and injustice in their simplest form. Inspired by these issues and the directors of the
period, Pasolini often depicts the life of the poor and its conflict with the bourgeois tradition in his films.
Blending the ideological and aesthetic elements of Italian neorealist cinema with his own style, in Mamma
Roma (1962) the director portrays the destruction of people who are caught up in the illusory world of the
bourgeoisie.

The character Mamma Roma, played by Anna Magnani, longs for a new life. Trying to hold on to life by
working as a prostitute, Mamma Roma leaves the village she lives in and moves to the city center after the
marriage of the man who pimps her. Her main goal is to live a high status life in the city center with her son
Ettore. The film critically depicts how Mamma Roma's desire is thwarted by the bourgeois and capitalist order
and the destructive effect it has on individuals. For Pasolini, Mamma Roma's desire to join the bourgeois class
with her son is nothing but an illusion. With this film, the director expresses that the longing of lower class
individuals for the bourgeoisie is a sign of extinction. The character's longing for bourgeois life is interrupted
when the past confronts him. However, Pasolini meets this desire of the character in a naive way and offers a
description of that impossible world.

The study aims to examine the criticism of capitalism and bourgeoisie in Pasolini's early films. For this purpose,
Pasolini's view of art and cinema was examined, and the film Mamma Roma, which was selected through
purposive sampling method, was subjected to content analysis and the themes of criticism of capitalism and
bourgeoisie were followed. The study concludes that Pasolini, who was influenced by the directors of Italian
neorealist cinema, in this film, the bourgeoisie in post-war Italy creates only an illusion on individuals and
capitalism drives them to extinction.

In Mamma Roma, as in his first film Accattone, the director focuses on the story of lower class characters who
struggle to realize their desires. Mamma Roma, a tragic story, bears important traces of the Italian neorealism
movement, even though the director could not avoid the style of angle-counter-angle and wide shots. In order
to emphasize the tragedy, the director, who also attributed a special importance to music in his films, used
Vivaldi's music to create the same effect in this film (Yeres, 2007, p. 58).

To Pasolini's notions of authenticity and purity, Mamma Roma's lowly position and unprivileged status adds a
broader meaning. For Mamma Roma's current struggle reflects the fate of the underclass and marginalized
community in which she lives. According to Pasolini, Mamma Roma displays a sense of emerging social
consciousness, as evidenced by her material aspirations. However, she has not yet fully acquired the false moral
consciousness that characterizes the bourgeoisie. Thanks to a good job and some small gains, she has gained
her first freedom from Carmine, but she has not yet fully entered the world of the city center. For Pasolini, what
makes him innocent is neither his complete inclusion in the present nor his inability to completely let go of the
past. Pasolini finds almost all sub-groups - young, old, male, female, western - authentic for two main reasons.
The first is that these groups are subjected to different forms of exclusion within society. Second, their lives
reflect unique ways of living and interacting with others that precede the highly conformist, consumerist
behavior that characterized Western culture in the post-war decades. No proletarian sub-figure, not even those
who strive for upward mobility like Mamma Roma, have any real escape from oppression. Every step Mamma
Roma takes forward in the film is met with a reminder from the past (Ryan-Scheutz, 2007, pp. 48-49).

Mamma Roma's struggle to hold on to life for the sake of her dreams reveals the cruel face of society. Mamma
Roma represents the aspirations and dreams of individuals belonging to the lower class and as a result, she
suffers a great destruction. The bourgeois society's hypocritical attitude and rottenness towards individuals puts
the character in a dilemma between the life she dreams of and the life she has to live. This dilemma makes
Mamma Roma even more lonely and ends with the death of her son, who was instrumental in keeping her
alive. In the movie, Ettore pays the penalty for going beyond the rules imposed on people by capitalism by
losing his life.
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