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Oz: Temelde bir mimarlik nesnesi olan ey, insani temel alan disiplinler tarafindan yapisal niteliginin yani sira hem kiltirel
hem de fenomenolojik boyutuyla, tarihsel/ giincel baglamlari iginde ¢okga tartisilan bir nitelige sahiptir. Ginimuz sanatinda
birbirinden farkh konu ve pratik alan etrafinda sekillenen érnekler olarak karsimiza gikan ev kavrami, bu arastirmada yer
verilen sanat yapitlarindan hareketle heterotopya kavramiyla baglantili olarak yorumlanmistir. Fransiz distinir Michel Fou-
cault tarafindan gelistirilen heterotopya kavrami, mekanla iliskili bir kavram olarak bir mekanin icinde barindirdigi farkl un-
surlarin iliskiselligi temelinden okunmaktadir. Bizlere cok boyutlu bir mekdn okumasi sunan kavram, arastirma kapsaminda
ev imgesine yonelik sanat Gretim pratikleriyle birlikte ele alinirken nesne, mekan ve kisiler arasinda aktif bir iletisimin yer
aldigi giincel sanat 6rneklerine yer verilmistir. Bu anlamda gliniimz sanatgilarindan Olivia Erlanger, Alex Da Corte ve Volkan
Aslan’in video ve performans gibi pratiklerin bir arada kullanildigi G¢ boyutlu ev-mekan diizenlemeleri, heterotopya kavrami-
nin i¢ ice gecmis farkl mekansalliklara acilan yapisi bakimindan incelenmistir.

Anahtar Sozctkler: Heterotopya, Mekan, Ev, Sanat, Glincel Sanat.

HETEROTOPIC CONSTRUCTION OF HOME SPACE AS A PERFORMATIVE FIELD IN
CONTEMPORARY ART PRACTICE

Abstract: The house, which is fundamentally an architectural object, has a quality that is frequently discussed by disciplines
based on humans, in terms of its structural nature as well as its cultural and phenomenological dimensions, within histori-
cal/current contexts. The concept of house, which emerges as examples reflecting different subjects and practices in contem-
porary art, has been interpreted in connection with the concept of heterotopia based on the works of art included in this
research. The concept of heterotopia, developed by the French thinker Michel Foucault, is read on the basis of the relationality
of different elements contained within a space as a concept related to space. The concept, which offers us a multi-dimensional
reading of space, is addressed within the scope of the research together with art production practices aimed at the image of
home, while examples of contemporary art in which there is an active communication between objects, spaces and people
are included. In this sense, the three-dimensional home-space arrangements of contemporary artists Olivia Erlanger, Alex Da

Corte and Volkan Aslan, where practices such as video and performance are used together, have been examined in terms of
the structure of the concept of heterotopia that opens up to different intertwined spatialities.

Keywords: Heterotopia, Space, Home, Art, Contemporary Art.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

In this research, heterotopia, developed by Michel Foucault as a concept related to space, is discussed in relation to the
home space, which is frequently conceptualized in contemporary art.

Heterotopia, which Foucault describes as The Other Spaces, is actually a term used in the medical to refer to an organ or
part of the body that is not where it should be. However, Foucault conceptualized this term in relation to the material-
physical spatiality in which human life is established. In this sense, heterotopia is characterized as a kind of “other” space
that contains more than one spatial and temporal situation in a real space. Heterotopic space, where different elements
come together, is interpreted more in terms of the relationships between these elements.

For all these spatial connections, Foucault speaks of a spatiality that is completely “external”, outside, rather than a space
characterized by “internal” elements that can be expressed with a phenomenological perspective. Heterotopic spatiality,
which is characterized as an external area, is discussed in this research through the “home space”, which can be defined as
an “internal” area belonging to the subject but at the same time shaped by a series of external facts. Heterotopias offer us
a conceptuality that can be read around the difference/otherness connections reflected in social elements. In this case, the
house is a space that is evaluated as the sum of the multifaceted relationships that emerge from similar connections in
society. Therefore, within the scope of the research, the focus was on the “heterogeneous” character of the “internal” and
“external” elements that the house contains due to its multilayered structure in terms of physical and semantics. In this
context, it is aimed to interpret the works that take shape within the multiple semantic and practical processes of contem-
porary art approaches in terms of the multi-layered relational connections of heterotopia. Among the contemporary artists
on the subject, the works of American Olivia Erlanger and Alex Da Corte and Turkish artist Volkan Aslan, which are oriented
towards the image of home, have been examined. The works of these artists, which include a three-dimensional spatiality,
contain multiple expressions in terms of fiction and meaning. The spatial context that forms the basis of these works, to-
gether with experimental elements that include performative processes, reveal an approach specific to heterotopia, where
space is experienced “in a different way.” In this sense, the works discussed are important in that they embody the feature
of heterotopias that bring together both real places and people and fictional spaces and people.

As a result, the infrastructure of today's art that progresses in relation to different disciplines and processes and its multi-
faceted narrative possibilities are indicators of its heterogeneous character. Such works of art are important in terms of
their ability to create multiple environments and communication by bringing together different disciplines and technical
processes. In this research, the aspect of heterotopias that allow multifaceted meaning formations has been discussed by
including the dynamic processes created by the relationship established both spatially and between the viewer and the
object in most of the intellectual and practical processes of contemporary art.

In the research, a literature review technique was applied using the qualitative research method. In this respect, the rese-
arch on the concepts of space, heterotopia and home was associated with the application and intellectual processes in the
field of contemporary art.
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1. Girig

Mekan, tarihsel strecte farkl disiplinler tarafindan bilgi ve deneyim nesnesi olarak pek ¢ok baglamda sorunsal-
lasan bir kavram olmustur. Uzay bosluksal niteligi ile bilginin bir Grintyken, sosyal-disinsel yaklasimlar tarafin-
dan yasanti ile iliskiselligi ©n plana ¢ikar. Bu tur bir mekan anlayisi, bireyin konumuna gére bir perspektif olarak,
bireyin algilar Ustline odaklanan bir mekan anlayisidir (Bilgin, 1990, s. 62-63). Modern dislincede sinirlari algi-
lanabilen, geometrik bir kurgusu olan mutlak mekan séz konusuyken, glinimiz mekan anlayisi sadece varlik-
cisim olarak degil, bir ilintiler bltlnU olarak kabul edilmektedir. Kavram bu baglamda yasamin bircok boyutu ile
ilgili izler tasiyan sosyal, psikolojik, felsefi, tarihsel, cevresel ve ideolojik pek ¢ok yaklasimi iceren bir zeminde
tartisilmaktadir (Usta, 2020, s.26).

Oznel deneyim bicimlerini tarihsel siirec icerisinde inceleyen Michel Foucault’ya gére, insan deneyimi agisindan
mekanin kendisinin de bir tarihi vardir. Foucault insan topluluklarinin kiltirel yapisi icinde sekillenen mekanlari
bazi iliskisellikler Gzerinden yorumlamaktadir. Goker’in aktarimina goére Foucault’'nun mekan olgusu, sundugu
toplumsal iliski pratiklerinden bagimsiz bir sekilde degerlendirilemezken bir mekanin kendine 6zgl yarattigi iliski
érintileri, o mekanin bir mevki?olarak anlagiimasi ve betimlenmesi icin dikkate alinmasi gereken temel kosul-
lardan biridir (2017, s. 167). Bu anlamda Foucault’'nun baska mekanlar olarak nitelendirdigi heterotopyalar, ya-
sanilan ve kendi tarihi olan mekéanlardir ve birbirinden farkli unsurlari bir araya getirirler (Pésteki, 2019, s.78).
Ornegin Foucault'nun (2016) iki blylk tir halinde bahsettigi heterotopya tiirleri arasindan kriz heterotopyalari,
“ilkel” toplumlarda kriz durumunda bulunan kisilere-yaslilar, hamileler gibi- ayrilmis ayricalikli, kutsal ya da yasak
yerlerdir. Bu heterotopyalar modern toplumlarda ise, icerisinde kapatma pratiginin bulundugu sapma hetero-
topyalarina déntsmustir; hapishane, psikiyatri klinikleri gibi. Bu mekanlar davranigi toplum normlarina gore
sapma gosteren insanlarin icine yerlestirildigi mekanlardir. Heterotopyalar bununla birlikte icerisinde birden
fazla zaman ve mekan biriktirirler; muzeler, mezarliklar, kitiphaneler, huzur evi, tatil kdyleri, hayvanat bahge-
leri, festivaller, panayirlar, sinema ve tiyatro salonlari gibi. Bu tir yerler mekan ve zamanin geleneksel olandan
farkli bicimde yasandigi yerlerdir (Posteki, 2019, s.80). Foucault’ya gére, kendi iclerinde bagdasmayan bircok
mekani, tek bir gercek yerde yan yana getirebilirler.

Mekanin somut dizlemde bir mimarlik 68esi olarak sekillendigi alanlar ise bir “yeri” tanimlar. Temel barinma,
ikamet etme yeri olarak mimarlik/muhendislik disiplinlerinin temel Gretim nesnesi olan konut/ev, kitlesel for-
munun otesinde insan yasaminin organik slrecleriyle birlikte dontsen bir yapiya sahiptir. Geometrik diizen ice-
risindeki mekansal bosluk, yasanti ile birlikte evsel mekani olusturur. Bu agidan insanin gevresiyle kurdugu
mekansal iliskinin bas aktori olarak varlik gosteren ev, yasanti ve deneyimler odaginda kavramlasan bir imge
olarak kavranir. insan-mekan iliskisi icinde yapilacak en genel degerlendirmede, yasam mekani olarak anlam bu-
larak insanin varlik sirecindeki bir buttnselligi karsiladigl soylenebilir. Bu anlamda ev mekéani icin “kozmos”

2 Foucault'ya gore Galileo’yla birlikte, hiyerarsik yerler bitini olan orta cag mekani parcalanmis, yerini “uzam” almistir. Giinimiizde ise
uzamin yerini “mevki” kavrami almistir (Foucault, 2016, s. 292-293). Mevki, bir iliskiler bttin igerisinde tanimlanabilir ve betimlenebilir
(Goker, 2017). “Noktalar ve unsurlar arasindaki yakinlik iliskileriyle tanimlanir.” (Foucault, 2016, s. 292-293). Kendilerine 6zgu toplumsal
iliskilerin gelistirildigi mekanlar olarak degerlendirildiginde anlam kazanirlar. Ornegin pasajlar ve sokaklar sunduklari iliski bitiini igerisinde
degerlendirildiginde birer mevki 6zelligi gosterirler. Ya da Foucault'nun gegici mevkiler olarak nitelendirdigi cafe, sinema, plaj gibi ara mev-
kiler degerlendirilirken, bu mekanlarin sundugu iliski aginin géz 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir (Aktaran: Goker, 2017).
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metaforunu kullanan Gaston Bachelard (2013), evi insan deneyimi disinda yalnizca bir nesne olarak degerlen-
dirmenin yetersiz oldugunu belirterek, cografyaci ya da etnografyacilardan farkli olarak icinde yasadigimiz
mekani yasamin tim diyalektikleriyle uyum icinde nasil doldurdugumuzun fenomenolojik bir ayrimla agiklana-
bilecegini sdyler. Bu acidan insanin mekanla kurdugu iliski sonucu ortaya ¢ikan anlam, evin sahip oldugu tim
diger tanim ve islevlerinin otesinde bir yere sahiptir.

Bununla birlikte hizli donlistmler odaginda stiregiden modern diinyada ey, sosyo-politik, cevresel ve ekonomik
etkenlerle birlikte pek cok yonden giderek sorunsallasan bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fiziksel ve zihinsel
alanda “arzu” ile “yokluk” arasinda konumlanarak, giderek eksilen, hassas bir imge olarak sorgulanir. Ev “hem
maddi gerceklikte hem de distnsel alanda bicimden bigime sokulur. Bir taraftan toplumsal donustmlerle birlikte
kacinilmaz olarak evrilir; bir taraftan da devirlerin dislince adamlari, mimarlari, sanatgilari tarafindan gelistirilen
pek cok yeni fikrin ve yaklasimin konusu olur” (Altinyildiz Artun, 2012). Bu bakimdan oldukgca genis bir perspek-
tifte incelenen ev kavrami, tarihsel baglamda gecirdigi cesitli evrelerin yani sira glincel pratikler baglaminda da
bitimsiz bir sekilde yeni anlamlar tGretmektedir (Kiyici, 2016).

TUum bu baglam cercevesinde, insani temel alan disiplinlerin arastirma konusu olan ev, dogal olarak sanatin da
iliskilendigi bir imge-mekan olarak dne gikmaktadir. Sahip oldugu cok katmanli anlam yapisi, birbirinden farkli
kavramlastirma bicimlerinin olusturdugu dil ve ifadelere uzanir. Ev. mekaninin fiziksel ve anlamsal bakimdan
ortaya ¢iktigl kosullari arastiran sanatgilar, mekanin mimari yapisal 6zelli§inden yasamsal niteligine uzanan cok
yonl bir okumanin Grintind yansitirlar. Oznel yasam siireclerinin fenomenolojik bir yaklasimla ele alindigi isle-
rin yani sira, sosyo-kiltirel/politik bir inceleme alani olarak da gesitli formlara birtunar.

Bu arastirmada 6zne-nesne iliskisi baglaminda yapilan tiim bu kavramsallastirmalardan hareketle, ev mekaninin
-6zneye ait bir alan, maddi -fiziksel bir durum ya da Uretim sireclerinin bir parcasi oldugu haliyle- fiziksel ve

|u

anlamsal bakimdan sahip oldugu cok katmanli yapisi geregi, icinde barindirdigi “icsel” ve “dissal” unsurlarin
“heterojen” karakterine odaklanilmaktadir. Bu anlamda glinim{z sanatgilari arasindan Olivia Erlanger, Alex Da
Corte ve Volkan Aslan’in ev imgesine yonelik U¢ boyutlu bir mekansalligi iceren isleri, kurgu ve anlam bakimin-
dan icerisinde birden c¢ok ifadeyi barindirmaktadir. Bu islerin temelini olusturan mekansal baglam, performatif
sirecleri de kapsayan deneysel unsurlarla birlikte, mekanin “baska sekilde” yasandigi, heterotopyaya 6zgu bir
icerik ve bicim dili ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, arastirma kapsaminda ele alinan sanatgilarin farkli sorunlar
temelinde olusturduklari ifade bicimlerinin, heterotopya kavramiyla kurulan mekansal ve anlamsal iliskiler tize-

rinden okunarak yorumlanmasi amaglanmaktadir.

Arastirmanin ydntemi, nitel arastirma yontemidir; konuyla ilgili ulusal ve uluslararasi kaynaklar taranarak gerekli
dokliman analizleri yapilmistir. Bu acidan oncelikle mekan, heterotopya ve ev kavramina yonelik yapilan aras-
tirmalar, glincel sanatsal baglam icerisinde deginilen sanat yapitlariyla iliskilendirilerek ele alinmaktadir.

2. Heterotopya Kavrami ve Giincel Sanatsal Baglam

Esasen tibbi bir terim olan heterotopya, viicutta yer degistirmis, olmasi gereken yerde olmayan bir organ ya da
beden parcasiniifade etmek icin kullanilan bir terimdir (Topinka, 2010, s. 30). Ancak Foucault bu terimi dogrudan
bedenle ilgili bir mekansalligin disinda, insan yasantisinin kuruldugu maddi-fiziksel mekansallikla baglantili olarak
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kavramsallastirmistir. Onun baska mekanlar olarak nitelendirdigi heterotopya, gercek bir mekanda birden ¢ok
zamansal ve mekansal durumu icinde barindiran bir ¢esit 6teki mekandir. Burada, gercek mekani disinda var
olan unsurlariniliskiselligi s6z konusudur. Foucault bu agidan “mekani iliskisellikler Gizerinden tanimlayan bir kav-
ramsallik sunmaktadir. Heterotopyalar, cevresinde bulunan mekanlar ile karsitliklar Gzerinden kurdugu iliskiler
yoluyla anlam kazanirlar” (Sevik ve Caliskan, 2019, s. 891).

Foucault (2016) bu tur bir kavramsallastirmayla, farkli mekanlarin betimlemesini ve analizini konu edinen bir tir
sistematik tanim gelistirme cabasina girerken, verili bir toplumda icinde yasadigimiz uzamin hem mitik hem de
gercek olanla iliskili baglamlarin bir tir tartismasini yapma amaci tasimaktadir. Ona gore tim diger mekanlarla
bir anlamda iliskili olup yine de onlarin timund yadsiyan mekanlar vardir. Bunlardan biri Gtopya digeri ise hete-
rotopyadir. Utopya gercek bir yeri olmayan mekandir; icinde bulunduklari sistemle bitiinlesmemis ve onu de-
gistirmeye calisan “gercek disi mekanlar” olarak ifade edilir (Yilmaz, 2020, s.89). Bununla birlikte Foucault, ya-
sanmis gercek bir yer- zamana isaret etme amaciyla ortaya koydugu heterotopya kavramini, “6teki” bir mekan
olarak, Gtopyanin karsit baglaminda degerlendirmektedir. Heterotopyalar, “zamansal ve mekansal farkhliklariyla
birlikte, gercek mekanlarin disinda var olabilen baska mekanlar olarak anlam kazanirlar. Utopya ile heterotopya,
celisen bu ozellikleri nedeniyle birbirinden farkhidir” (Yilmaz, 2020, s.89). Foucault’ya gore diinyada heterotopya
olusturmayan tek bir kiltlr bile yoktur, bu nedenle heterotopyalari zamansal ve uzamsal baglamlariigcinde, farkl
toplum ve kulttr yasantilarindan érneklerle, tirlere/evrelere ayirir. Bunlar gesitli bicimler alirlarken mutlak an-
lamda evrensel olan tek bir heterotopya 6rnegi bile yoktur.

Mekani tarihsel baglantilari ve toplumsal iliski 6rtintileri etrafinda degerlendiren Foucault, icinde yasadigimiz
modern dlinyaya da vurgu yaparak, bir mekan ¢agi icinde yasadigimizi belirtir. Ona gore yirminci ylzyil heterojen
bir karaktere sahip olup, eszamanlligin cagidir; yakinlik ve uzakhgin, bitismeler caginin, dagilma ve ayrilmalarin
cagidir (Sentilrk, 2003, s. 34). Dinyanin, dogrusal zaman boyunca gelisen bir 6mirden ziyade, noktalari birbirine
baglayarak kendi yumagini 6ren bir ag gibi hissettigi donemdeyizdir (Foucault, 2016, s. 292). Bu durumda icinde
yasadigimiz mekan da bizi kendi disimiza ¢eken, 6zellikle yasamimizin, zamanimizin ve tarihimizin erozyona ug-
radigi ve bizi asindiran, “heterojen” bir mekandir. Baska bir deyisle, icine bireylerin ve seylerin yerlestirilebilecegi
bir tlr bosluk icinde degil, birbirine indirgenemeyen, Ust Uste konamayan mevkileri tanimlayan bir iliskiler bi-
tlnu icerisinde yasariz.

Edward Soja’ya (2019) gore ise Foucault, tarihselcilige ve mekanin beseri bilimlerdeki hakim ele alinis bigimine
karsi dolayli yoldan gicli bir argiman sunmaktadir. Foucault’nun heterojen ve iliskisel mekan heterotopyalari,
ne biligsel sezgiyle doldurulacak bir bosluk, ne de fenomenolojik olarak tanimlanacak fiziksel bir nesnedir. Soja’ya

aAn

gore heterotopyalar Henri Lefebre’nin “yasanmis mekan” adini verdigi, gercekten yasanmis ve mekansal bicimde
toplumsal olarak Uretilen, ayni zamanda hem somut hem de soyut nitelik tasiyan, toplumsal pratiklerin meskeni

olan “baska bir mekandir.

Foucault bu noktada, Soja’nin belirttigi gibi fenomenolojik bir ériintd icinde yer alan “i¢csel” unsurlarin nitelen-
dirdigi ic mekanin disinda, tamamen “dissal”, disarida olan bir mekansal pratikten bahseder. Dissallikla ilgili ilis-
kiler bGtinG olarak nitelendirilen heterotopik mekansallik, bu arastirmada, 6zneye ait i¢sel bir alan olarak ta-
nimlanabilen ama ayni zamanda sosyal ve kuiltirel bir dizi dissal olgunun sekillendirdigi ev mekani tizerinden
tartisiimaktadir. Heterotopyalar bizlere toplumsal, kultirel ve ideolojik unsurlarin yarattigi farklilk/6tekilik bag-
lantilari etrafinda ¢6zinen bir kavramsallik sunmaktadir. Bu acidan toplum yasantisinda gerceklesen benzer
baglantilarin ortaya cikardigl ve dondstirdigd ev mekani da bu c¢ok yonlu iliskinin toplami agisindan
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degerlendirilmektedir. Arastirma gercevesinde yapilan kavramsallastirmalar da daha ¢ok “digsal” bir olgu olarak,
heterotopyalarin kuruldugu iliskisel baglam cercevesinde okunmaktadir.

GUnUmUz sanatinda ginlik yasamin pratize edildigi bir imge-mekan olarak hemen her yonuyle tartisilan ev,
“dis”a ait bir unsur olmasinin sonucu onu var eden toplumsal-kiltirel cevreden ayristirilmadan ele alinirken,
ayni zamanda evin kisiye 6zel bir “ic” unsur olmasina yonelik baglamda, tamamen 6znellesen nesneler seklinde
de okunabilmektedir (Barlas, 2019, s. 98). Bir temsil bicimi olarak ev mekaninin ortaya ciktigi kosullari gesitli
yontemler araciligiyla, cogunlukla mekansal bir kurgu icinde bir araya getiren glincel sanat yapitlari, bicim ve
kavram dilinin cesitliligi ve iliskisellik noktasinda heterotopik bir baglami akla getirmektedir. Uretim siirecinde
mekanin kendisinin bir 6ge olarak kullanildig glincel sanat 6rneklerinin ¢cogu yorumunda, “izleyici, nesne ve

AN

mekan” arasinda kurulan aktif iliski 5nem tasimaktadir. Bu baglamda heterotopyanin hem gercek hem de kur-
gusal mekan ve kisilikleri bir araya getirerek coklu mekansal diizenlemelere imkan saglayan yani ile birlikte, bir
sorgulama bicimi olarak farkli olana yonelen ve diger pek cok disiplinle i¢ ice gecen glincel sanat pratikleri, zen-

gin ifade bigimiyle pek ¢cok yonden heterotopyaya 6zgl bir nitelik tagimaktadir.

Sosyolog Daniel Defert heterotopyanin, en dogru sekilde “farkli alanlarin kesfedilmesine yonelik bir yaklasim”
olarak anlasilabilecegini ve Foucault’un da ilgisi olan, sanatin “dizen bozucu o6zelliklerine” uygun bir bicimde
uyarlanabilecegini ifade etmektedir (Aktaran: Yilmaz, 2020, s. 94). Sanatta avangart hareketlerle baslayip yir-
minci yUzyll boyunca devam eden radikal ¢ikislar; degisen teknoloji, yasam kiltira ve dislnce anlayislariyla
birlikte, birbirinden farkli anlatim bigcimlerine evrilerek her donemin kosuluna gore aktif bir seyir géstermektedir.
Toplumun yerlesik algisi karsinda kendi sdylemini gelistiren sanatclilar, yepyeni yaklasimlarla, cesitli eylemsellik
halinde farkli olana uzanmakta ve bu farkliligi gbstermektedirler. “Bolinmds, muhalif, yani “heterojen” bir alan
olan sanat yapiti, yalnizca farkliliklarin bir araya gelmesi anlaminda bir batinliktir” (Aktaran: Yilmaz, 2020, s.
88). Sanat elestirmeni Terry Smith’e gore giinimuiz sanati “dolayli etkilesim”le baglantili olarak “zamanin,
mekanin, medyanin ve glinimuzdn ruh halinin dogasini” kavramaya galisan sanatgilar araciligiyla etkin bir yapida
ilerlemektedir. Ona gore en karakteristik cagdas sanat ornekleri “kusku uyandiran tavirlar ve deneysel tasarilarla”
doldurulmus ve agik¢a “varlik ve zaman arasindaki iliskilerin gesitliligiyle” nitelendirilmistir (Aktaran: Hopkins,
2018, s. 289). Bu dislincelerden hareketle glinimiz sanatinin olusum bigimlerini, “seylerin” birbiriyle ilintilen-
digi ya da sokildigu baglam ve pratik ekseninden degerlendirecek olursak, farkliliklari iceren karsitliklar teme-
linde anlamlandirilan glincel sanatin, heterotopyaya 6zgl bir niteligi de blinyesinde barindirdigini séylemek yan-
lis olmaz.

Heterotopyanin sanatsal pratikle olan iliskisine baktigimizda, bicimsel, mimari, sosyolojik ve politik acidan kendi
anlamini agik ya da ortlk bir sekilde, icinde gosterildigi yapita ya da olusuma aktardigini gérebiliriz. Bu ozellikleri
nedeniyle sergiden yerlestirmeye, izleyicinin yapitla karsilasma olanaklarina gore degisen ve yeni bicimler alan
bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Selvi, 2014, s.39). Arastirma kapsaminda da heterotopyalarin ¢cok yonla
anlam olusumlarina izin veren yani, ginimuz sanatinin dlsUnsel ve pratiksel cogu streclerinde hem mekansal
hem de izleyici ve nesne arasinda kurulan iliskiselligin yarattigi dinamik stireglere yer verilerek ele alinmaktadir.
Bu acidan birbirinden farkli kurgusal pratigi iceren ev imgesine yonelik giincel sanat 6rnekleri arasindan hetero-
topya kavramiyla iliskilendirilen Gg sanat yapiti bir alt baslikta incelenmektedir.
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3. Giincel Sanat Orneklerinde Heterotopik Bir Alan Olarak Ev imgesi

Genel olarak evi dugiinme ve kurma bigimlerimiz, fiziksel bir yapi olan evin uzamini kavramsal olarak genislet-
memizi gerektirir. Ev mekaninin giincel sanatta yer alis bicimlerine baktigimizda, evin icerdigi anlamlarin nere-
deyse timni bir sekilde ele almis sanatgcilar ve yapitlariyla karsilasiriz. Bu yapitlar evi sorgular, bozar, evi tzerine
distnalir bir nesne haline getirir, onu hem somut hem de disiinsel anlamda yeniden Uretir. Boylelikle, bir kav-
rami her defasinda yeni bir bicimde lretme yetenegine sahip olan sanatin icinde, evi dislinmekten evin bizi
distndlirmesine dogru bir sigrayis olanagi buluruz (Papi, 2023, s. 16-17).

Evin sahip oldugu mekansallik, tasidigl kiltirel olguyla birlikte gecmisten glinimize ddnisen bir yapida varlik
gosterirken, yasayan bir mekan olan ev, hayatin farkli sirecleriyle birlikte, “yok olan”, “eksilen” ya da “arzulanan”
bir imgeye donlsebilmektedir. Bu bdlimde bahsedilen, mekan dizenlemesi odaginda gerceklestirilmis sanat
ornekleri, evin, ev yasaminin hem bir yapi olarak hem de yasanti ve bellek noktasinda icinde yer aldigi giincel

kosullarin pratige yansidigi haliyle, heterotopik bir alan olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel 1. Olivia Erlanger, 2022, Appliance / Cihaz.

Kunstverein Gartenhaus. URL1

Bu anlamda glinimuz sanatgilari arasindan ABD asilli Olivia Erlanger’ in Appliance (Cihaz) (Goérsel 1) isimli sergi-
siyle ortaya koydugu performansa dayali yerlestirme, distnsel slreci ve pratiksel yaniyla bizlere “ilging” bir
heterotopya okumasi sunmaktadir. Sanatgi birbirinden farkli ydntem, teknik ve disiplinle temas halinde kurgu-
ladigi sergilerinde cogunlukla mekansal baglami gozeterek, siradanmis gibi gériinen nesne, imge ve dusinsel
siregler etrafinda gezinme yolunu tercih etmektedir. Bu islerinde giinlik yasamin pratize edildigi hal ve unsur-
lara gonderme yaparak tim bu durumlari baglamindan koparip daha da oteye tasiyacak sekilde donlistime ug-
ratmaktadir. Bu agidan sanatginin malzeme, mekan, nesne ve izleyici arasinda kurdugu iliski, gtincel yasamin ve
sanatin heterojen yapliya sahip anlam ve yorumlama bicimlerinin bir ifadesi niteligindedir. Bu durum, Ranci-

v ou

ere’nin giincel sanattaki heterojen unsurlarin bir araya getirildigi bicimler olarak dile getirdigi “oyun, envanter,
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karsilasma, gizem” gibi unsurlarinin neredeyse hepsinin bir arada var oldugu sanat dilini akla getirmektedir
(2012, 5.56). Ranciere’ye gore bu dort ifade unsuru arasindan:

Oyun, kolaj fikri Gzerinden degerlendiriimektedir. ... kolaj iktidar, meta ve medyanin sunu-
munu yeniden Uretmektedir. Envanter ise ortak bir tarihe ya da dinyaya taniklik eden he-
terojen malzemelerden olusmaktadir. Sanatgi bu envanteri yeniden degerlendirerek hem
bir arsivci hem de bir koleksiyoncu rolini Ustlenmektedir. Karsilasma, bir iliski eksikligi ol-
dugu duslncesi icinde sanatginin bir alimlama mekaninda izleyiciyi ongoralmemis bir iliski
kurmaya davet etmesi durumu olarak ifade edilmektedir. Gizem ise, birbiriyle uzlasmasi
imkansiz gibi goértnen seylerin ortak bir dinyada bir araya gelebilmelerinin gizemidir.”
(Selvi, 2014, 5.64).

Bu unsurlarla siki bir temas halinde oldugu anlasilan Appliance sergisi, galeri mekaninin karmasik bir dramatur-
jiye donlstigu performans, yerlestirme ve bir yayindan olusan ¢ok boyutlu bir sergidir. Ev mekani kurgusundan
olusan yerlestirme, banliyo evi ic mekani ile tiyatro seti arasinda bir yerde bicimsellik kazanir (Kunstverein Gar-
tenhaus, 2022). Galeri mekaninin beyaz duvarlari arasinda kurgulanan bu ev, kendiicerisinde duvarlari olmadan,
yalnizca esyalarin yerlestiriime bigimleriyle bolinen, transparan bir ev gorintisi olusturmaktadir. Evin farkh
odalarinin diizeni ve islevi, evde yer alan buzdolabi, koltuk, firin, lamba gibi esyalarla tanimlanir. Evdeki esyalara
baktigimizda ise her bir esyanin bir kisi tarafindan temsil edilerek kisilestirildigini gortrtz (Gorsel 2). Burada
mimari ile iliskilendirilen beden metaforunun mimari alandan ev aletlerine aktarildigi temsiliyet bicimi s6z ko-
nusudur (Kunstverein Gartenhaus, 2022). Sergi bu kisilestirilmis esya/ cihazlarla birlikte bir performans alanina
donuserek alegoriklesir. Sanatgl tarafindan yazilan ve acilis gecesinde sahnelenen Humour in the Water Coolant
(Su Sogutucusundaki Mizah) (Gorsel 3) isimli oyunla birlikte evin transparan, parcali gérintisu, psisik izometrik
bir izlenime birtunir. Oyunun konusu ise, yeni evindeki esyalarin kendisine musallat oldugunu daslnen bir ka-
dinin hikayesini anlatmaktadir. Evi hayaletli auradan kurtarmak icin yapilan bir seans sirasinda gecen perfor-
mans, esas olarak evdeki esyalarin psisik potansiyelini ortaya koyma niyeti tasimaktadir (Kunstverein Garten-
haus, 2022).

Gorsel 2. Olivia Erlanger, 2022, Appliance- Humour in the Water Coolant / Cihaz- Su Sogutucusundaki Mizah.
Olivia Erlanger (web sayfasi). URL2
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Erlanger burada cihaz motorlarinda bulunan mekanik sivilari, “sulu mizah” anlayisiyla 6zdeslestirerek ev aragla-
rinin geg kapitalist doneme ayak uydurma bigcimlerine dair alayci-ironik bir okuma sunmaktadir. Anlam ve duy-
gunun belirli bir iliskisellik icindeki yayilimina sahne olan sergi, dzellikle glinimiz bati diinyasi insanlarinin ya-
samlariyla ilgili geg kapitalist yorgunlugun kroniklestirici halini yansitmasi bakimindan dikkat cekicidir. Burada
insan ve nesne arasindaki karsilikh bagimhhgi vurgulamak amaciyla konusabilen cihazlarin tatminsizlik, Gzlnta
ve nihayetinde baglanma ve sevme arzusuyla dolu duygusal yasamlarini ifade ettigini goririz. Esyalar, kullanim-
larinin ve islevselliklerinin azalmasinin psikolojik etkilerine sahip bir sekilde, teknolojik gelismenin “olumlu” bir
gelisme oldugu distncesine karsi ¢cikarak onu bir kacis araci olarak yeniden tanimlamaktadir. Sanatgi, montaj
hattinda dogan ve parcalari kolayca degisebilen, eskimesi dnceden planlanmis bu nesneler igin “yaslanma ol-
gusu”’nun ne anlama geldigini sorgulamaktadir (Kunstverein Gartenhaus, 2022).

Gorsel 3. Olivia Erlanger, 2022, Appliance- Humour in the Water Coolant / Cihaz- Su Sogutucusundaki Mizah.
Olivia Erlanger (web sayfasi). URL3

Nicolas Bourriaud’a gore ¢agdas sanatcl artik sadece “lretmekten” ziyade, ahlaki bir déniim noktasinda, var olan
sirecleri geri donlistime tabi tutan bir karaktere sahiptir. Boylelikle glinlik hayatimizdaki formlarin ve kilturel
nesnelerin islev kazanmasini saglar (Aktaran: Hopkins, 2018, s. 318). Olivia Erlanger da temel yasam alanlarimiz
olan ev mekani odaginda gerceklestirdigi bu sergide, tUretim-tiketim iliskilerinin sekillendirdigi strecleri ayrintih
bir bicimde irdelemistir. “Sergi kapsaminda ayrica, her biri bir ev aletinin tarihine ve kilttrel hayal giiciinde nasil
insa edildigine odaklanan, ayni baslikli bir yayin yer almaktadir. Sanatgi burada kisisel anlatilardan ve anekdotlar-
dan faydalanarak ev araglarinin sanat tarihi, sinema ve populer kilttrdeki kullanimlarina yer vermistir” (Kunst-
verein Gartenhaus, 2022). Sonug olarak bir arsiv, okuma odasi ve eylem alani olarak kurgulanan sergi, mekanin
organizasyonu ve nesne yerlesimleri yoluyla, birbirinden farkli mekansal ve sembolik alani, ttrld baglantilar ige-
risinde yan yana getirmektedir. Bu anlamda ev ici yasamin organizasyonu icin gerekli sayilan ev araclari ile olan
iliskimizi, ginimiz endustriyel dinyasinin etkileri bakimindan tartisirken; nesne, mekan ve kisiler arasinda ger-
ceklesen karsilasma hali, izleyiciyi “ongorilmemis bir iliskisellik” icerisine cekmektedir. Serginin sahip oldugu bu
¢ok yonll ortam ve igerik; birbirinden farkli streg, eylem ve pratiksel baglamin bir aradaki iliskiselligi, heterojen
bir dilin insasini icermektedir. Mekansal kurguya, performans, nesne, yazi dili gibi tirll ifade bicimleri eslik ede-
rek, parcali ve birbirini dislayan pek ¢ok unsur yan yana getirilmistir. Boylece hem bigcim hem de kavram
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yoninden heterotopik bir ortam yaratilmistir. Sergi ayni zamanda, heterotopyalarin “gercek mekan ve kisilerle

vy

kurgusal mekan ve kisilikleri bir araya getiren niteligi”ni de yansitmaktadir. Gercek mekansal dizlemde yer alan
kisi ve nesneler, birer performans aracina déniserek gercek ve kurgunun i ice gectigi heterotopik bir baglam-
sallik tasimaktadir. Foucault’ya gore heterotopyalar kendi iclerinde bagdasmayan bircok mekan ve mevkiyi “tek
bir gercek yer”de yan yana koyma gliciiniine sahiptir (Foucault, 2016, s. 298). Bu 6zellik, heterotopyalari coklu
mekansal dizenlemelere imkan taniyan yerler olarak degerlendirmemize neden olur. Tiyatro ve sinema salonlari
buna verilecek en iyi 6rnekler arasindadir. Bu alanlar gercek mekan ve kisilerin yani sira kurgusal mekan ve kisi-
likleri bir araya getiren yapiya sahiptir (Aktaran: Yilmaz, s. 90). Ornegin tiyatro, birbirine yabanci bir dizi yeri sahne
mekani Uzerinde art arta getirir. Sinema salonlari da benzer sekilde, dértgen bir mekan icindeki iki boyutlu ekran

Uzerinde, t¢ boyutlu mekéni yansitmaktadir (Foucault, 2016, s. 298).

ic ice gecmis bdyle bir mekansalliga yine giinimiiz sanatgilarindan bir baska isim olan ABD’li Alex Da Corte’nin
yapitinda da rastlariz. Sanatcginin Rubber Pencil Devil (Gorsel 4) isimli yapitl, ilk olarak Pittsburgh'daki Carnegie
Muzesi 57. baskisi icin yaratilmisken, 2020 yilinda ise farkli disiplin ve konularda galisan sanatgilarin bir araya
geldigi, For a Dreamer of Houses isimli sergide yer almistir. Tipki Appliance’de oldugu gibi, Rubber Pencil Devil’da
da galeri mekanina yerlestirilen ev kurgusu dikkat cekmektedir. Yerlestirme, form ve igcerik bakimindan, sanat-
cinin etrafinda dolastigl sosyo-kulturel konulari ortak bir baglama tasiyarak heterotopyaya 6zgl bir mekansallik
sunmaktadir. Sanatginin “riya evi” kurgusu, For a Dreamer of Houses isimli serginin temasiyla her agidan bag-
dasirken, Foucault’nun henlz timuyle kutsalliktan arindirilmadigina isaret ettigi cagdas mekanin bir parcasi ola-
rak nitelendirilebilir.

Gorsel 4. Alex Da Corte, 2018, Rubber Pencil Devil / Silgi Kalem Seytan.
Karma. URL4

Neon konstriksiyondan olusan ¢ boyutlu ev yerlestirmesinin icerisinde bir video ekrani yer almaktadir (Gorsel
5). Burada 57 kisa film dongller halinde oynatilmaktadir. Parlak neon isiklarla insa edilmis olan ey, icinde sirekli
olarak oynatilan film araciligiyla, yansittigi renkli diinyanin daha da 6tesine uzanmaktadir. Burada Pembe Panter,
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Kedi Sylvester ve Susam Sokagi’ndan Mister Rogers’a® (Gérsel 6) uzanan bir dénemin cocukluk kahramanlari ve
Amerikan televizyonunun Unli karakterlerinden olusan son derece stilize ve gergekisti bir film yikselir (Irwin,
2020).

Da Corte'nin yerlestirmesi, bicimsel acidan i¢ ice gecmis farkli mekansalliklar arasinda, butnltkld bir hareket ve
canhlik sunmaktadir. Ev mekani, icerisindeki televizyon benzeri bir ekran ve burada yer alan gorintdlerle birlikte,
her seyin iceriden disariya cok katmanh sembolik bir dinyayi araladigi yerdir; pencereleri pembe neon laleler ve
diger imgelerle stslenerek tatil evleri havasina blrtindiurilmis vaziyette, ‘parlak ve gosterisli’ bir yasam mekani
ikonunu tanimlar (Carnegie International, 2018). Bu abartili dinyayl tamamlayan bir diger mekansallik, asiri bi-
yuk ve doymus popller imgelerin icra edildigi, “hipnotik derecede yavas” olan filmin koreografisidir (David,
2020). Eski televizyon gorintulerinden yirminci yazyil animasyonlarina genis bir yelpazedeki ikonografik ve kul-
tlrel kaynaklardan yararlanilan film, giindelik nesneler, popler kiltir sembolleri ve asinaliklari kurnaz bir dille
altiist etmektedir (David, 2020). izleyici burada, metalarin yeniden Gretildigi bir “oyun alaninda”, 6ngdrilmemis
bir iliski kurmaya davet edilirken, birbiriyle uzlagsmayan seylerin ortak bir diinyada bir araya gelme bigimi, hete-

rotopik bir diinyayi aralamaktadir.

Gorsel 5. (Solda) Alex Da Corte, 2018, Rubber Pencil Devil / Silgi Kalem Seytani.
URLS.
Gorsel 6. (Sagda) Alex Da Corte, 2018, Rubber Pencil Devil / Silgi Kalem Seytani (video ekrani).
Carnegie international. URL6

Sanatcinin siklikla kullandigi bir malzeme olan neon isiklarin yarattigi canli ve dinamik ortam, Amerikan dinyasi-
nin kiltirel imge, ikon ve hayalini yansitirken, ayni zamanda bu renkli dinyanin geg kapitalizm etkisindeki psiko-
lojik karmasikliklarini yansitmaktadir (Irwin, 2020). Da Corte bu durumu, "yasadigim yerin bir portresini yapma-
nin zamaninin geldigini distindim” diyerek, "komik ve Gziicl olani, iceride ve disarida yakalamak istedim," (Car-
negie International, 2018) seklinde ifade eder.

3 Fred McFeely Rogers (1928-2003). Amerikali bir televizyon sunucusu, yazar, yapimci ve Presbiteryen papazi olarak gérev yapmistir. Cocuk
televizyonundaki calismalari biylk begeni toplamistir (Wikipedia, 2024).
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Rubber Pencil Devil, sanatcinin sergilerinde siklikla gorildigi gibi genis malzeme ve ydntem diline sahiptir. Da
Corte, videolar igin sanatgli kimliginin yani sira, aktor, yapimci ve kostim tasarimcisi rollerini Ustlenerek, tim
setleri ekibiyle birlikte kurmus ve neredeyse her karakter icin ayri bir performans sergilemistir (Carnegie Inter-
national, 2018). Resim, heykel, performans, video ve enstalasyon gibi uygulamalari birlestirerek disiplinlerarasi
bir yaklasim sergilemektedir. Sanatci tim bu disiplinler ve etkilesimler arasinda yarathigl enstalasyonlarinda Ge-
samtkunstwerk?, yani video, muzik ve mimariyi birlestiren bitinlukli bir sanat eseri yaratma amaci tasidigini
soyler. Boylelikle, kendi ic yapisinda tutarli, ana konu etrafinda strikleyicilige sahip olan bir ortam sunmus olur
(Irwin, 2020). Yine boyle bir Gretim slrecinin Urlnd olan Rubber Pencil Devil, performans, video ve gercek
mekansal baglantilari bir araya getirebilecegi hem icsel hem de dissal anlam ve olgularin sekillendirdigi bu ev
ortamini kurgulamistir. Dolayisiyla yapit, performans dilinin donisttgi sinemasal ortamla birlikte birden fazla
mekanin i¢ ice gectigi, gercek ve kurgunun bicim ve kavram yoninden kaynastigi bir diizlemde varlik gosterir.
Bununla birlikte ¢agdas diinyanin uglarda dolasan anlam ve distince bigimlerine yer vererek, gercek ve kurgusal
olana izin vermesi bakimindan heterotopik bir baglama yerlesmektedir.

Foucault'ya gore glinimuz slrecinde ¢agdas mekan, sistemin kendi pratigini yansittigl bir alan olarak heniiz
timdayle kutsalliktan arindiriimis degildir (Foucault, 2016, s. 293-294). GUnum{z dinyasinda iginde yasadigimiz
mekanlar, Gretim-tiketim iliskilerinin bir yansimasi oldugu haliyle, farkl baglamlarda ortaya cikan kendi kendi-
sinin “kutsalligin” yaratmaktadir. Bu noktada degerlendirilebilecek olan Alex Da Corte’nin kurgu evi, cagdas
dinyanin ikonik bir temsilini yansitmaktadir. Bu durum bir diger giincel sanatgl Volkan Aslan’in ironik bir bag-
lamsallik icerisinde nitelendirdigi Evim Evim Giizel Evim isimli yapitinda ise, yasamin gérinmeyen, bir baska yu-
zUnin “gercekligi” seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Volkan Aslan’in 15. istanbul Bienali icin hazirladigi video yerlestirmesi (Gorsel 7), Foucault’nun “baska mekanlar”
olarak adlandirdig 6tekilik mekanlarina 6zgl bir diinyayi, coklu anlam ve bicimsellik dogrultusunda insa edilmis
bir sekilde yansitir. Kisa film tlrtnde kurgulanarak, t¢ ayri mekani yansitan g kanalli video, her bir kanalda ayri
bir mekan/ yasam oérgusuyle kendi icerisinde ayrismis gibi goriinse de aslinda ortak bir zaman, mekan ve baglam
temelinde heterotopyaya 6zgi bir yanilsama ve gerceklik alani ortaya koymaktadir. iki boyutlu ekran diizleminin
icinde yer alan ¢ boyutlu mekansallik, birbiri ile 6rtisen mekan ve dinyalarin ayni zamanda birbiri ile ayristigi
heterotopik bir baglama isaret eder. Bu agidan, Evim Evim Gizel Evim “gercek olmayan ancak gercek ile farkli
yonlerden baglantisi olan evrenler Gretmektedir” (Posteki, 2019, s.82) diyebiliriz.

4 Alman opera bestecisi, tiyatro yénetmeni, muzik teorisyeni ve yazari Richard Wagner tarafindan ortaya atilan kavram, “buttnlikli sanat
eseri” anlamina gelmektedir. Bu teori, miizigin, dramanin, siirin ve sahnede bulunan her seyin ayni dizlemde estetize edilmesiyle mikemmel
ve tamamlanmis sanat eserine ulasilacagini savunur. Ozellikle opera ve sinema disiplinini etkilemis olan bir teoridir (Wikipedia, 2023).
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Gorsel 7. Volkan Aslan, 2017, Evim Evim Guzel Evim.
Vimeo (sanatginin izniyle). URL7

Video ekranina baktigimizda, yan yana yerlestirilen tc¢ kanalli videonun sol ekraninda ev izlenimi veren kicuk bir
odada, bir kadininin varhgini gérirtz. Ortadaki ekranda, seyir halindeki bir tekneden c¢ekildigi anlasilan, dalgala-
nan ya da farkl acilardan cekilmis deniz ve gokylzi gorintileri yer almaktadir. Sagdaki ekranda ise ev gibi dii-
zenlenmis bir teknenin glivertesinde baska bir kadin yer almaktadir. Ekranin iki tarafinda farkli mekanlar iginde
izledigimiz kadinlarin hikayesi, orta ekrandaki akip giden deniz gorintislyle ayrismis gorinmektedir. Soldaki
ekranda kanepe, cicekler, sehpa ve yatak gibi ev esyalari arasinda hareket eden kadini, zaman zaman yataga
uzanmis vaziyette, Gzerinde diinya haritasi bulunan bir topu firlatirken, zaman zaman kanepede otururken ya da
bir cicegin topragiyla ugrasirken izleriz. Sag ekrandaki kadin da ayni sekilde sagini kurutmak, camasir asmak,
tarot fali bakmak gibi glindelik ugraslar icerisindedir. Bu anlamda her iki yasam da kendi icinde yalin bir ifade
diliyle aktarilmistir. Filmin ilerleyen dakikalarinda ise, Gzerine iki kath ev insa edilmis olan siradan bir teknenin,
sira disi formuyla istanbul Bogazi’'nda ilerleyisini gbriiriiz (Gérsel 8). Filmin bu noktasinda, bazi detaylardan da
anlasilacag gibi, iki farkli yasamin ve mekanin, bu tekne-ev lzerinde birleserek ayni manzaraya sahit oldugunu
goririz. iki kadin burada altli Gistli yasamaktadir.

Gorsel 8. Volkan Aslan, 2017, Evim Evim Guzel Evim.

Vimeo (sanatginin izniyle). URL8
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Basta ayrismis gibi gdriinen Ug ekran, aslinda birbiriyle baglantili olan gerceklerin farkl bakis agilarinin temsilidir.
Bu durum, filmi izledikge aci tatli bir ironiyle anlasiimaktadir. Ev ici glindelik rutin gérintileri manzaralarin, kiyi-
larin ve kentlerin goriintilerine karisir (iKSV, 2017, 5.142). Sanatciya gore bu iki kadinin alternatif sularda yasa-
mak gibi bir hayali yoktur; bir Gtopya yasamiyorlardir. Yakin zamanda yasanmis bazi olaylardan dolayi, sakin bir
sekilde sehrin icinden kayip gitmektedirler (Buytktalas, 2017). Yerinden edilme gerceklikleri Gzerine bir di-
sinme niteligindeki, zaman ve perspektif ayriliklarinin, su ve yolculuk gértntalerinin kullanildigi yapit, gocmenler
ve evini yitirmis olanlar gibi uzun yolculuklara ¢ikmak zorunda birakilan bireylere adanmistir. Tekne-ev ayrica
biyik kentlerin yoksul bélgelerinde, sular Gzerinde gecici barinaklar olusturmak icin sikgca kullanilan bir yapiyi
andirir (iKSV, 2017, 5.142). insanlik tarihi boyunca tiirli kosullar icinde seyreden sosyo-politik bir olgu olan géciin
yarattigl yasamsal ve mekansal “arada” olma hali, bazi sosyolojik arastirmalarda bir heterotopya 6rnegi olarak
degerlendirilmektedir. Film bu anlamda gog¢ olgusunun getirdigi mekanlar arasi hareketliligin gecirgenligi, goc
eden bireylerin kendi ortami disinda baska yerlerde kurulan yasam deneyimlerinin mekansal yansimalarina dair
bir izlenim yaratmaktadir.

Bununla birlikte gemi imgesi Foucault’ya gore heterotopyalarin son ilkelerinden biridir. Kendi icinde kapali ancak
ylzen hareketliligi icinde mekanlar arasinda bir mekandir. “Foucault geminin “mikemmel bir heterotopya” ol-
dugunu belirtir. “Yuzen bir mekan pargasi, yersiz bir yerdir”; limanlar arasindaki, kiltlrler arasindaki, istikrarli
noktalar arasindaki mekanda kendi kurallarina gore islev goriir (Sudradjat, 2011, s. 31). “Gemi imgesinin perfor-
matif etkinligi dikkate alindiginda, heterotopya, hareket eden mekanlara, mekanlar arasi gegislilige vurgu yapa-
rak, gocmek fiilinden tireyen her tiirli deneyimin kendisiyle iliskili hale gelmektedir” (Selvi, 2014, s. 69). Dola-
yistyla cogu durumda trajik bir nitelige sahip olan gé¢ meselesinin bu yanina dair bir kavrayis ortaya koyan Evim
Evim Guzel Evim, i¢ ice gecmis farkli mekansal olusumlar ve girift imgeler aracihigiyla cok boyutlu bir heterotopya
okumasi sunmaktadir. Uretim siirecinin ilk asamasinda ortaya koyulan (i¢ boyutlu ev formundan itibaren, video-
nun kurgu dizlemine kadar gecen sirecte, pek cok bicimsel ve anlamsal olasilik yan yana getirilmistir. Bu agidan
gercek kisi ve mekanlarin yarathig kurgusal dinyanin, yasanilan gerceklikle olan iliskisi, carpici bir heterotopik
ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4. Sonug

Arastirmada, sanat dahil pek ¢ok alandaki glincel arastirmaya konu olan ev kavraminin insanin yasam pratigin-
deki yeri ile hizla degisen glincel dinyanin yarattig kosullar icinde dénusen yapisiyla birlikte olusan “heterojen”
karakteri Uzerinde durulmustur. Sanat alaninda ev kavramina yoénelik anlam arayislari, kavramin sahip oldugu
genis perspektifin bir yansimasi olarak, zengin bir dil etrafinda sekillenen uygulamalara rastlamamiza neden olur.
Bu anlamda arastirmada ele alinan sanat yapitlari, ginimuz sanatinin form ve anlam dili bakimindan sahip ol-
dugu heterojenlik unsurlarini blinyesinde barindirmaktadir.

Deginilen sanatcilarin ortak baglami olan ev mekanina yoénelik anlamlandirma bigcimleri ve pratige yansima hali
birbirinden farklilik gdsterse de yapitlarin sahip oldugu ¢ok katmanlh anlatim dili, her birinin birer heterotopya
alani olarak okunmasina olanak saglamistir. Galeri mekanina yerlestirilen ya da video ekraninda gordigimiz ev
mekani kurgulari, performans temelli pratiklerle i¢ ice gegerek heterotopik bir baglam ortaya koymaktadir. Bu
durum Foucault’nun bahsettigi tirden, gercek bir mekanda birbirinden farkli, karsit unsurlarin bir arada var ola-
bildigi bir mekansallig tlrltd baglamlarda yansitmaktadir. Bununla birlikte heterotopya, ger¢ek mekanlarda
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gercek ve kurgunun bir arada oldugu baskalik/6tekilik baglantilari yaratabilmektedir. Arastirmada da gercek
mekanlarda birbiri ile i¢ ice gecen ortam ve imgelerin ayni zamanda bir yanilsama alani olarak birbirini dislayan
unsurlar yarattigl heterotopik olasiliklara yer verilmistir. Burada sanatin hem gercek hem de kurgusal olani ol-
dukga genis bir mekan mefhumu igerisinde bir araya getirebilme gliciine sahip oldugu bir perspektiften bakacak
olursak, ele alinan sanat 6rneklerinin de bu baglamda ev mekani Gzerinden birbirinden farkl sorunlara birer
heterotopya alani yaratarak temas ettigi sdylenebilir.
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