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Ozet

19. ylizyllda Osmanli’da kadinin toplum igindeki yeri, Tanzimat Donemi ile baslayan modernlesme
cabalariyla birlikte tartisilmaya baslanmistir. Batilillasma déneminde, Osmanli'nin erkek egemen aydin
sinifi tarafindan modernlesme hareketi icinde kadina bir takim gorevler bigilmistir. Ancak devletin ve
donemin aydinlarinin kadin meselesine yaklasimi, 1slahat¢i oldugu kadar muhafazakar da olan, ikili ve
geligkili bir tutum niteligi tasimaktadir. Bu zihniyetle, kadinlarin haklarindan ¢ok gorevleri iizerinde
durulmus ve toplumsal hayata katilimlar: sinirlandirilmustir. 19. yiizyilda Bati etkisinde gelisen Osmanlh
resim sanatinda, sanat¢ilar kadin figiirlerine resimlerinde yer vermisler ve donemin kadina bakis agisim
onemli Olclide yansitmislardir. Mesrutiyet'le birlikte, Ozellikle iist sinifa mensup kentli kadinlarin
hayatinda belirginlesmeye baslayan degisimler, bu kadinlarin yeni yasam tarzi, Avrupai giyim kusam
tercihleri ve kamusal alanla iligkileri, Osmanli sanatgilarinin resimlerinden izlenebilmektedir. Dénemin
sanat merkezi olarak tamimlanan Paris kentinin kiiltiir sanat ortamiyla dogrudan ya da dolayli olarak
iletisim ve etkilesim halinde olan bu sanatcilar, resimlerindeki kadin imgelerini, Fransiz Izlenimcileri'nin
konu repertuarlarinda bulunan kadinlik mekanlarina yerlestirmislerdir.
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REPRESENTATION OF WOMEN IN LATE OTTOMAN PAINTINGS

Abstract

The discussions about the role and place of women within the society were initiated with the
modernization efforts after the Tanzimat reform in the 19th century. During the Westernization period,
male-dominated intellectual class started to attach more importance to the visibility and existence of
women within the society. However, dualities and contradictions observed in the attitudes towards the
gender issues of this intellectual class, which is not only reformist but also conservative at the same time.
For this fundamental mentality problem, women'’s rights were disregarded and instead their duties and
responsibilities come to the fore within this era. Within the Ottoman painting style of the 19th century,
which has been influenced by the West, artists used woman figure frequently in their works, reflecting
the perspective of their time towards women. Starting with the Constitutional Monarchy, the subtle
changes in the way the women dressed in European style, their new lifestyle and their relations with the
public sphere can be observed from the works of Ottoman artists. Since they were in contact with Paris,
which was known to be the world’s art center, they placed the woman figure in their paintings into

the spaces of femininity, that were in the repertory of subject matter of French Impressionists.
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Girig

Osmanli’da kadinin toplum igindeki yerine iliskin tartismalar, Tanzimat Donemi'ndeki
modernlesme c¢abalariyla birlikte baslamistir. Batililasma doneminde, Osmanli’nin
erkek egemen aydin smifi tarafindan modernlesme hareketi i¢inde kadina bir takim
gorevler bigilmistir. Bu donemde kadinlarin egitimi ve kadin haklar1 konusunda gesitli
diizenlemelere gidilmis, kadinlar ¢calisma hayatinda ve sosyal hayatta daha etkin bir
bicimde yer almaya baglamislardir. Kadin dernekleri kurulmus, stireli yayinlarda kadin
yazarlarin yazilarma yer verilmistir. Ancak devletin ve donemin aydinlarinin kadin
meselesine yaklasimi, 1slahat¢1 oldugu kadar muhafazakar da olan, ikili ve geliskili bir
tutum niteligi tasimaktadir. Bu zihniyetle, kadinlarin haklarindan ¢ok gorevleri
tizerinde durulmus ve toplumsal hayata katilimlar1 simirlandirilmigtir. 19. yiizyilda Bati

etkisinde gelisen Osmanli resim sanatinda, sanatgilar kadin figiirlerine resimlerinde yer

(60)
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vermisler ve donemin kadina bakis agisini 6nemli Olgiide yansitmislardir. Mesrutiyetle
birlikte Ozellikle tiist smifa mensup kentli kadinlarin hayatinda belirginlesmeye
baslayan degisimler, bu kadinlarin yeni yasam tarzi, Avrupai giyim kusam tercihleri ve
kamusal alanla iligkileri Osmanli sanatcilari tarafindan yapilan resimlerden
izlenebilmektedir. Donemin Onemli sanat merkezi olarak tanimlanan Paris kentinin
kiiltiir sanat ortamu ile dogrudan ya da dolayh olarak iletisim ve etkilesim halinde olan
bu sanatgilar, resimlerindeki kadin imgelerini, Fransiz [zlenimcileri'nin de konu
repertuarlarinda goriilen kadinlik mekanlarina yerlestirmislerdir.

19. ytizyilda Osmanli ordusunun modernlegtirilmesine yonelik reformlara bagh
olarak acilan ve Batili yontemlerle egitim yapan askeri bir okul olan “Miihendishane-i
Berri Hiimayun”un ders programinda resim derslerine yer verilmistir. Daha sonraki
donemde, yine askeri bir okul olan “Miihendishane-i Bahrii Hiimayun” ile sivil egitim
kurumlar1 olan “Galatasaray Mektebi Sultanisi” ve “Dartissafaka Lisesi” gibi okullarda
da resim derslerine agirlik verilmistir. Bu okullardan, aralarinda 6nemli ressamlarm da
bulundugu bir asker ressamlar kusag1 yetismistir. Bu ressamlar, batil1 usullerde resim
yapan ilk onemli sanatcilardir. 1835'de Osmanli Devleti subay ve askeri okul
ogrencilerini resim Ogrenimi icin Viyana, Berlin, Paris ve Londra’ya gondermistir.
Istanbul’da 1883’te Sanayii Nefise Mektebi'nin agilmasindan sonra da Avrupa’ya
ogrenci gonderilmesine devam edilmis, bu programdan yararlanamayan bazi sanatcilar

da kendi imkanlari ile Avrupa’ya gitmislerdir (Tansug, 2008, s. 51-54).

Avrupa Sanati Etkisindeki ilk Kadin Figiirleri

19. yilizyilin baslarinda Osmanli’da, Bati etkisindeki resim sanatiin ilk Orneklerini,
Bati’da resim egitimi goren ya da yurtdisina ¢itkmamais ancak askeri okullarda yetismis
olan asker ressamlar kusagl vermistir. Asker ressamlar olarak amilan kusaklar, 19.

ylzyil boyunca bu alanda etkinliklerini stirdiirmiislerdir. Askeri ve sivil okullardaki
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resim derslerinin diginda, Istanbul’daki yabanci ressamlar da atdlyelerinde resim
dersleri vermislerdir (Tansug, 2008, s. 64).

Ancak bu siiregte Istanbul’da etkinlik gdsteren Osmanli ressamlari, resimlerinde
figiir tasvirlerinden kaginmuslar ya da figiirleri golge lekeler halinde birakmaiglardir. Bu
durumun sebepleri, sanatgilarin figiir {izerine yeterli egitim gdrmemeleri ve Islam
sanatinda ytiizyillardan beri siiregelen figiir ¢ekincesinin, o donemde hala varhigimni
sirdiirmesi olarak gosterilmektedir (Papila, 2008, s. 121). Bu sanatgilar agik havada ya
da fotograftan yararlanarak yaptiklari calismalarda, insan figiirlerine yer vermemis,
1ss1z manzaralar1 ve natiirmortlar1 tuvallerine tasimislardir. Paris’te egitim alan ve figiir
etiidii konusunda bilgi sahibi olan Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid ise smirl
sayidaki resimlerinde yalnizca erkek figiirlere yer vermislerdir.

Gayrimiislim ressamlarin dini resim geleneklerinde kadin figiir tasviri zaten
bulundugundan, kadin temasmi sekiiler resim gelenegine aktarmakta zorluk
¢ekmemiglerdir. Ermeni ve Rum ressamlar, 19. ylizyilda Pera’da, aktif bir bicimde
sanatsal etkinlik gostermislerdir (Sinanlar ve Akin, 2018, s. 48-50). Ermeni ressam Sarkis
Diranyan'n da aralarinda bulundugu pek c¢ok gayrimiislim ressamm, nii kadin
figiirlerini ~ tuvale  aktarmakta
herhangi bir cekincelerinin
bulunmamasina (Resim 1) karsin,
Miisliiman ressamlar 1922 yilma
kadar nii calismalarimi akademik
etiidler olarak atdlyelerinde sakl

tutmak zorunda kalmiglardir

(Antmen, 2013, s. 31-32).

Resim 1- Nii, Sarkis Diranyan.
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1860’11 yillardan itibaren, kentli Miisliiman kadinin toplumsal statiisii, giyimi kusamu,
sosyal yasantisi, kamusal alandaki varligi Osmanli modernlesmesinin en ¢ok tartisilan
konularindan olmustur. Tanzimat Donemi'nde, kadinlarin egitim olanaklar1 alaninda
reformlar yapilmis ve kanunlarda kadin haklari lehine yapilan bir takim diizenlemelere
gidilmistir (Taskiran, 1973, s. 24). Tanzimat ile birlikte Osmanli aydmini mesgul eden,
kadinlarin egitimi ve toplumsal yasama smirli da olsa katimalar1 konusundaki
tartismalar, yeni bir kadin kimliginin dogmasina sebep olmustur (Inankur, 2001, s.1).
Bu yeni kadin imaji, Istanbul’da Sanayi-i Nefise Mektebi agildiktan ve figiir etiidii
egitim programma dahil olduktan sonra, iist toplumsal smiflardan gelen sanatcilarn
resimlerinde daha fazla yer almaya baslamistir. Ancak Osmanli modernlesmesi, kadin
meselesine yaklasiminda, “haremlik ve selamlik” zihniyetinin etkisinden kurtulamamuis
ve tim yenilik hareketlerinin uygulanmasinda, kadin ve erkegin karsilasmamasimna
0zen gostermistir (Tagkiran, 1973, s. 24-25). Bu zihniyet, donemin resimlerinden takip
edilebilmektedir. Kadin ve erkek bir arada resmedilmisse de, bu sahneler daha ¢ok,
Tanzimat aydinlarinin kadinin konumunu idealize ettikleri “milli aile” fikri ile uzlasan

aile i¢i sahneler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Kamusal Alanda Kadin imgesi

19. ytizyll Osmanli resim sanatinda kadin figiirleri ilk olarak, Paris'te Gerome ve
Baulanger’in atOlyelerine devam etmis olan Osman Hamdi Bey’in Oryantalist, Neo-
klasik tisluptaki resimlerinde goriilmektedir. Osman Hamdi, Batili oryantalistlerin
“Dogu” tasvirlerindeki basmakalip temalar olan, erotik odalik figiirlerini ve hamam
sahnelerini, ¢arsafli, pegeli kadinlari, dilencileri ve sokak saticilarini konu edinmemis,
aksine {ilkesinin mimari degerlerini, kiiltiirel zenginliklerini, sanat eserlerini
vurguladig1 temalara yonelmistir (Cezar, 1990, s. 7). Sanat¢i, Osmanli kadinin giinliik
yasami iginde musiki ile mesgul olurken, kitap okurken, ¢icek tanzim ederken

resmederek Dogulu kadini bir cinsellik sembolii olarak goren Oryantalist bakis agisini
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tersine ¢evirmistir. Osman Hamdi Bey’in kadina yaklasimindaki bir diger 6nemli nokta
ise, Miisliman Osmanli kadmlarmi kamusal alanda erkekler ile ayni diizlemde
resmetmis olmasidir (Yaman, 2006, s. 39-40) (Resim 2). Bu tavir oldukca yenilikgi
goziikmektedir ancak Osman Hamdi'nin kamusal alanda gosterdigi Osmanl kadinlars,
dini kurallarin ve devletin ¢izdigi mesru smirlar dahilinde temsil edilmislerdir
(Antmen, 2013, s. 39). Bu resimlerdeki kadinlar; kadin kadma oObeklenmis, Islami
kurallara uygun sokak giysilerine biirtinmiis ve duruslariyla her biri birer itidal timsali
olarak kamusal alana ayak basmislardir. Osman Hamdinin “Gezinti’"de Kadinlar”,
“Cami Kapisinda Kadinlar” ve “Cami Oniinde Arzuhalci” isimli tablolarindaki

kompozisyonlarda yer alan kadin ve erkekler arasinda goz temasi yoktur.

Kadinlarin bir arada

gezintiye c¢ikmalarmi konu alan

resimler, Tanzimat ile baslayan ve

II. Mesrutiyet ile artarak devam
eden kadmm kamusal alanda yer
almasi ile baglantilidir. Ote yandan

bu degisim tepkilere de yol

acmuistir. Osmanli toplumsal

Resim 2 - Gezintide Kadinlar, Osman Hamdi Bey, 1887.

diizenin kentin kamusal alanlarini

cinsiyete gore ayirarak, kadinin bu alandaki varligini denetleme refleksi II. Mesrutiyet
doneminde dahi devam etmistir. Kadinlarin ve erkeklerin birlikte sosyallesmesi, 6nemli
bir tartisma konusu olmakla birlikte kadinlara bir takim kisitlamalar getirildigi ve
cezalar verildigi bilgisine kaynaklarda rastlanmaktadir. II. Abdiilhamit doneminde
padisah iradelerinde kadinlar iistii agik arabalarda gezmemeleri, Fenerbahge, Sariyer
gibi yerlerde gece vaktine kadar kalmamalar1 konusunda ikaz edilmis, gazetelerde

kadinlarin bu ve benzeri uygunsuz hal ve hareketlerini diizeltmeleri igin tembihler
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yayinlanmasi gerektigi belirtilmistir (Avciy, 2009, s. 9-10). Bu bilgiler ve Osmanh
resimlerinde kamusal alanda resmedilen kadin imgeleri bir arada degerlendirildiginde,
kadinin  smirlh da olsa evinden ¢kip kamusal alanlarda sosyallestigini
sdyleyebilmekteyiz. Ozellikle kadinlarmn bir bagina, iki kisi ya da karsi cinsle birlikte
gezintiye ¢ikmalarin1 konu alan resimler, toplumunun mesire yerlerinde kalabalik
kadin gruplariyla gezintiye ¢ikma aliskanliklar ile ayrismasi bakimindan ilgingtir. Bu
donem kadinlarmin resimlere yansima bigimleri, daha ¢ok Fransiz Izlenimcileri’nin
resimlerindeki Batili kadin imgeleriyle ortiismektedir (Antmen, 2013, s. 40-42).
Mesrutiyet Donemi fikir [F
insanlar1  tarafindan  idealize
edilen Osmanli kadmimin tipik
ornegi durumunda olan sanatgi
Miifide Kadri'nin, kadin ve
erkek figiirtinii bir arada bir
gezinti sahnesinde resmettigi

“Sahilde Ask” isimli tablosu bir

Osmanli kadinini karsi cins ile

Resim 3 - Sahilde Ask, Miifide Kadri, 1907-8.

birlikte temsil eden nadir

orneklerden biridir (Resim 3). Miifide Kadri'nin hocast Osman Hamdi Bey’in ev iginde
oturan bir erkek ile ona kahve sunan bir kadini tasvir ettigi “Iftardan Sonra” ve “ Kahve
Ocag1” isimli iki resmi vardir ancak sanat¢i bu resimlerde kadn ile erkegi mahrem bir
mekanda ve geleneksel roller iginde bir araya getirmistir. Osman Hamdi'nin bir diger
resmi “Mezar Ziyareti"nde ise, bir kadin ile bir erkek figiirii yiliz ylize ve elleri temas
etmek tizereyken gosterilmiglerdir (Resim 4). Miifide Kadri ise sahilde gezinti yapan

kadin ve erkek figiirlerinin iliski i¢inde olduklarini, tedirgin bir bicimde olsa da onlar1
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kol kola gostererek ifade etmis, donemi igin oldukga radikal bir hamle yaparak kadmin

cinsel kimligini vurgulamistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin agtig
stnavi kazanarak, Paris, Almanya ve Italya’da
egitim goren ve 1914 Kusag1 olarak anilan
sanatgilar, Birinci Diinya Savasi'nin baslamasi
ile yurda geri donmdislerdir. Resim anlayis1 ve
teknik egilimler agisindan Fransiz
izlenimcilerinin etkisinde kalmis ancak her
biri farkli tislup oOzellikleri gosteren bu
sanat¢ilar, hem  Mesrutiyet hem de
Cumhuriyet donemi kadmlarin1 resimlerine

konu edinmiglerdir. Cumhuriyet donemi

resimlerinde kamusal alanda devrimlerin

yluzii olacak ve erkeklerle bir arada tasvir

Resim 4 - Mezar Ziyareti (Detay)
edilecek olan bu kadmlar, 1914 kusag: Osman Hamdi Bey.

sanatcilarinin ilk donem resimlerinde yalniz ya da kadin kadma birliktelikler iginde
gosterilmislerdir (Yaman, 2006, s. 25-26).

1914 kusag1 ressamlarindan Izzet Ziya, Nazmi Ziya Giiran ve Ibrahim Calli'nin
sokak ya da pazar yeri gibi genis perspektifli temalarin disinda, mesire yerinde
gezintiyi konu alan ve kadm imgelerini resmin odagina yerlestirdikleri resimlerinde,
kadinlarmn bulunduklari alanlarmn erkeklerden arindirmis olduklarin

soyleyebilmekteyiz (Resim 5 ve 6).
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Bu resimlerden fist sinifa
mensup, egitimli, giyim kusamlari
olabildigince ~ Avrupai oldugu
gorilen Osmanli  kadinlarmimn
giinlitk hayatta “vakit gecirme”
sikintis1 ¢ektiklerini ve melankolik
ruh  halleri iginde olduklar
izlenebilmektedir. Kamusal alanda
yer alan benzer kadin imgelerine
ve kadin tecridine Avrupa
izlenimci geleneginin 6nemli kadin
sanatgcilari olan Berthe Morisot, Eva
Gonzales ve Mary Cassatt'in
resimlerinde de rastlanmaktadir
(Resim 7). Ahu Antmen (2013)
donemin Osmanli ressamlar: ile
Avrupali ressamlarin
resimlerindeki kompozisyon
semast ve konu  repertuari

benzerliklerinin, basit taklitlerden

ote bir tiir kilavuz edinme olarak Resim 6 - Deniz Kiyisinda, izzet Ziya Bey, 1917.
yorumlanabilecegini ifade
etmektedir.

(67)
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Resim 7 - Ormanda Okumak, Eva Gonzales, 1880.

Ge¢ donem Osmanli resim sanatinda goriintirliikk kazanan kadmin kamusal alandaki
varligma karsin, bu durumu kontrol altina almayr savunan karst tutum hep
mevcudiyetini korumustur. Fiisun Ustel (2014) Ali Seydi'nin Kizlara Mahsus Terbiye-i
Ahlakiye ve Medeniye adl1 kitab1 hakkindaki yorumunda yazarmn, ¢alisan ve kurduklari
dernekler aracihiiyla toplumsal yasama katilarak, kamusal alanda goriinen kadinhk
bicimini bilingli olarak yok saydigini ifade etmektedir. Ali Seydi, kitabin genelinden
cikarilan sonucta, ideal Osmanli kadininin ev i¢cinde modernlesmis olmasini makbul

saymaktadir.

Dért Duvar Arasinda Kadin imgesi

Abdiilmecid Osmanoglu'nun 1918 Viyana sergisine katildig1 “Harem’de Beethoven” ve
“Harem’de Goethe” adli resimlerinde hanedan ailesi Batili giysiler i¢inde, kadin ve
erkek bir arada olarak goriilmektedir. Bu tablolarda Abdiilmecid, Bati'nin Oryantalist
Harem ezberini bozarak, Osmanli saray yasamini ve sarayli kadinlarini, Batili
saraylardaki modern yasam tarzi i¢inde resmetmistir. Bu resimlerde, hanedan kadmin

konumu aile iginde yticeltilirken, entelektiiel etkinlikleri vurgulanmistir. “Harem’de
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Beethoven” isimli resimde, o donem sehzade
olan Abdiilmecid’in Baglarbasi’'ndaki
koskiiniin, iginde ¢esitli resim ve heykel
eserleri gorebildigimiz salonunda, iki kadin ve
| Dbir erkek miizisyen ile onlar1 dinlemekte olan

iic kadin ve  Sehzade = Abdilmecid

bulunmaktadair. Bu resimde Abdiilmecid,
Resim 8 - Harem’de Beethoven, Abdiilmecid

Osmanoglu, 1915. viyolonsel ¢alan ve aslinda bir kadin olan
Behruze Kalfa’'y1 erkek figiire doniistiirerek,
haremi kadin ve erkek ortaklasa paylasilan bir
mekana doniistiirmiistiir (Yaman, 2006, s. 71-
72) (Resim 8).

“Harem’de Goethe” isimli resimde ise

Abdiilmecid, Sehsuvar Kadmefendi'yi

Goethe’'nin  Faust'unu  orijinal  dilinden

Resim 9 - Harem’de Goethe, Abdiilmecid
Osmanoglu, 1917.

okuyabilen ve yani basindaki sehpanin
uizerinde, damgalarindan Avrupa’dan geldigi anlasilan mektuplar ile dig diinya ile
haberlesen, entelektiiel bir birey olarak gosterilmistir. Sehsuvar Kadinefendi'nin
izleyiciye dogrudan baktigi bu resimde, sa¢ modeli ve giysileri Batili tarzdadir (Yaman,
2006, s. 40-41) (Resim 9). Abdiilmecid’in bu iki 6nemli eserinde gordiigiimiiz hanedan
kadinlari, Ali Seydi'nin ev i¢cinde modernlesen Osmanl1 kadinlarmin sultanlaridur.
Osmanli Imparatorlugu’'nda eskiden beri dokuma ve gida gibi sektdrlerde
calisan kadm, 19. ytlizyilin ikinci yarisindan itibaren sanayide, dokuma gibi geleneksel
is kollarmin disinda da ¢alismaya baslamistir. Silahaltina alian erkeklerin yerine, idari
kadrolarda, biirokraside, postane ve telgrafthanelerde calisan kadmn sayis1 ¢ogalmigstir

(Glizel, 1985, s. 868-871). Ancak bu donem, Osmanl {ist sinifina mensup ressamlarin ve
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Paris’teki resim egitiminden donen ve ileride 1914 Kusag1 olarak da adlandirilacak olan
Izlenimci ressamlarin resimlerinde, calisan kadmn imgesine rastlanmamaktadir. Yalniz,
Halil Pagsa'min ve Omer Adil'in resimlerinde sanatsal faaliyet iginde gordiigiimiiz
kadinlar, bu dénem ressamlarmin ¢ogunlugu tarafindan dinlenme ve gezinti sahneleri
icinde resmedilmislerdir (Resim 10, 11).

iyi egitim almis Osmanli {ist simnifina
mensup kadimnin, ev i¢inde ve korunakli gezinti
alanlarinda resmedilmesi, donemin kadina
yonelik yaklagiminin da gostergeleri niteligi
tasimaktadir.  Nitekim  1913te  Istanbul

Dariilflinunu’nda kadinlar icin acilan kurslarin

acgilisindaki konusmasinda, donemin Maarif Resim 10 - Kizlar Atslyesi, Omer Adil.
Nazir1 Siikrii Bey, kadinlarin egitiminin onlarin aydin birer anne ve iyi bir es olmalarini

saglayacagina yonelik hedeflerini agiklamaktadir (Van Os, 2001, s. 341).

Resim 11 - Resim Yapan Kiz, Halil Pasa. Resim 12 - Eva Gonzales’in Portesi, Manet, 1870.
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Devsirme “Kadinlik Mekanlan”
Bu donemde, Avrupa [zlenimcileri’nin, kadin temsili ile ilgili bir sorunu yok gibidir;
sanatcilarin resimlerinde; ev i¢i mekanlar, bahgeler, sokaklar, kafeler, operalar, pazar
yerleri, sahiller, parklar, kulisler ve hatta genelevler kadimnlarin temsil edildikleri
kamusal ve 0zel alanlar olarak izlenebilmektedir. Ancak Griselda Pollock (2007),
burjuva smifina mensup Avrupali kadmlarin da kamusal alanla iliskisinin sinirh
oldugunu belirtmektedir. Pollock’a gore bu kamusal alanlar, sermaye sahibi iist smnif
erkekler tarafindan isgal edilmis zevk alanlaridir ve ahlaken alt smiflara mensup
olmayan seckin kadinlarm bu alanlarda bulunmas: tartismalidir. Pollock, Avrupali
beyaz erkek sanat¢i tarafindan bu alanlarda resmedilen kadimnlarin cinsellestirilmis ve
metalastirilmis olduklarini ileri siirmektedir. Donemin one ¢ikan kadin sanatgilar1 olan
Berthe Morisot ve Mary Cassatt'in resimlerindeki
mekanlar1 inceleyen Pollock, kadinlara yonelik tecrit
alanlar1 olduguna vurgu yaparak, bu sanatcilarin kadin
imgelerini  yerlestirdikleri ~ mekanlar;,  “kadmlik
mekanlar1” olarak kategorize etmistir. Bu alanlarda
kitap okuyan, dikis diken, c¢ocuklar1 ile ilgilenen,
sanatla ugrasan ve gezinti yapan kadin imgesine,

Avrupali kadin sanatgilar Morisot ve Cassatt'in

eserlerinde siklikla rastlanmaktadir (Resim 13).

Avrupali erkek Izlenimci ressamlar da, kendi

Resim 13 - Annesi ve Kiz Kardesinin
Portresi, Berthe Morisot, 1869-70.

smiflarina mensup kadinlari, bu uygun temalar i¢inde

resmetmiglerdir (Resim 12).
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Ozel alan olarak tanimlayabilecegimiz yatak odasi ya
da oturma odas1 gibi i¢ mekanlar ile bahge ve balkon gibi
yalitilmis dis alanlar olarak karsimiza ¢ikan bu kadimnlik
mekanlarinin 19. ylizy1l Osmanli resim sanatinda sanatcilarin
kadin imgesini yerlestirmek icin oldukga elverisli bulduklar:
mekanlar olarak Avrupa sanatindan devsirilmis oldugu
sOylenebilir. Avrupa’da egitim gorsiin ya da gormesin,
Avrupa resmini yakindan takip eden ve Tanzimat'la birlikte

insa edilen “yeni kadm” idealini igsellestirmis olmasi

muhtemel Osmanl sanatgisy, kadimnlar i¢in makbul olan 6zel  Regim 14 - Sakayiklar ve
A . ) Kadin, Halil Pasa, 1898.
mekanlar1 ve davranis kodlarimi temsil eden bu evcil konu ?

repertuarima siklikla bagvurmustur (Resim 14).

Kadin Basina

Osman Hamdi Bey’in kadm temasm isledigi
resimlerinden biri olan ve “Mihrab” (Resim 15) adi ile
bilinen tablosu, hamile bir kadini rahle {izerinde
otururken gostermektedir. Edhem Eldem (2014)
resimdeki kadm figiiriiniin ayaklar1 altinda dagilmis
halde yerlestirilmis olan kitaplarin, i¢lerinde Kuran'in da
bulundugu farkli Dogu dinlerine ait kitaplar oldugunu ve
Osman Hamdi'nin bu tabloda kadmligi, annelik olarak
dinin ve dogmanin tizerinde bir yere koymak istedigini

belirtmektedir. Mustafa Cezar (1995) da kadmi ve

anneligi yiicelten bu resmin, cesurca yapilmis bir 6rnek

Resim 15 - Mihrab, Osman
Hamdi Bey, 1901. olduguna dikkat ¢cekmektedir. Ancak Osman Hamdi'nin
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eril bir tutku ile kadina ve dogurganligina kutsallik atfettigi bu resmin, kadin erkek
esitliine dair bir iletisi oldugunu soylemek giictiir. Sanat¢mnin kadmlig:r “annelik”
tizerinden yticeltmesi, kadmin “birey” olarak varligini ikinci plana atan bir tutum
olarak degerlendirilebilir.

1908 yilinin 6zgiirlitk ortaminda kadinlar, basin araciligiyla seslerini duyurmaya
baslamiglardir. Donemin gazetelerinde kadin yazarlarin yazilarma yer verildigi gibi
kadin dergileri de basilmaya baslanmistir. Kadin dergileri, kadinlarin kendilerini birey
olarak ifade etmelerini saglamistir (Kartal, 2008, s. 224). Donemin resimlerinde kadmn
bireyselligi, en carpici bigimde, kadin ressam Mihri Miisfik’in tablolarinda
gortilmektedir. Mihri Miisfik’in hayat1 incelendiginde
sanatcl, Osmanli tist sinifina mensup, ozgiir yetismis,
Istanbul’da 6zel dersler almis, Paris ve Roma’da sanat
egitimini tamamlamis, oncelikle babasi olmak iizere,
hayatindaki Avrupai aydm erkekler tarafindan
desteklenmis bir kadin goriintisii  ¢izmektedir.
Kuruculuguna o&nciiliik ettigi Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin midiirliigiint yapmis, kiz 6grencileri agik

havada resim derslerine ¢ikarmis, atdlyeye kadin ve

Resim 16 - Portre, Mihri Misfik. ~ erkek modeller getirtmistir. O donem icin bdylesine
radikal tavirlar sergileyebilme dirayetinde bir kadmn sanatci olarak, resimlerinde de
kadmn bireyselligini vurgulamis, izleyici ile direkt goz kontagi kuran gii¢li kadin
tigtirleri resmetmistir (Resim 16). Ancak Osmanl iist sinifinin “gizli ayricaligma” sahip
olan kadinlar1 resmetmis (Papila, 2008, s. 127) olmasina karsin, Mihri Miisfik’in
resimlerinde dahi kadmnlar, toplumsal hayattan yalitilmis 0©zel alanlara

yerlestirmiglerdir. Osmanli iist sinifina mensup kadinlarin, pek ¢ok edebi esere de konu
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olan kadin ve erkegin bir arada sosyallesebildigi “ayricalikli” oldugu varsayilan yasam
tarzi, sanat¢inin tuvallerine yansimamustir.

1920'li yillarda ise, kadm [N S B R
temal1 resimlerde, tek figiirlerin ya ;
da ikili figlir gruplarinin dikis nakis
isleri ile mesgul iken gosterildikleri

resimler karsimiza  c¢ikmaktadir

(Yaman, 2006, s. 64). Bu konu
secimleri, 1859’dan itibaren acilmaya Resim 17 - Hamakta Uzanms Kadun, fbrahim Calli, 1912.
baslanan ve bigki-dikis, nakis, ¢igek yapimi, ev isleri, cocuk bakimi ve miizik gibi
alanlarda egitim veren kiz sanayi mekteplerinde yetisen kadinlar1 resimlere
yansitmaktadir. 1914 Kusag1 ressamlarinin resimlerinde, bu egitimlerden ge¢mis kentli
kadin imaji, Cumhuriyet doneminde yeni rejimin ideal kentli kadmn tasavvuru
cercevesinde degisecek ve kadin erkek ile esit kosullarda gosterilecektir. Cumhuriyet
donemi ile birlikte bu sanatgilarin tuvallerindeki kadin imgeleri, farkli bir yasam tarzi
olan Anadolu kadmmi da yansitacaktir (Yaman, 2006, s. 26). Mesrutiyet kadinlarimin
“vakit gecirme” sikintis;, Cumhuriyet donemi resimlerinde rastladigimiz bu kadinlarin
yasamlarinda, toplumun geleceginin yapilandirilmasina yonelik faydalar agisindan
zengin bir takim kadinlik mesguliyetlerine doniisecektir.

Ge¢ donem Osmanli resminde bir basina “uzanan kadin” pozu da 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu resimler, John Berger’in (1995) Avrupa resim geleneginde ozellikle de
¢iplak olarak uzanan kadinin, seyirlik bir nesneye doniistiiriildiigii yoniindeki elestirisi
g0z Oniine aliarak incelendiginde, Osmanli ressamlarinin “uzanan kadmn” tasvirlerinin
erotik ve seyirlik olarak nitelenemeyecegi ¢ok agiktir. Osmanli ressamlar: tarafindan
resmedilen “uzanan kadm”lar -kapali mekanlarda baslar1 acgik olsa da- derli toplu

giysiler icinde erotizmden yalitilarak, dinlenirken ya da kitap okurken
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resmedilmislerdir. Ancak bu resimlerin Miisliiman kadmin “mahrem”ini teshir ediyor
olmast onlar1 miistehcen hale getirmektedir (Antmen, 2013, s. 27-28). Halife
Abdiilmecit, Miifide Kadri ve Ibrahim Calli gibi sanatgilarin tercih ettikleri “uzanmig

kitap okuyan kadin” temasinda bu yakisiksiz pozu, “okumak” eylemiyle terbiye etmis

olduklar1 diistiniilebilir (Resim 17).

Cumhuriyet Donemi yaklasmaktayken,
1917 tarihinde Namik Ismail tarafindan yapilan
“Sedirde Uzanan Kadm” (Resim 18) isimli tablo
ise  Osmanli ressamlar1 tarafindan yapilan
“uzanan kadin” resimlerinin en ilging olamdir.

izleyiciye  gbzlerini  dikip bakar  halde

Resim 18 - Sedirde Uzann Kadin, Namuk resmedilmis olan bu kadin figiiri, Manet'nin

Tomatl, 1917. 1863 tarihli “Olympia” adli nii tablosu kadar

ciiretkar olmasa da, sanatta izleyici ve izlenen arasindaki geleneksel eril iliskiyi
(Baransel, 2012) tersine ¢evirmektedir. Bu tabloda, Oryantalist resmin harem
dekorasyonu icinde betimlenmis bir odada, sedire uzanmis cani sikkin bir kadin figiirii
yer almaktadir. Kadmin basucunda yer alan kiitiiphane, tika basa kitapla doludur. Bu
kiitiiphane ile kadmin giyim kusam tarzi, modernlikle kurdugu iliskiyi vurgularken,
duvarda asilmis olan hat, yerde duran tepsi ve sehpa gibi dogulu objeler, onun
gelenekle olan baglarm ifade etmektedir (Yaman, 2006, s. 43). Ancak Namik Ismail bu
kompozisyonunda yer verdigi kadma, hemen basucunda duran bu kitaplardan birini
okutmay1 se¢memis, onu izleyiciye sikintili ve aldirigsiz bakarken resmetmistir. Bu
tablo ile Namik Ismail'in Tanzimat'tan beri Osmanli aydmmin kadina yénelik

yaklasimlarinda stiregelen, ikili ve birbiri ile gelisen diisiince yapisini elestirmek istedigi

diisiintilebilir. Resimdeki kadm ile izleyici arasindaki bakisma, Osmanli kadminin
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kendini gerceklestirebilmeyi beklemekten duydugu usancin sorumlulugunu izleyiciye

transfer etmesi bakimindan gerilimlidir.

Sonug

19. ytlizyilda, Osmanli’da Batililasma hareketlerinin ideolojik bir simgesi olarak
konumlandirilan kadinlar, Osmanli aydin tarafindan “milli aile” fikri iginde yeni bir
kimlikle tanimlanmig, kadinin egitimi, aile igindeki degeri yticeltilmistir. Ancak kadmmn
sosyal hayat ve kamusal alandaki varligma iliskin diistincelerde, geleneksel ve dini
inanglarin bicimlendirdigi yasam tarzi formlarindan tam bir kopus olmamis, aksine
muhafazakar tutumlarla, kadmlarin ev dis1 yasamini kontrol etme refleksi ile hareket
edilmistir. Ge¢ donem Osmanli resim sanatinda, sanatg¢ilarin kadin temal: resimleri, o
donem Osmanli'nin kadin meselesine yaklasimini yansitmaktadir. Bat1 oryantalizminin
dogulu kadin algisma bir tepki niteligindeki bu resimlerde Osmanl kadmmin gegmiste
erkegin gerisinde bulunan konumunun degistigi goriilmektedir. Ancak sanatgilarin
kadin imgesini yerlestirmek i¢in Avrupa sanatindan devsirmis olduklar1 ve cinsiyete
gore organize edilen kadinlik mekanlar1 kullanmis olmalari, Tanzimat’la birlikte insa
edilen ve kadinlara kisithh bir mevcudiyet alani sunan “yeni kadmn” ideali ile
catismadiklarmin bir gostergesidir. Erkeklerden bagimsiz bir 6zne olarak resmedilmis
olsalar da, ge¢ donem Osmanli resimlerinde kadinlarin erkeklerle esit konuma sahip
olduklarma dair giiglii iletiler yoktur. Toplumun tiim katmanlarindaki kadinlar1 temsil
etmek konusunda yetersiz olan bu resimlerde, 19. yiizyilda savaslar ve sanayilesme
hareketleri sonrasinda galisma hayatinda etkin bir bicimde rol aldigmi bildigimiz
Osmanli kadinlarindan ziyade {ist sinifa mensup kadinlar yer almaktadirlar. Osmanl
modernlesmesi ve sanayilesmesinin yasandigi bu donemde, savaslarin ve siyasal
hayattaki degisimlerin akisinda kaotik bir hayat yasanirken, bu resimlerdeki kadin
imgeleri, kadin kadina gecen, melankolik ve yavas bir hayat igine yerlestirilmislerdir.

Bu resimlerde temsil edilen ge¢ donem ayricalikli Osmanli kadinlari, okuyan ve sanatla
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ilgilenen entelektiiel bireylerdir ancak kendilerine ayrilan korunakli alanlarda bir vakit
gecirme sikintis1 i¢inde, sahip olduklar:1 entelektiiel birikimlerin karsiligini hayattan

alamamis olmaktan muzdarip olarak karsimiza ¢tkmaktadirlar.
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