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Bu c¢aligma, 2010 sonras1 Tiirkiye sinemasinda distopik anlatilarin bigim-
sel, tematik ve elestirel yonlerini incelemektedir. Tiir filmlerinin ikonog-
rafik ve anlatisal ozelliklerinden hareketle, distopik tiiriin Tiirkiye’deki
0zgilin kullanimin1 anlamay1 amaglayan calisma, temelde Reha Erdem’in
Sarki Soyleyen Kadinlar (Singing Women, 2013), Tayfun Pirselimog-
lu'nun Yol Kenari (Sideway, 2017) ve Semih Kaplanoglu’nun Bugday
(Grain, 2017) filmlerini ele almaktadir. Arastirma, mekanin, zamanin ve
karakterlerin distopik anlatilardaki temsillerini analiz ederken, eril tahak-
kiim, ataerkillik ve ekolojik krizler lizerinden tiiriin toplumsal elestirel is-
levini de vurgulamaktadir. Distopik filmler, yalnizca gelecege dair karan-
lik bir tablo ¢izmekle kalmayip, izleyiciyi mevcut diizenin isleyisine dair
diisiinmeye tesvik etmektedir. Calisma, Tiirkiye sinemasinin uluslararasi
distopik tiirle nasil etkilesim kurdugunu ve bu tiirii yerel baglamda nasil
doniistiirdiigiinii gdstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Distopik Sinema, Tiirkiye Sinemasi, Distopic Alegori.
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DYSTOPIAN NARRATIVES IN POST-2010
TURKISH CINEMA: SPACE, GENDER AND
ECOLOGY

ABSTRACT

This study examines the formal, thematic, and critical aspects of dystopian
narratives in Turkish cinema after 2010. Building on the iconographic and
narrative features of genre films, the study aims to explore the unique ap-
plication of the dystopian genre in Turkey by analyzing films mainly such
as Reha Erdem’s Singing Women (Sarki Soyleyen Kadinlar, 2013), Tay-
fun Pirselimoglu’s Sideway (Yol Kenari, 2017) and Semih Kaplanoglu’s
Grain (Bugday, 2017). The research investigates the representations of
space, time, and characters in dystopian narratives while highlighting the
genre’s critical social function through themes of patriarchal dominance,
male hegemony, and ecological crises. Dystopian films not only depict a
bleak vision of the future but also encourage viewers to reflect on the func-
tioning of the current social order. In this context, the study demonstrates
how Turkish cinema interacts with the international dystopian genre and
transforms it within a local framework.

Keywords: Dystopian Cinema, Turkish Cinema, Dystopian Allegory.
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GIRIS

Sinema, toplumsal, kiiltiirel ve politik dinamiklerin bir yansimasi olarak
bireylerin ve toplumlarin hikayelerini genis kitlelere ulastirmada énemli
bir aragtir. Tarih boyunca sinema, bir eglence aract olmanin 6tesinde, ayni
zamanda toplumsal degisimlerin, kolektif travmalarin ve umutlarin bir ifa-
de bi¢imi olarak islev gérmiistiir. Filmlerin, genellikle tiirler araciligiyla
belirli kaliplar iginde iiretildigi ve bu tiirlerin, izleyicilerle ortak bir dil
olusturdugu goriilmektedir.

Bu baglamda, tiir kavrami yalnizca bir hikaye anlatim araci degil, ayni1 za-
manda toplumsal ihtiyaclarin, kaygilarin ve doniisiimlerin bir yansimasi-
dir. Barry K. Grant (2007), tiir filmlerinin izleyici beklentilerini karsilamak
lizere benzer dykiiler, durumlar ve karakterler araciliiyla stirdiiriilebilir
bir yap1 sundugunu belirtirken, bu filmlerin ayni1 zamanda toplumsal hafi-
zaya hitap eden anlatilar sundugunu ifade etmektedir. Tiirlerin, hem film
yapanlar hem de seyirciler tarafindan {izerinde uzlasilan kurallara dayali,
diizenli bir diinya deneyimi sundugu diisiincesi Andrew Tudor (1974) tara-
findan da desteklenmektedir. Tudor’a gore tiirler, yalnizca sinema sektorii-
ne 0zgii kaliplar degil, ayn1 zamanda fiziksel, ahlaki ve toplumsal diinyay1
tanimlayan kiiltiirel yapilardir. Bu 6zellikleri, tiirlerin toplumsal baglamla
uyumlu bir sekilde donlismesine olanak tanimakta ve onlar1 dinamik bir
anlat aract haline getirmektedir.

Dolayisiyla, Grant ve Tudor, tiirlerin izleyici ve yapimcilar arasindaki kar-
silikl1 bir uzlagmanin {iriinti oldugunu savunarak, tiirlerin diizenli ve tani-
dik bir diinya yarattigini ifade etmektedir. Ancak bu baglam, ayn1 zaman-
da tiirlerin toplumsal dinamiklerin bir yansimasi olarak siirekli doniistim
icinde oldugunu da gostermektedir. Bu doniisiim, tlirlerin sabit kaliplar
olmaktan ziyade, toplumsal endiseleri ve kiiltiirel doniistimleri yansitma
kapasitesine sahip dinamik yapilar olarak degerlendirilmesine olanak tani-
maktadir. Ornegin, distopya tiirii, yalnizca korku ve yabancilasmay: temsil
eden bir arag degil, ayn1 zamanda toplumsal sorunlari ele alan elestirel bir
sOylem olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu agidan tiirlerin toplumsal baglamla
stirekli bir diyalog i¢cinde oldugu ve bu diyalogun elestirel potansiyeli ar-
tirdig1 vurgulanabilmektedir.

Tiirlerin tarihsel ve kiiltiirel baglamlarla sekillenmesi, yalnizca ikonografi
ve tematik benzerliklerden degil, ayn1 zamanda anlat1 yapilarindan ve 6y-
kiilemelerin toplumsal baglamda yeniden sekillendirilmesinden kaynak-

iletisim Calismalari Dergisi ilt 11 Sayi 1 Ocak - 2025 (25-46) 27



2010 Sonrasi Tiirkiye Sinemasinda Distopik Anlatilar: Mekan, Cinsiyet ve Ekoloji

lanmaktadir. Richard Collins (1976), tiirlerin toplumsal degisimlerle nasil
iligkilendigine isaret ederken, Christine Gledhill (1992) tiirlerin kapitalist
sinema endiistrisinin standartlasma ve farklilastirma gereksinimlerinden
dogdugunu ifade etmektedir. Ayn1 dogrultuda, Steve Neale (1980), tiirleri
endiistri, metin ve izleyici arasinda dolasan bir sistem olarak tanimlamak-
tadur.

Distopya tiirii, tiirlerin toplumsal ve kiiltlirel doniisiimleri yansitan en gar-
pic1 orneklerinden biri olarak dikkat ¢cekmektedir. Distopik anlatilarin bu
denli giiclii bir etki yaratmasinin temel nedenlerinden biri, insanlik tarihi-
ne kazinmis korku, travma ve yabancilasma gibi evrensel temalar ele al-
masidir. Ayrica distopik filmler, bireysel deneyimleri kolektif bir baglama
yerlestirerek izleyiciyi mevcut diizeni sorgulamaya davet etmektedir. Ro-
berts (2005), distopyanin edebiyat kdkenli bir tiir olarak ortaya ¢iktigini ve
daha sonra sinema, televizyon ve diger medya bi¢imlerine yayildigini be-
lirtmektedir. Ozellikle bilim kurgu bir alt dal1 olarak kabul edilen distopya,
insanligin gelecekteki olasi sorunlarina dair karamsar dngoriiler sunarken,
geemis ve glinlimiiz gercekliklerinden de beslenmektedir.

Tiirlerin toplumsal ve kiiltiirel baglamlarla sekillenmesi, toplumsal endise-
lerin ve degisimlerin sinema araciligiyla yansitilmasinda etkili bir ara¢ su-
nar. Ozellikle distopya tiirii, bireylerin otoriter rejimlere, cevresel krizlere
ve teknolojik gelismelere dair kaygilarinin sinemadaki en gii¢lii yansimasi
olarak dikkat ¢eker. Tiirlerin dinamik yapisi, distopik anlatilarin evrensel
temalar tlizerinden toplumsal elestiriyi derinlestirmesine ve yerel baglam-
lara 6zgii sorunlar1 ele almasina olanak tanir. Bu baglamda, distopya tiirii
hem elestirel bir ayna gorevi goriir hem de izleyicilere alternatif bir gele-
cek diistinme firsat1 sunmaktadir.

Distopyanin bu elestirel potansiyeli, bilim kurgu ile i¢ ice gegerek kiyamet
sonrast toplum yapilari, ekolojik felaketler ve otoriter rejimlerin elestirisi
gibi temalarla sekillenmektedir. Suljic ve Oztiirk (2013), distopik anlati-
larin yalnizca gelecege dair karamsar 6ngoriiler sunmakla kalmayip, ayni
zamanda toplumsal, politik ve ekolojik sorunlara yonelik elestirel bir bakis
sagladigini ifade etmektedir. Douglas Kellner ve Michael Ryan (2010) ise
distopik anlatilart muhafazakar ve radikal olarak ikiye ayirmakta; muha-
fazakar distopyalarin modernizmin yikici etkilerine kars1 geleneksel de-
gerlere dontiis ¢agrisi yaptig1 one siirerken, radikal distopyalarinsa, otoriter
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sistemlere ve kapitalist modernizme yonelik sert elestiriler icerdigini be-
lirtmektedirler.

Diinya sinemasinda distopik tiir, genellikle siberpunk, savas sonras1 anla-
tilar ve ekolojik felaketler gibi temalarla 6ne ¢ikarken, Tiirkiye sinemasin-
daki distopik filmlerin toplumsal olaylardan ve yerel dinamiklerden ilham
aldig1 goriilmektedir. Otoriter rejimlerin, toplumsal baskilarin ve ekolo-
jik krizlerin, Tiirkiye’deki distopik filmlerin temel temalarin1 olusturdu-
gu gozlemlenmektedir. Bu baglamda, Tiirkiye sinemasinda distopik tiiriin
yiikseliginin, 6zellikle 2010 sonras1 donemde daha belirgin hale geldigi
diistiniilmektedir.

Bu ¢alisma, Tiirkiye sinemasindaki distopik anlatilarin toplumsal bagla-
min1 incelemeyi ve bu tiiriin toplumsal elestirel islevlerini analiz etmeyi
amaglamaktadir. Arastirma, nitel metin analizi yontemiyle gergeklestiril-
mistir ve distopik tiirdeki filmler bigimsel, anlatisal ve tematik acidan ele
alinmistir. Arastirmada kullanilan yontem, distopik tiiriin Tiirkiye bagla-
mindaki temsilini anlamak i¢in hem literatiir taramasini hem de segilen
filmlerin ayrmtili bir analizini kapsamaktadir. Bu baglamda, arastirmanin
temel sorular1 sunlardir: Distopik filmler, bireylerin otoriter rejimler, top-
lumsal baskilar ve ekolojik krizler karsisindaki tutumlarini nasil yansit-
makta, ayrica bicimsel ve anlatisal yapilariyla toplumsal sorunlar1 nasil
ele almaktadir?

Secilen drnekler arasinda oncelikle Ryan ve Kellner’in (2010) isaret et-
tigi ikilik tizerinden Yo/ Kenari (Tayfun Pirselimoglu, 2017) ve Bugday
(Semih Kaplanoglu, 2017) filmleri incelenecektir. Bu filmler, distopik tii-
riin muhafazakar ve radikal yaklagimlarini temsil etmenin yani sira, yerel
baglamdaki 6zgiin temalar1 ve bigimsel tercihleriyle dikkat ¢gekmektedir.
Ayrica Sarki Soyleyen Kadinlar (Reha Erdem, 2013) ve Korfez (Emre
Yeksan, 2017) gibi filmler tiiriin 6ne ¢ikan 6zelliklerini vurgulamak icin
degerlendirilecektir. Calismanin bu ana ekseninin yani sira tiiriin 2010
yilt sonrasinda 6ne ¢ikan bir¢ok diger 6rnegi olarak Canavarlar Sofrasi
(Ramin Matin, 2011), Gélgeler I¢inde (Erdem Tepegdz, 2022), Hayaletler
(Azra Deniz Okyay, 2020) ve Abluka (Emin Alper, 2015) gibi filmlere ise
distopik tiiriin Tiirkiye sinemasindaki evrimine 151k tutmak tizere kisaca
deginilecektir.

Bu kuramsal baglamda, ¢alisma, Tiirkiye sinemasinda distopik tiiriin ulus-
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lararas1 6rneklerden farklilasan 6zellikleriyle birlikte ele alindiginda, bu
tiirtin toplumsal, ekolojik ve politik baglamdaki kullanimin1 ortaya koy-
may1 amaglamaktadir. Segilen filmler, izleyiciyi yalnizca karanlik bir gele-
cekle yiizlestirmekle kalmayip, ayni zamanda mevcut diizeni sorgulamaya
tesvik eden bir farkindalik yaratma araci olarak islemektedir. Bu ¢erceve-
de ¢alisma, distopik tiiriin Tiirkiye baglamindaki temsilini anlamaya ve
elestireli potansiyelini vurgulamaya yonelik bir girisim olarak degerlendi-
rilmektedir.

TUR TARTISMALARI VE FiLM TURLERININ SOSYO-KULTU-
REL YANSIMALARI

Sinema, toplumsal degisimlerin, kiiltiirel dinamiklerin ve bireysel kaygi-
larin yansidigi bir mecra olarak tiir kavramini sadece bir anlati arac1 degil,
ayn1 zamanda toplumlarin kolektif bilingaltini sekillendiren ve doniistiiren
bir yap1 tas1 haline getirmistir. Nilglin Abisel’in (1995) vurguladig: gibi,
tiirler yalnizca yaraticilarin inisiyatifiyle degil, ayn1 zamanda izleyicilerin
beklentileri, kiiltiirel ortam ve endiistriyel ihtiyaclarla sekillenen dinamik
yapilardir. Bu 6zellik, tiirlerin sabit kaliplardan ziyade siirekli yeniden bi-
cimlenen ve toplumsal baglama gore degisen yapilar oldugunu géstermek-
tedir. Sinema endiistrisinin gereksinimlerini karsilamak ve izleyici beklen-
tilerini yonetmek icin kullanilan tiirler, toplumsal ve kiiltiirel mesajlarin
aktarilmasinda 6nemli bir aractir. Ancak tiirlerin ne oldugu, nasil tanimlan-
dig1 ve hangi kistaslarla siniflandirildig1 sorulari, akademik alanda halen
tartisilmaktadir.

Judith Hess Wright, tiir filmlerinin toplumsal ¢atismalar1 goériinmez kilarak
mevcut diizeni koruma ve giiglendirme islevi gordiigiinii ifade eder (1986,
s. 42). Bu baglamda tiirlerin sadece sanatsal bir ifade bigimi olmadigi,
ayn1 zamanda ideolojik bir ara¢ oldugu 6ne ¢ikmaktadir. Ornegin, western
tiirti 1yilik ile kotiiliik arasindaki ¢atismay1 yalin bir sekilde ¢oztimlerken,
bilim kurgu filmleri teknolojik ilerlemenin yarattig1 toplumsal kaygilari
islemektedir. Ancak Wright, bu tiirlerin toplumsal sorunlara sundugu ¢o-
ziimlerin ¢ogunlukla elestirel olmaktan uzak oldugunu ve statiikoya hiz-
met ettigini savunur. Benzer sekilde, Tudor da tiirlerin toplumsal baglamin
bir ¢iktis1 oldugunu ve devamli yeniden bicimlenmeye acik olduklarini
belirtmektedir (aktaran Abisel, 1995, s. 29). Bu yaklasimlar, tiirlerin hem
toplumsal bir inga silirecinin iirtinii hem de ideolojik arag olarak cift islevini
vurgulamaktadir.

30



Iclal CAN GURBUZ

Edward Buscombe, tiirlerin tarihsel ve kiiltiirel baglam igerisinde sekillen-
digini, ancak bu baglamlarin se¢iminde bir "sagduyu'ya ihtiya¢ oldugunu
savunur (1986, s. 13). Tiirlerin siniflandirilmasi, yapim kosullari, izleyici
tepkileri ve tarihsel iligki gibi birden fazla faktore bagl olarak ele alin-
maktadir. Filmleri tiir agisindan analiz etmek i¢in, o tiirlin kapsamina giren
diger filmler ve baglamlarla iligkilendirilmesi gerekli goriilmektedir. Bu
yaklagim da tiirlerin sanatsal ifade bicimleri olmanin 6tesinde, ayni za-
manda kiiltiirel iiriinler olarak nasil sekillendigini anlamamiza yardime1
olmaktadir. Diger yandan, Christine Gledhill, tiirlerin olusumunu kapita-
list sinema endiistrisinin hem benzerlik hem de ¢esitlilik yaratma ihtiya-
cma baglar ve farkl tiirlerin gelisimini, ticari sinemanin genis ve g¢esitli
bir izleyici kitlesinin ilgisini ¢ekme amacina hizmet eden bir siire¢ olarak
goriirken (1992, a. 58), Steve Neale, tiirleri endiistri, metin ve izleyici ara-
sinda dolasan bir sistem ve siire¢ olarak tanimlamaktadir (1980, s. 19).

Unsal Oskay (1982, s. 44), distopik filmleri “bilim kurgu kiliginda Wes-
tern” olarak nitelendirerek bu tiiriin genellikle “teknolojik gelismelere ve
toplumsal esitsizliklere elestirel bir bakis” sundugunu vurgular. Bu bakis
acist, distopya tiirtiniin bilim kurgu icerisinde yalnizca bir alt dal olmadigi-
n1, ayn1 zamanda toplumsal elestiri ve analiz i¢in gii¢lii bir ara¢ oldugunu
gostermektedir. Oskay’in bu tespiti, distopyanin bilim kurgu tiirii igindeki
0zgiin konumunu ve elestirel potansiyelini anlamak i¢in énemli bir refe-
rans sunmaktadir.

Distopya tiirii, tiirlerin toplumsal meseleleri ele alma ve elestirel bir sdy-
lem gelistirme islevini en giiclii yansitan 6rneklerden biri olarak 6ne ¢ik-
maktadir. Distopik filmler ¢ogunlukla teknolojik gelismeler, otoriter rejim-
ler, ekolojik yikim ve toplumsal esitsizlik gibi temalar araciligryla modern
toplumun elestirisini yapmaktadir. Manfred Nagl, bilim kurgu filmlerinin
alt kategorilerinin—uzay operasi, fantastik yolculuk, gelecegin diinyasi,
kiyamet, iitopya/distopya gibi—Xkesin smirlarla ayrilmis 6zgiin kategori-
lerden ziyade, birbirine gecen ve bilesimsel unsurlar tasiyan yapilar olarak
goriilmesi gerektigini savunur (1983, s. 2). Bu yaklasim, bilim kurgu tiirii-
niin esnek ve dinamik yapisini vurgularken, distopya alt tiirlerinin de ken-
di icinde farkli perspektifier barindirabilecegini gostermektedir. Bu bag-
lamda, distopya tiirti apokaliptik, post-apokaliptik ve antroposentrik gibi
alt kategorilere ayrilabilir. Apokaliptik distopyalar kiyamet senaryolarini
islerken, post-apokaliptik anlatilar kiyamet sonrasi hayatta kalma miica-
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delelerini ele alir. Antroposentrik distopyalar ise insanin ¢evre iizerinde-
ki etkilerini ve ekolojik yikimlar1 sorgular. Bu alt kategoriler, distopyanin
toplumsal meseleleri ele alisindaki cesitliligi ve derinligi ortaya koyar.

Distopyalarin nasil olusturuldugu, tiiriin alt kategorilerinin belirlenmesin-
de kritik bir rol oynamaktadir. Roloff ve Seesslen’e (1995) gore, bilim
kurgu sinemast, ¢esitli toplumsal ve ekolojik endiseleri metaforlar ve anla-
t1 araglar1 yoluyla ele almaktadir. Ornegin, doganin tahrip edilmesine kar-
s1 tepki canavarlar araciligiyla ifade edilirken, teknolojiye duyulan siiphe
insanligin makinelere bagiml hale gelmesiyle islenir. Atom bombas1 ve
biyolojik savasin yarattig1 korkular kirlenme ve viriis felaketleri tizerinden
yansitilirken, asir1 niifus artis1 ve otoriter toplum yapilarina yonelik endi-
seler kapal1 toplum tasvirleriyle aktarilir. Ekolojik dengenin bozulmasinin
sonuclar1 bocek saldirilariyla simgelenirken, kitle toplumunun eglence en-
diistrisine iliskin elestiriler saplantili ve saldirgan eglencelerle temsil edi-
lir. Son olarak, insanliktan uzaklagsma kaygisi ise istila temasi araciligiyla
vurgulanir. Bu tespit, distopik diinyalarin yaratimi sirasinda kullanilan an-
lat1 araclarinin ve metaforlarin toplumsal kaygilari nasil yansittigini acik-
ca ortaya koymaktadir. Distopik filmler, bigimsel ve anlatisal 6zellikler
yoluyla bu endiseleri yeni bir evren i¢inde ele alir ve izleyiciye giiclii bir
elestirel perspektif sunar. Bu baglamda, Favaro (2017, s. 22), pek ¢ok dis-
topik filmin gelecek tasvirleri {izerinden gilinlimiiz sorunlarini ele aldigin
vurgulamaktadir. Bu sorunlar arasinda teknoloji ve sermaye iliskisi, sosyal
adaletsizlik, gé¢gmen krizi, ekolojik felaketler, hiz ve akiskanligin belirle-
digi dijital cagda bellek ve aidiyet gibi kaygilar 6ne ¢ikar.

Distopik filmler, yalnizca belirsiz bir gelecegi karanlik bir perspektifle tas-
vir etmekle sinirlt kalmaz, ayn1 zamanda giinlimiiziin toplumsal sorunla-
rin1, kaygilarini ve paranoyalarini derinlemesine inceler. Ayse Akalin’in
(2005) Boggs ve Pollard’dan yaptig1 aktarima gore, bu tiir filmler sadece
anlatisal bir degisimi degil, ayn1 zamanda toplumsal ve siyasi diinyadaki
doniisiimleri ve endiistri ile teknoloji alanindaki gelismelerin yansimalari-
n1 ifade eder. Bu baglamda, son donem Tiirkiye sanat sinemasinda goriilen
distopik yapimlari, bu 6zellikler 1s181nda degerlendirmek miimkiindiir.

Tiirkiye’de iiretilen distopik filmlerin, kiiresel meselelerden oldugu kadar
tilkenin kendi toplumsal ve politik baglamindan da etkilendigi gozlemlen-
mektedir. Bu filmler, diinyanin gidisatina iliskin genel kaygilarla birlikte,
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tilkenin i¢inde bulundugu durumlara yonelik korku ve endiseleri de yansi-
tir. Paranoya, kiyamet senaryolari ve yaklasan bir son, Tiirkiye’deki disto-
pik anlatilarin merkezinde yer alir. Bu durum, distopya tiiriiniin hem birey-
sel hem de kolektif kaygilara giiclii bir ifade alan1 sundugunu ve toplumsal
hafizay1 sekillendiren 6nemli bir arag¢ haline geldigini gostermektedir.

Bu perspektiften bakildiginda, distopya tiiriiniin, toplumsal sorunlar1 ele
almadaki islevselligi ve farkli anlat1 unsurlarini bir araya getirme kapasi-
tesi, hem uluslararas1 hem de Tiirkiye sinemasinda tiiriin neden bu kadar
etkili bir ara¢ héline geldigini agiklamaktadir.

Diger bir yandan, Ryan ve Kellner (2010), distopyalar1 muhafazakar ve
radikal olarak ikiye ayirmaktadir. Muhafazakar distopyalar, modernizmin
yikici etkilerine karsi geleneksel degerlere doniis ¢agrisi yaparken, radikal
distopyalar otoriter rejimlere ve kapitalist modernizme yonelik elestiriler
sunmaktadir. Bu ¢ercevede, distopya tiirii hem mevcut toplumsal diizenin
mesruiyetini sorgulama hem de alternatif gelecek vizyonlar: sunma kapa-
sitesine sahiptir.

Tiirkiye sinemasinda distopyanin yiikselisine bakildiginda ise 6zellik-
le 2010 sonras1 donemde belirginlestigi gozlemlenmektedir. Canavarlar
Sofrast filminin ilk 6rneklerinden sayildigi tiiriin, zaman i¢inde ¢esitlendi-
gi goriilmektedir. Konu ve iglenis anlaminda da farklilasmaya ve ¢esitlen-
meye baglayan tiiriin 6rneklerinden Tayfun Pirselimoglu’nun Yo/ Kenari
filmi, kiyamet alametlerinin yasandig1 bir kasabada bireylerin kurtarici
bekleyisini alegorik bir sekilde islerken, bireylerin otoriter rejimlere ba-
gimliligini ve toplumsal ¢okiis karsisindaki eylemsizligini elestirmektedir.
Semih Kaplanoglu’nun Bugday filmi ise genetik olarak modifiye edilmis
tohumlar ve kurak topraklar lizerinden manevi bir arayisi islerken, otoriter
sistemlerin ekolojik yikima olan katkisini sorgulamaktadir. Reha Erdem’in
Sarki Soyleyen Kadinlar filmi, kiyamet sonrasi bir diinyayr kadinlarin
perspektifinden ele alarak toplumsal cinsiyet esitsizliklerini ve doga-insan
iliskilerini sorgulamaktadir.

Bu filmler, yalnizca gelecegin karanlik bir tasvirini sunmakla kalmayip,
ayni zamanda bugiiniin toplumsal sorunlarina dair elestirel bir farkinda-
lik yarattig1 diisiiniilmektedir. Ornegin, Bugday, muhafazakar bir distopya
olarak geleneksel degerlere doniis ¢agrisin1 temsil ederken; Yol Kenar: ve
Sarki Soyleyen Kadinlar filmleri radikal bir elestiri anlayisiyla otoriter sis-
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temlere ve ataerkil yapiya meydan okuyan filmler olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Sarkit Soyleyen Kadinlar ayrica feminist bir bakis acistyla ataerkil diizenin
kadinlar ve doga tlizerindeki baskisini alegorik bir sekilde islemektedir.

Sonug olarak, tiirler, sinemanin toplumsal islevlerini anlamak i¢in de
onemli bir kavramsal altyap1 ve ¢erceve sunmaktadir. Distopik tiir, bu bag-
lamda, modern toplumlarin elestirisini yapmak ve izleyicilere bu elesti-
riyi anlamlandirma firsatt sunmak igin gii¢lii bir aractir. Tiirkiye sinema-
sinda distopik tiiriin yiikselisi, tiirlerin yerel baglamda nasil doniistiiglinii
ve toplumsal meselelerin dramatik temsillerini nasil sundugunu anlamak
icin degerli bir 6rnek ortaya koymaktadir. Buna gore, bir sonraki boliimde
Tirkiye sinemasindaki distopik anlatilarin bigimsel ve tematik 6zellikleri
daha ayrintili bir sekilde incelenecektir.

TURKIYE SINEMASINDA DISTOPiK MEKAN VE ZAMAN AL-
GISI

Tiir filmleri, olay orgiistinii hizla kavranabilir kilmak ve gereksiz sozel ya
da gorsel diizenlemelerden kagcinmak amaciyla uylasim haline gelmis gor-
sel kodlar, yani ikonografiler kullanmaktadir. Nilgiin Abisel’in belirttigi
gibi, “bir tiiriin ikonografisi dogrudan goriintii malzemesiyle ilgilidir” ve
filmin eylem alanini, mekanlarini, kostiimlerini, nesnelerini ve karakter
tiplerini icermektedir (1995, s. 61). Bu gorsel kodlar, filmlerde tekrarlan-
dikca ortak anlamlar kazandirmakta ve “seyirciyle kendiliginden fark edi-
len bir iletisim bigimi” olusturmaktadir. Mizansenin yonetmenin kisisel
bakisini somutlastirdigi yerlerde, ikonografi tiiriin gorsel uylagimlarini ya-
sama gecirmektedir. Erwin Panofsky’e gore, bu sabit gorsel unsurlar sessiz
film geleneginden dogmus ve izleyiciye ekonomik bigimde bilgi aktarma
gereksinimini karsilamistir (1974, s.162).

Abisel ayrica, tiir filmlerinde mekanlarin ve karakterlerin sabitligi ile an-
latinin hizla kavranabilir olmasinin da altin1 ¢izmektedir (1995, s. 62). Tiir
filmlerinin karakterleri genellikle yiizeysel olarak varlik gosterrmekte ve
seyirci, bu karakterlerin olay orglisiindeki rollerini kolaylikla tahmin ede-
bilmektedir. Bu durum, “izleyicinin karakterlerle empati kurmasini kolay-
lastirmakta” ve toplumsal degerlerin giiclendirilmesine katkida bulunmak-
tadir. Dolayisiyla “tiir filmlerinin temel tematik ilkesi, toplumsal diizenin
1slah1 ve mevcut diizenin mesrulastirilmasidir” (Abisel, 1995, s. 65).

34



Iclal CAN GURBUZ

Distopik filmler ise, mekan ve zaman kavramlar iizerinden anlatilarini
derinlestirmekte ve izleyici lizerinde kalict etkiler birakmaktadir. Mekan,
bu anlamda sadece fiziksel bir arka plan degil, ayn1 zamanda distopyanin
elestirel yapisini inga eden temel bir arag¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir. Giinal
(2015), “Distopik filmlerin 6ngdriileri en cok mekanda karsilik bulur” di-
yerek bu unsuru vurgulamaktadir. Erding Y1lmaz (2024) ise distopik film-
lerde mekanin, bireyler iizerinde giiclii bir etkisi olan toplumsal bir yap1
olarak temsil edildigini ve Lefebvre’nin “conceived space” kavramiyla
uyumlu sekilde otoritenin uygulama alani haline geldigini ifade etmekte-
dir.

Distopik filmler yakindan incelendiginde genellikle zaman ve mekanin be-
lirsiz birakildig1 gozlemlenmektedir. Bu belirsizlik, izleyiciyi hikdyenin
tekinsiz atmosferine daha fazla ¢ekmektedir. Favaro (2017), bu tiir anla-
tilarda mekana, zamana ve gergeklige dair algilarin doniisiime ugradigini
ifade etmektedir. Distopik filmler, mekani ayn1 anda hem somut hem de
soyut olarak doniistiirmekte, izleyiciyi tanidik bir diinyadan kopararak bi-
linmeyen bir diizleme tasimaktadir. Rowland Hughes (2013) ise doganin
distopik anlatilardaki 6nemine dikkat ¢ekerek, bilim kurgu tiirtiniin tekno-
lojik mekanlarla ilgilenmesine ragmen doganin otoriter yapilarla miicade-
lede kritik bir role sahip oldugunu belirtmektedir.

Tiirkiye sinemasinda distopik filmlerin mekan kullanimlariyla uluslararasi
orneklerinden farkli bir ¢izgi izledigi diistiniilmektedir. Ramin Matin’in
Canavarlar Sofras: filmi, sinirh bir mekanda gegen anlatistyla tiirtin Tiir-
kiye’deki erken orneklerinden biri olarak dikkat cekmektedir. Ancak son-
raki yillarda yapilan filmler, genellikle dogay1 ve acik mekanlar1 daha yo-
gun bir sekilde kullanmaktadir. Ornegin, Yol Kenar: distopik bir kasabay1
tasvir ederken doganin karanlik ve tehditkar yonlerini 6ne ¢ikarmaktadir.
Film boyunca genis acilarla sunulan orman manzaralar1 ve deniz kena-
rindaki kasaba, siyah-beyaz estetikle birleserek karamsar bir atmosfer ya-
ratmaktadir. Sabit kamera ve duragan ¢ekimler, izleyicide tekinsiz bir his
yaratirken stirekli duyulan ugultu ve siren sesleri, kiyamet baskisini giic-
lendiren unsurlar arasinda yer almaktadir.

Bu filmlerde doga, sadece bir arka plan degil, ayn1 zamanda 6nemli bir
hikaye unsuru olarak islev gormektedir. Bugday, ekolojik yikimi ve gene-
tigiyle oynanmis tohumlarin yarattigi krizleri islerken, hikayesini “gtlivenli
bolge” ve “0lii topraklar” olarak adlandirilan iki zit mekan arasinda kurgu-
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lamaktadir. Film, doga-insan iliskisini gli¢lii metaforlarla ele alirken, insan
dogasinin yikiciligini sorgulamaktadir (Y1lmaz, 2024). Asli Daldal (2017),
filmin ayn1 anda “kitsch, retro ve fiitiiristik” bir evren yaratarak izleyiciyi
tanidik olmayan bir diinyaya tagidigini ifade etmektedir. Siyah-beyaz ce-
kim tercihi ise distopik atmosferin yogunlugunu artiran bir faktor olarak
one ¢ikmaktadir.

Sehir mekanlar1 da, Tiirkiye sinemasinda distopik anlatilarin 6nemli bir
parcasini olusturmaktadir. Korfez, Izmir’in smifsal ayrismalarini ve alt
siniflarin yasadigi sorunlar1 korfezden yayilan kotii koku metaforu iize-
rinden islemektedir. Bu koku, ¢iiriiyen bir sistemin ve toplumun alegorisi
olarak okunabilmektedir. Film, sinifsal esitsizliklerin gériinmez bir bigim-
de bireyler lizerindeki etkisini hissettirirken, ayn1 zamanda bir sistem eles-
tirisi sunmaktadir.

Benzer sekilde, Abluka, Istanbul’un varos mahallelerini bir distopik atmos-
fer icinde ve manzaralarla bezeli sinemataografik goriintiiler sunar. Filmde
dar sokaklar, citlerle ¢cevrili avlular ve gozetim altindaki karakterler, birey-
lerin hareket alanin1 sinirlayan otoriter mekanizmalar1 temsil etmektedir.
Bireyin mahremiyet kaybini ve otoritenin birey iizerindeki tahakkiimiinii
sembolik bir sekilde ele alan Bina (Orgun Behram, 2019), kamusal ve 6zel
alanin arasindaki belirli sinirlar1 kaldirarak bireyin gozetim altinda oldugu
bir diinyay1 yansitir. Film, hem mekan hem de anlat1 yapisiyla distopik
sinemanin Tiirkiye’deki onemli bir 6rnegini sunmaktadir.

Mekandan sonra zamansal baglamda incelendiginde ise distopik filmle-
rin genellikle belirsiz bir kurguya sahip oldugu gozlemlenmektedir. Bu
belirsizlik, izleyiciyi yalnizca gelecekte degil, ayn1 zamanda gegmiste ve
bugiinde de olabilecek olaylarla yiizlestirmektedir. Ornegin kiyametin
kopacagina inanilan bir kasabada gecen Yol Kenari’nda eski televizyon
ve elektrik siipiirgesi gibi nostaljik unsurlarla zamanin sikisip kaldigini
hissettirirken, modernlesmenin bireyde yarattig1 yabancilagmanin bir tas-
viri olarak degerlendirilebilir. Film, kiyamet senaryosu ile gegmise duyu-
lan nostaljiyi i¢ ige gegirerek zaman algisinin birey tizerindeki psikolojik
etkilerini vurgulamaktadir. Buradan gelecek zaman tasvirlerinin aksine,
nostaljik unsurlar ve eski teknolojilerle distopya ortaminin kurulmasi i¢in
zamanin muhakkak gelecegin teknolojileriyle betimlenmesininin gerek-
medigini gostermektedir.
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Buna karsin, Bugday, gelecege dair imgeler ve gelismis teknoloji ile dis-
topik atmosferini olusturmaktadir. Ornegin, gelismis ve heniiz karsilas-
madigimiz evin penceresine yanstyan video goriintii, sinirlara konulmus
mekanizma teknolojileri gibi detaylar bize filmin gliniimiizden gelecek bir
zamanda gectigi etkisini sunmaktadir.

Gilintimiiz Tiirkiye'sindeki toplumsal doniistimleri ele alan Sarki Soyleyen
Kadinlar, kadinlarin doga ile kurdugu bag iizerinden toplumsal cinsiyet
esitsizliklerini derinlestirmektedir. Film, kadinlarin doga ve ekolojik yikim
karsisinda erkek egemen bir sistemin baskilarina maruz kaldigin1 gosteren
bir alegori sunmaktadir. Bu filmin bugiine yakin bir zaman diliminde geg-
tigi anlagilmaktadir; kiyafetler, teknolojiler ve toplumsal yapilar giintimiiz
gercekligiyle paralellik gosterir. Benzer sekilde, Kérfez filmi de kullanilan
kostlimler, mekanlar ve teknoloji izerinden degerlendirildiginde zamansal
olarak simdiye ait oldugu goriilmektedir.

Son yillarda ¢ekilen Gélgeler I¢inde, Hayaletler ve Kurak Giinler (Emin
Alper, 2022) gibi filmler de Tiirkiye sinemasindaki distopik tiirdeki ce-
sitliligi yansitmaktadir. Ornegin, Gélgeler Icinde, iiretim siireglerindeki
yabancilasmay1 ele alirken, Hayaletler, sinifsal ayrismay1 ve kentlesme
sorunlarini vurgulamaktadir. Kurak Giinler ise kiiglik bir kasaba {izerin-
den hukuk ve ahlak ¢atismasini islemektedir. Bu filmler, mekan ve zama-
nin belirsizligini bir anlat1 unsuru olarak kullanarak izleyiciyi yalnizca bir
hikayeyi izlemekle sinirlamaz; ayn1 zamanda bir sorgulama siirecine dahil
etmektedir.

Tiirkiye sinemasi, bu tlirdeki 6zgiin katkilariyla distopyanin uluslararasi
orneklerine giiclii bir alternatif sunmaktadir. Bu filmler, mekan kullanim-
lar1, karakterlerin toplumsal rolleri ve anlat1 yapilariyla yalnizca distopik
bir evren yaratmakla kalmamakta; ayni zamanda izleyiciyi mevcut top-
lumsal, ekolojik ve politik sorunlar {izerine diisiinmeye tesvik eden etkili
bir elestirel arag islevi gérmektedir. Bu baglamda, Tiirkiye sinemasindaki
distopik anlatilar, yerel dinamiklerle uluslararas tiir geleneklerini harman-
layarak kendine has bir sinematik dil gelistirmektedir.

DiSTOPIK ANLATILARDA ERIiL EGEMENLIK VE ANTROPO-
SEN CAGIN KADIN-DOGA ILiSKiSi

Distopik filmler, toplumlarin problemlerini yansitirken ayni zamanda bu
problemlerin faili olan erkek egemen bir diizeni de gozler 6niine sermek-
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tedir. Bu diizenin bir parcasi olarak, erkek karakterlerin otorite ve gii¢
arayislari, yalnizca distopik diinyalarin yapisal problemlerini degil, ayn1
zamanda bireylerin bu sistemlerdeki rollerini de goriiniir kilmaktadir. Bu
anlatilar, erkeklerin hakim oldugu bir diinyay1 tasvir ederken, biirokrasi,
iktidar ve ist diizey gorevlerin tamamiyla erkeklerin elinde oldugu ev-
renleri resmetmektedir. Erkek egemenliginin, sistematik siddet, kontrol
ve tahakkiim mekanizmalariyla bir distopik evren yaratmadaki etkisi,
bu tiir anlatilarin odak noktalarindan biri haline gelmektedir. Sevgi Sevil
Ozgan’m (2017) vurguladig1 gibi, “sistem eril oldugu kadar, kendini siir-
diirmek i¢in de eril bakis acisina ihtiya¢ duyar.” Bu agidan bakildiginda,
distopik filmlerde eril sistemin temsiliyle kaginilmaz bir gerceklik olarak
karsilasilmaktadir.

Ornegin, Yol Kenar: filminde, erkek egemenligi keskin bir sekilde hisse-
dilmektedir. Filmde, biirokrasiyi ve iktidar1 temsil eden tiim figiirler er-
keklerden olusurken, hikayede yer alan ii¢ kadin karakterden ikisi erkek
karakterler tarafindan dldiiriilmektedir. Bu durum, distopik diinyadaki er-
kek figiirlerin karanlik ve kotiiciil dogasini vurgularken, ayni zamanda eril
siddetin ne kadar i¢sellestirilmis bir ger¢eklik oldugunu da géstermektedir.
Erkek karakterlerin kontrol ve siddet arayisi, tek basina bireysel bir 6zel-
lik degil, ayrica toplumsal diizenin bir yansimast olarak ele alinmaktadir.
Distopyalarin, yasanan toplumsal olaylar1 yansitan birer arag¢ oldugu diisii-
niildiigiinde, erkek egemen toplumun izleri bu tiir anlatilarda daha goriintir
bir hal almakta ve kadin cinayetleri olagan bir sekilde islenebilmektedir.

Sarki Soyleyen Kadinlar filmi ise, erkek bakis acisinin aksine, kadinlarin
goziinden bir kryamet tasviri sunmaktadir. Bu bakis agisi, erkeklerin yarat-
t1g1 tahribat1 kadinlarin ve doganin goziinden degerlendirmemize olanak
tanimaktadir. Film, Antroposen Cagi’nda—insan eliyle diinyaya geri do-
niisii olmayan zararlarin verildigi bir donemde—doganin kadinla es tutul-
dugu bir anlati sunmaktadir. Kadin ve doganin 6tekilestirilmesi, ataerkil
diizenle birlikte ayn1 zamanda ekolojik yikimin ideolojik temellerini de
goriiniir kilmaktadir. Insan merkezli bu ¢agda, kadin ve doga, erkek ege-
men diizen tarafindan nesnellestirilmekte ve 6tekilestirilmektedir. Bu bag-
lamda, filmde kadin ve doganin ortak bir kaderi paylastigin1 goriilmekte-
dir. Ornegin, filmdeki “insan kadindan ¢ikar” ve “her sey dogadan olusur”
gibi vurgular, bu eslesmeyi acik bir sekilde ifade etmektedir. Sark: Soyle-
yen Kadinlar filmi ‘ataerkillige’ kars1 durusuyla basli basina bir 6rnek sa-
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yilabilmektedir. Dolayisiyla kadinlarin doga ile 6zdeslestirilmesi, ataerkil
diizenin elestirisini giiclendirmektedir. Reha Erdem’in poetik anlatimin-
da, doga ve kadin arasindaki paralellik, tematik bir unsur olmanin yani
sira ayn1 zamanda gorsel bir metafor olarak islev gormektedir. Kadinlarin
dogaya duydugu hassasiyet ve erkek karakterlerin dogaya karsi saldirgan
tavirlari, bu iki figiir arasindaki ¢atigmay1 belirgin héle getirmektedir. Le-
febvre’nin mekan kuramindan yola ¢ikan Yilmaz’in ifade ettigi gibi, dis-
topik sinemanin mekan kullaniminda da kendini gdstermektedir. Mekan,
bir sahne olmanin 6tesine gegerek erkek egemen diizenin de uygulama
alan olmaktadir. (Y1lmaz, 2024). Bu kavram, Sark: Soyleyen Kadinlar gibi
filmlerde, kadinlarin doga ile 6zdeslestirildigi ve erkeklerin bu alani nasil
manipiile ettigi lizerinden ele alinmaktadir.

Filmde, ekolojik dengenin bozulmasi ve kisilik bozuklugu olan erkek ka-
rakterlerin kiyamet atmosferine katkilar1 dogrudan gozler 6niine serilmek-
tedir. Bu temsiller, yalnizca erkeklerin distopik diinyalardaki tahakkiimii-
nii degil, ayn1 zamanda toplumsal doniisiimiin ancak bu giic dengelerinin
yeniden sekillendirilmesiyle miimkiin olabilecegini vurgulamaktadir. Ka-
din karakterlerin doga ile kurdugu bag, erkek egemen diizenin yarattigi
yikimla yilizlesmek ve alternatif bir diizen arayisi i¢in sembolik bir temel
sunmaktadir.

Biiytikada’da gecgen hikayede, faytonlar icin kullanilan atlar1 6ldiiren bir
salgin, yaklasan depremler ve doganin tahribati, bu distopik diinyanin te-
mel taglarini olusturmaktadir. Dogayla biitiinlesmis, naif ve sakinlestirici
bir tavir sergileyen kadin karakterler ise bu yikimin ortasinda bir denge
unsuru olarak tasvir edilmektedir. Reha Erdem, her ne kadar filmlerinde
dogrudan mesajlar vermedigini ifade etse de, Biiyiilkada’nin faytonlarla
iligkilendirilmesi gibi metaforlar araciligiyla elestirel bir bakis sunulmak-
tadir. Bu baglamda, faytonlar yalnizca ge¢misin nostaljik bir figiirii degil,
ayn1 zamanda insanin dogaya karsi sorumsuzca yaklasiminin bir sembolii
olarak islev gormektedir. Antroposen ¢aginda bu tiir zararlarin zamanla
daha goriintir hale gelecegi ve kadin ile doganin ortak kaderinin daha be-
lirgin bir sekilde anlasilacagi ongoriilmektedir.

Antroposen ¢agin etkileri ekolojik olmakla birlikte, ayn1 zamanda toplum-
sal diizeyde de belirgindir. Kérfez filminde, korfezden gelen kotii koku ve
iist siniflarin sehri terk etmesi siireciyle “kokusmus bir sistem” ve “camura
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batmak” gibi metaforlar {izerinden distopik anlatidan yararlanildig: goriil-
mektedir. Bu metaforlar, yalnizca ekolojik bir ¢okiisii degil, ayn1 zamanda
siifsal ve toplumsal yozlasmay1 da elestirmektedir. Filmde sinifsal ayris-
ma, bu yozlagsmanin hem sonucu hem de bir yansimasi olarak islenmek-
tedir.

Bu filmler, atarerkil sistemin doga ve kadin iizerindeki tahakkiimiinii sor-
gularken, ayni1 zamanda insanligin bu yapilar1 yeniden diisiinmesine ola-
nak tamimaktadir. Ozellikle Yol Kenar: ve Bugday gibi filmlerde erkek
karakterlerin otorite arayislari, bu tahakkiimiin ac¢ik birer temsili olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek karakterlerin sistematik kontrol mekanizma-
larini siirdiirme c¢abasi, bu distopik anlatilarda ideolojik bir elestiriyle bu-
lusmakta ve izleyiciyi bu diizenin isleyisini sorgulamaya davet etmektedir.

SONUC: DISTOPYADAN DOGAN UTOPYALAR

Distopik anlatilar, yalnizca toplumsal ve cevresel krizlere ayna tutmakla
kalmay1p, ayn1 zamanda bireyleri ve toplumu doniisiime tesvik eden giiclii
bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Tiirkiye sinemasinda
distopya, evrensel kaygilardan beslenmekle birlikte, yerel baglamin ken-
dine 6zgii sorunlarini giiclii bir sekilde ele almaktadir. Filmler, toplumsal
cinsiyet esitsizliklerinden ekolojik krizlere, otoriter rejimlerden bireysel
eylemsizlige kadar uzanan genis bir yelpazede elestirel temalar sunmak-
tadir. Ancak bu temalar yalnizca elestiriyle sinirli kalmayip, alternatif bir
gelecek arayisiyla izleyiciyi ¢ozlim liretmeye davet etmektedir.

Bu anlatilar, bireylerin ve toplumlarin yasadig: krizleri yansitirken, ayni
zamanda bu krizlerden dogabilecek yeni baslangiglara da kap1 aralamak-
tadir. Buna gore, distopyalarin, bu 6zellikleriyle yalnizca bir sinema tiirii
degil, toplumsal farkindalik yaratmada ve kolektif doniisiim saglamada
giiclii bir arag haline geldigi gézlemlenmistir.

Bugday filmi, genetik miidahalelerin ve ekolojik krizlerin olusturdugu
distopik bir evrende, manevi bir arinma yoluyla yeniden dogus fikrini is-
lemektedir. Siyah-beyaz estetigi, kuraklik ve “6lii topraklar” gibi metafo-
rik unsurlar, insanligin maddi diinyadan uzaklasarak ruhani bir kurtulusa
ulagabilecegi fikrini vurgulamaktadir. Bu anlati, kurtarilmis bolgenin bile
icsel calkantilarla dolu oldugunu ve kurtulusun bireysel bir yolculukla
miimkiin olabilecegini savunmaktadir. Senay Aydemir'in yaptig1 degerlen-
dirmelerde belirttigi gibi film, baslangicta insanoglunun kendi eylemleri-
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nin bir sonucu olarak yok olusu ele alirken, sonunda bir "inang iitopyas1"-
na evrilmektedir (Aydemir, 2018). Aydemir’in bu yorumu, filmin dinsel
alegorilerle bireyleri ¢6zlim yollar1 diisiinmeye tesvik eden bir yapiya sa-
hip oldugunu gostermektedir.

Benzer bir bi¢cimde, Yol Kenari filmi, kiyametin esigindeki bir kasabay1
ele alirken, toplumsal pasifligi ve kurtarici beklentisini elestirmektedir.
Tayfun Pirselimoglu’nun bu anlatisi, insanligin kendi kurtulusunu iist bir
giice degil, bireylerin eylemlerine bagli kildigin1 vurgulamaktadir. Giiveng
Atstiren’in Yol Kenari filmi iizerine yaptig1 yorumlar ise, bu filmin otoriter
rejimlerin bireylerde yarattig1 ¢aresizlik ve pasiflik gibi temalar1 giiglii bir
sekilde isledigini ortaya koyar. Filmdeki 'kurtarici bekleyisi', bireylerin ey-
lemsizligini elestiren bir alegori olarak okunabilir. Atsiiren’e gore bu film,
bireylerin kurtulusun yalnizca kendi eylemleriyle miimkiin olabilecegini
vurgulayan bir elestiri sunmaktadir (2018). Filmde Mehdi'nin, Deccal'i 61-
diirmesiyle kétiiliiglin yenilebilecegine dair bir umut 15181 belirse de asil
mesaj, bireylerin harekete gegme gerekliligi iizerine kurulmaktadir.

Diger yandan, Sarki Séyleyen Kadinlar filminde feminist bir perspektif,
ataerkil diizenin doga ve kadin lizerindeki tahakkiimiine yonelik bir elestiri
araci olarak one ¢ikmaktadir. Filmdeki kadin karakterler, dogayla 6zdesle-
sirken erkek egemen sistemin yarattig1 yikimla dogrudan yiizlesmektedir.
Bu feminist bakis agisi, kadinlarin doga ile olan iligkisini ataerkil diizenin
elestirisini giiclendiren bir metafor haline getirmektedir. Ornegin, filmde
gecen “insan kadindan ¢ikar” vurgusu, kadinlarin yaratici giictinii ve do-
gayla kurduklar1 bagin 6nemini agikca ortaya koymaktadir. Benzer sekil-
de, Bugday filmi, ekolojik krizlerin bireyler lizerindeki etkilerini sorgular-
ken, ayn1 zamanda manevi bir doniisiim yoluyla bu krizlerden ¢ikis fikrini
islemektedir. Bu filmlerin her ikisi de bireylerin dogaya ve topluma kars1
sorumluluk almasinin kaginilmaz oldugunu vurgulamaktadir.

Calismada deginilen diger filmler de distopik anlatinin mekéan, zaman ve
karakter yapilarini toplumsal elestiriyle harmanlayarak, izleyiciyi mevcut
diizeni sorgulamaya ve alternatif gelecekler diisiinmeye tesvik etmektedir.
Ozellikle Korfez, simfsal ayrismay1 ve toplumsal yozlasmay: kotii koku
metaforuyla islerken, Abluka, bireylerin otorite tarafindan kusatilmis diin-
yalarini ele almaktadir. Bu filmler, toplumsal sorunlari estetik bir anlatiyla
birlestirerek izleyiciyi hem duygusal hem de entelektiiel bir yolculuga ¢i1-
karmaktadir.
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Distopyanin, yalnizca karanlik bir gelecegi tasvir etmekle kalmayip bi-
reyleri ve toplumlart da mevcut sorunlarla yiizlesmeye ve ¢oziim yollari
aramaya yOnlendirdigi disiiniilmektedir. Tiirkiye sinemasindaki distopik
anlatilar, bu baglamda, toplumsal elestirinin yani sira, bireysel ve kolektif
doniisiim i¢in bir umut 15181 sunmaktadir. Distopyalar, bir anlamda, {itop-
yanin elestirel bir yansimasidir (Set & Lekesiz, 2019, s. 117). Bu tiir anla-
tilar, toplumlarin karanlik yiiziinii sergilerken, ayn1 zamanda bir uyanis ve
doniistim ¢agris1 yapmaktadir.

Calismada, Tiirkiye sinemasindaki distopik filmlerin, 6zellikle 2010 son-
ras1 donemde, tilkedeki toplumsal ve siyasal dinamiklere birer tepki olarak
ortaya ¢iktig1 gozlemlenmistir. Bu filmler, yerel baglamdan beslenerek,
otoriter rejimler, ekolojik krizler ve toplumsal cinsiyet esitsizlikleri gibi
evrensel temalar1 islemektedir. Ancak Tiirkiye sinemasindaki bu anlatilar,
yalnizca elestiriyle sinirl kalmayarak, bazi ¢6ziim yollar1 ve gelecege dair
de bir umut sunmaktadir.

Tirkiye sinemasindaki distopik filmler, karamsar bir baslangicla izleyici-
yi distlindiirlirken, ayn1 zamanda umut dolu bir sona ulasarak, toplumsal
ve bireysel donilislimiin miimkiin oldugunu gostermektedir. Bu baglamda,
distopyalar, sinemanin toplumsal bir arag olarak etkisini kanitlamakla kal-
maz, ayn1 zamanda bireylerin ve toplumlarin gelecege dair ¢6ziim yollar
arayisinda birer rehber islevi gormektedir. Tiirkiye sinemasi, bu 6zgiin dis-
topik anlatilariyla yalnizca uluslararasi sinema sahnesine katkida bulun-
makla kalmamis, ayn1 zamanda toplumun kolektif bilingaltinda derin izler
birakmustir.

Ornegin, Bugday filmi, ekolojik krizlerin ¢dziimiiniin yalnizca teknolojik
veya ekonomik reformlarla degil, bireylerin manevi bir doniisiim yasa-
mastyla miimkiin olabilecegini 6ne slirmektedir. Siyah-beyaz estetigi ve
‘0lu topraklar’ gibi metaforlarla gili¢lendirilen bu anlati, izleyiciyi ¢cevresel
farkindalik kazanmaya ve ruhani bir yolculuk yapmaya tesvik etmektedir.
Benzer sekilde, Sarki S6yleyen Kadinlar filmi, kadinlarin ve doganin ortak
bir kurtulus yolu olusturabilecegine dair bir umut 15181 sunmaktadir. Film-
de kadinlarin dogayla kurdugu bag, sadece ataerkil sistemin elestirisini
derinlestirmekle kalmayip, ayn1 zamanda ekolojik krizlerle miicadelede
kolektif bir bilincin 6nemini vurgulamaktadir. Bu iki film, distopik anlati-
larin, izleyiciyi karanlik bir gelecekle yiizlestirmenin 6tesinde, umut dolu
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bir degisim ¢agris1 yapma potansiyeline sahip oldugunu gdsteren drnekler
olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, bu calisma ele aladig1 filmlerden Yo/ Kenari, Bugday, Sar-
ki Soyleyen Kadinlar, Korfez gibi orneklerle, distopik tiiriin Turkiye si-
nemasindaki 6zgiin yansimalarin1 gozler oniline sermektedir. Bu anlatilar,
izleyiciyi yalnizca bir film deneyimine degil, ayn1 zamanda toplumsal far-
kindalik ve sorumluluk bilincine yonlendiren bir yolculuga ¢ikarmaktadir.
Tirkiye sinemasi, yerel ve evrensel temalar1 harmanlayarak, distopyanin
siirlarini genisletmis ve bu tiirlin elestirel potansiyelini toplumsal donii-
stim i¢in etkili bir ara¢ haline getirmistir.
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