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FEMINIST AKSiYON FiLMiN IMKANI:

MAD MAX FURY ROAD UZERINE
Gokce Baydar”

Ozet

Bu makale, Mad Max Fury Road’un analizi yoluyla popiiler olanin iginde direnis imkanim
feminist/elestirel bir perspektiften tartisiyor. Bunu yapabilmek igin tiir sinemasi ve aksiyon tiiriinii
tartisarak aksiyon tiiriinii belli bir anlati kapsaminda degerlendiriyor ve incelenen filmdeki kadinlik ve
beden, liderlik/kolektivite temalar iizerinden feminist bir elestiri gerceklestiriyor. Bunu metin ve baglam
iliskisini goz oOniinde bulundurarak, incelenen filmin tiirtin uylasimlarina benzesmedigi noktalara
deginerek, feminist medya ¢alismalarina konu olmus popiiler 6rneklerle iliski kurarak ve postfeminizm

tartismasi araciligiyla yapiyor.

Anahtar Terimler

Feminizm, aksiyon filmi, Mad Max Fury Road, postfeminizm, popiiler kiiltiir.

POTENTIAL OF FEMINIST ACTION FILM: ON MAD MAX
FURY ROAD

Abstract

This article discusses the potential of resistance within the popular through an analysis of Mad Max Fury
Road from a feminist critical perspective. In order to do this, the paper focuses on genre and action films

as a part of a particular narrative and provides a feminist criticism through the themes of femininity and
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body, leadership/collective. Acknowledging the relationship between the text and context, the paper
demonstrates how the film diverges from the generic conventions through providing popular examples

from feminist media studies and a discussion of postfeminism.
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Girig

Aksiyon sinemasi, genellikle ¢izgiroman uyarlamalarindan bilimkurgu filmlerine kadar
genis bir yelpazeyi kapsarken, ¢cogunlukla bir “erkek tiirii” olarak anilir. Zaman zaman
ticari basarilar1 nedeniyle devam filmleri seklinde ¢ekilen aksiyon filmleri, erkek izleyici
kitlesini hedeflemeleri ve erkek Ozneyi cagirmalari nedeniyle bu sekilde anilir. Bir
aksiyon serisinin son filmi olan Mad Max Fury Road ise, geleneksel olarak erkek tiirii
olarak amilan bir tiirtin i¢cinde kadin anlatisinin imkanini tartismaya ag¢mistir. Film
serisine adin1 veren Maxin bu filmde bir yol arkadas: ve neredeyse yardimci rol olarak
kaldigma iliskin yorumlar ve Furiosa isimli kadin karakterin seks kolesi ve damizlik
olarak kullamilan kadinlarin ozgiirliige yolculugunda liderlik yaptigi anlati, “erkek
tiirtine yerlestirilmis bir truva ati” oldugu gerekgesiyle erkek haklar1 aktivistleri
tarafindan boykot ¢agrilarina konu olmustur (Clarey, 2015).!

Bir blogda yapilan bu boykot cagrisinin CNN, Guardian gibi anaakim medya
kuruluslar1 tarafindan haber yapilmasi, film etrafinda donen tartismay1 baslatmistir.
Ote yandan filmin aldig1 pek ¢ok olumlu elestiri, filmin bir kadin anlatisina ve feminist
bir savas¢inin liderligine yer verebilmesi tizerinde durur (Lumenick, 2015). “Erkek
cocuklarmiza neden bu filmi izletmelisiniz?”, “yilin feminist filmi” (Smith, 2015) gibi

basliklarla ¢ikan olumlu elestiri yazilari, filmin danismanligin1 yapan feminist yazar

! Clarey ve ayni blogu birlikte yiiriittiikleri ekip “erkek haklar1 aktivisti” sifatin1 kabul etmese de anaakim medyada
bir¢ok kurulus bariz nedenler dolayisiyla onlar1 erkek haklar1 aktivisti, hatta kadin diismani olarak degerlendirdi:
bloga escinsellerin yorum yapmasini yasaklamalarmin yani sira, diislise gegen erkekligin kayip gitmesine kars
uyarilar, blogda siklikla yer aliyor.
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Eve Ensler’in filmi feminist olarak tanimlamasi (Youngs, 2015), filmin yOnetmeni
George Miller'm ve oyunculardan Charlize Theron'in feminist bir ajandayla yola
¢tkmadiklarmi ancak sonucun feminist bir aksiyon filmi oldugunu belirtmeleri,
baglamin belirleyicilerinden olmustur.

Bu ¢alismanin amacladig1 da, feminist bir elestiriden beklenecegi iizere, metin ve
baglam arasindaki etkilesimi g6z oniinde bulundurarak, alimlamanin kosullarini ve
olanaklarmi tartismaktir (Gledhill, 1999, s. 173). Bunu yapmak, bir metnin ¢okanlamh
olmasimnin, farkli alimlamalarin rekabetinden kaynaklandigini ve anlam {izerinde bir
iktidar miicadelesinin varli§mi goz oniinde bulundurmay: gerektirir. Bu nedenle,
aksiyon tiiriiniin genel 6zellikleri, filmin iireticilerinin aciklamalari, film {izerine boykot
ve yorumlar, kullanic1 tiretimli yeni medya igeriklerinin dahil edilmesiyle, feminist ve
postfeminist teori 1s1g1nda bir elestiri amaglanmaktadir. Filmin feminist olup olmadig:
sorusunu kesin bir sekilde yanitlamak degil, farkli okumalar:i miimkiin kilan anlatidaki
ogeleri ve baglami tartismaya agmak hedeflenmistir. Bu, ayni zamanda filmin
“feminist” oldugu yoniindeki okumalarm, feminizmi nasil tanimladigmi aciga
cikarmay1 gerektirir.

Bu amag¢ dogrultusunda, metin ve baglam arasindaki iligskiyi incelerken birbirine
temas etmeyen, kesin bir metin-baglam ayrimi yapmak yerine, metnin etrafindaki
anlatinin  ve baglamin alimlamayla etkilesim halinde oldugu iliskiyi kesfetmek
hedefleniyor. Popiiler kiiltiiriin sosyokiiltiirel gortinimiinii de dahil ederek, film
aracihifiyla anaakim medya ve yeni medyada giindeme gelen feminizm, aksiyon
tirtinde ve popiler kiiltiirde kadin kahramanlar tizerine gergeklesmis ve devam
etmekte olan tartismalara deginiliyor. Aksiyon filmleri iizerine tiirsel bir belirsizligin
zorlugunu, biiylik 6lclide anlatiy1 harekete gegiren direnisin aktorii olmas: agisindan
“giiclii kadin kahraman”a odaklanarak ve ona popiiler kiiltiir anlatilar icinde tarihsel

ve kiltiirel bir baglam kazandirarak asmaya calisirken, feminist teori ve politikanin
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temel ugraklarindan olan beden, kadinlik ve kolektivite kavramlar: ekseninde metne
yaklasiyor.

Fury Road, bir serinin filmi oldugu igin, ait oldugu seriye kisaca deginmek
gerekir. 1979, 1981 ve 1985 tarihlerinde George Miller tarafindan gekilmis Mad Max
serisinin ilk filminde kiyamete yakin bir donemde karisin1 ve ¢ocugunu bir gangster
cetesinden koruyamamus eski polis Max, ikinci film Road Warrior'da postapokaliptik bir
diinyada, benzini elinde bulunduran bir toplulugun haydutlardan kurtulmasina
yardim etmeyi kabul eder. Ugiincii film Beyond Thunderdome’da ise Max, onun kurtaric
oldugunu sanan terk edilmis ¢ocuklarin lideri olmay1 kabul etmez, ancak onlarin
kraligeye isyanina katkida bulunur. Max, bir bakima, ilk filmde ailesini kaybetmenin
travmasindan sonra, sadece hayatta kalmay1 6nemsemeye baslamis bir gezgindir?. Fury
Road’da da hikaye, onceki filmlerle dogrudan bir devamlilik gostermez; yonetmen
Miller'in belirttigi gibi, bu diger filmlerin bir devami niteliginde degildir, Max’in
hayatinda bir boliimdiir (Festival De Cannes, 2015)>. Onceki filmlerle ortakligi,
postapokaliptik bir diinyada hayatta kalmaya calisan Max’in karsilastig1 uygarliklar ve
karakterlerle anlatinin ilerlemesidir. Postapokaliptik diinya dolayisiyla sekillenen

anlati, aksiyon sinemasinin anlat1 kaliplarina deginmeyi gerekli kilar.

Aksiyon Tiiriinii Tanimlamak ve Gosteri/Anlati Ayrimi

Sinemanin dogusundan itibaren kesin ayrimlarla tiirlere ait smirlar1 belirleyen belirgin
kurallar, 1970’lerden itibaren degisik tiirlerin uylagimlarinin belirli tarzlarda bir arada
kullanilmasiyla asinmistir. Bu her ne kadar postmodernlikle agiklanmaya ¢alisilsa da,

aslinda Amerikan sinema endiistrisinden kaynaklanan ve daha ekonomik davranma

2 Miller, George (1979). Mad Max. [Film] Metro-Goldwyn-Mayer.

Miller, George (1981). Mad Max the Road Warrior. [Film] Warner Bros.

Miller, George (1985). Mad Max Beyond Thunderdome. [Film] Warner Bros.
3 Makale, Fury Road’da “gliglii kadin kahraman”a odaklanmay: sectigi icin, serinin diger filmlerinden ayr1 bir boliim
oldugu kabuliinden hareket ediyor. Aksinin iddia edilebilecegi ve serinin icinde nasil kirilmalar yaratabildigine
iliskin 6nemli bir analiz, tiim Mad Max filmlerini incelemeyi gerektiren genis kapsami nedeniyle, bu makalenin
konusu diginda birakilryor.
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politikasin1 ortaya koyan bir egilim olarak da goriilebilir. “Pek ¢ok tiire ayni anda
gonderme yapip her yas ve kesimden izleyiciye ayni anda seslenme ¢abasi, bir bakima
once parcalanan sonra da sayisal olarak azalan sinema seyircisini yeniden
homojenlestirmeye yonelik bir ¢cabadir” (Abisel, 1999, s. 9).

Bu nedenle, &zellikle giiniimiizde, film tiirlerini sabit kaliplar olarak degil,
toplumsal bir insa, dolayisiyla degisime agik siirecler olarak degerlendirmek gerekir.
Her popiiler iirtin gibi tiirler de, siirekli olarak tarihsel baglamlarina ayak uydurmakta
ve bu baglama katkida bulunmaktadirlar (Makinen, 2001, s. 5). Kiiltiirel {ireticiler,
tiiketiciler, yorumlayicilar olarak hepimiz kolektif olarak bir tiiriin potansiyelini
belirleriz. Bu nedenle tiirlerin uylasimlar1 hakkinda bir fikrimiz olsa ve belli bir tiirdeki
filmi gordiiglimiizde anlasak bile, bir tiirti betimlemek, stirekli degisen bir diinyada
tim Ozelliklerini sabitlemek gibi bir ¢aba icerdigi icin zordur. Gladyatir'den
stiperkahraman filmlerine, Avatar gibi bilimkurgu filmlere kadar genis bir yelpazedeki
filmlerin aksiyon filmi olarak anilmasi da bu tanimlama zorlugunun kamtidir (Pope,
2012, s. 113-4). Bu da, tiir sinemasindan bahsettigimizde metin/baglam ayriminda ikisini
de gozden kagirmamamiz yoniindeki uyariy1 (Kuhn, 1999, s. 147) akla getirir.

Belli uylasimlar: ve genel Ozellikleri g6z oniinde bulunduruldugunda aksiyon
filmleri cogunlukla tutarliliktaki yetersizligi, kendi akla yatkinligin1 daha fazla aksiyon
ve gosteri ugruna stirekli tehlikeye atmasi nedeniyle ciddiye alinmamuis, incelemeye
deger gortilmemistir. Tirt ciddiye alanlar ise, daha ¢ok tiiriin siddet 6gesi tizerinde
durmus, bu tirit geleneksel erkekligin bir olumlamasi olarak gorerek tiire sirt
gevirmislerdir (Donovan, 2010, s. 36; 47). Aksiyon filmlerine iliskin herhangi bir
aciklama, gosteri (spectacle) ve anlat1 (narrative) arasindaki varsayilan ayrim {iizerinde
yeniden durmalidir. Birinin varliginin digerinin gozden kag¢masi olarak goriilen bu
ayrimi savunanlara gore, sinemanimn 1980’lerde gosteri seklinde gelismesi, sinemanin

stimulusu harekete gecirmekle alakali bir sanat oldugunun kamtidir. Bagka bir deyisle
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sinema, gosteriye Oncelik vererek yayginlasabilmistir. Ancak bu ayrim, gosteri ve
anlatinin ayni anda var olmadigi ya da olamadigi gibi bir izlenim birakir. Oysa
gosterinin anlari, her zaman anlatidan bagimsiz sekilde gerceklesmez, hatta zellikle
aksiyon tiirlinde “endise yaratan durumlar” araciligiyla iyice filizlenen, aslinda
melodram anlat1 tarzidir. Karakterlerin kaginilmaz goriilen ikilemleri yasadigi bu
endise anlar1 nedeniyle, gosteri ve anlati arasinda s6z konusu olan kesin bir ayrim
degil, bu durumlarin koprii gorevi gordiigii bir birlikteliktir (Higgins, 2008, s. 75-78).
Williams da melodrami bir “asirilik” (excess) anlatis1 olarak gorerek, porno ve korku
tiirlerini sarmalayan daha genis bir tarz oldugunu belirtir. Bu anlamda melodram,
realizmdeki kaymalarin, gosteride agiriligm oldugu, ilkel, olgunlasmamis duygularin
yer aldig1 ve dongiisel, tekrara dayali goriinen anlatiya sahip pek ¢ok filmi kapsayabilir
(Williams, 1999, s. 269). Aksiyon filmlerinde ise 19. yy. sinemasindaki melodramatik
durumlar birebir kullanilmasa da, tiir kendine o6zgii bir melodram uyarlamas:
gelistirmigtir. Ornegin melodramda ihanet, kiskanglik gibi durumlar 6n plana cikarken,
aksiyon filmi, endise yaratan durum olarak ozellikle fiziksel tehlike {izerinde durur
(Higgins, 2008, s. 76). Bunun yarnisira, hesaplasilmasi gereken, diirtistliikten uzak bir
diizen, ahlaki ve gayriahlakiligin sorgulandigi durumlar, gelecege gidisat, sevilen
birinin (¢ogunlukla bir kadinin ya da ¢ocugun) kaybi dolayisiyla intikam gibi temalar
siklikla karsimiza g¢ikar (Donovan, 2010, s. 42-47).

Aksiyon tiirti, bir erkek tiirti olarak anilir, ancak bir tiirti erkek ya da kadin tiirii
yapanin ne oldugunu diistinmek igin, oncelikle tiir izerine yapilan arastirmalarin kendi
arasindaki kuramsal farkliliga dikkat cekmek gerekir. Bu, psikanaliz geleneginin
belirttigi, metnin ¢agirdig1 6zne konumlar: ve sosyolojinin empirik arastirma nesneleri
olarak izleyiciler arasindaki farkliliga denk diiser. Psikanaliz geleneginden Laura
Mulvey, film elestirisini biiyiik Olgiide etkileyen bir ¢alismasinda (1997), klasik anlati

sinemasinda 6zdeslesmenin, erkegin tasiyicisi oldugu bakisla gerceklestigini belirtir.
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Belirleyici olan erkek bakisi, fantazisini kameranmn bakisi araciligryla kadin imgesine
aktarir. Sinemanin parcalayici teknikleriyle de (6rnegin kadin bedenine zoom)
yalitilarak cinsellestirilmesi yoluyla, erotik hazzin merkezine kadmin konmas:
kolaylasir (Mulvey, 1997, s. 39-41). Bu, klasik anlati sinemasina iliskin genel bir
degerlendirme olsa da erkek tiirtinii ayirt etmede baslangi¢c saglayabilir. Eril bakisi
cagirmasi, “erkek tiirti”niin bir 6zelligi olsa da tek belirleyeni olamaz; bu anlatilarda
ozellikle hegemonik erkekligin, diizen ve giivenin kendisiyle 6zdes sekilde temsil
edilmesi, ve krizlerin erkegin giicii dolayisiyla ¢oziilmesi s6z konusudur. Bu nedenle
diizenin bekgiligi gorevini yerine getiren meslekler olarak polis, dedektif olan erkek
bagkahramanlarin yer aldig1 anlatilar kolaylikla erkek tiirii olarak anilan tiirler haline
gelebilir (D’Acci, 1994, s. 114). Erdemli davramisin vyiriitiiciisii olarak erkek
kahramanin, cogunlukla fiziksel giicli sayesinde diismanlarmi yenmesiyle anlati
kapanir. Bagka bir deyisle, siddet, erkegin adil siddeti olarak vardir. James Bond
filmlerinin, stiperkahraman filmlerinin ve Rambo gibi savas filmlerinin erkek tiirii
olarak anilmasmin nedeni budur (Donovan, 2010, s. 25, 54). Baska bir deyisle, aksiyon
tilmi; tema, catisma, karakterlerin erkege gii¢ atfetmesi agisindan erkek tiirii olarak
anilan daha belirsiz bir tanimlama ile yakinlasir. Bu tanima ait filmlerin sosyal
izleyiciler tarafindan nasil alimlandig ise, erkek tiirti ve erkeklik tizerine kiiltiirel bir
analizin kapilarini agar.

Kadin anlatisinin olanagin tartismak igin, bu kuramsal farkliigin esas olarak
kadinlar acisindan politik 6nemine deginmek gerekir. Psikanalizin kavrami olan izleyici
konumu ile, sosyal kategori olarak izleyicilerin izleme aninda birbiriyle kesismesi,
izleyici konumu ve izleyici kitlesini ayniymis gibi ele almaya neden olur. Oysa ikisi
arasindaki bu stireklilige ragmen, farkli kuramsal zeminden geldiklerini unutmamak
gerekir. Bu sayede sosyal bir cinsiyet olarak kadinlik (fernaleness) ile 6zne konumu

olarak kadmlik (femininity) ayrimini korumak miimkiin olur (Kuhn, 1999, s. 148-151).
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Metinsel ve sosyal 6zne arasindaki bu teorik bosluk, toplumda kadinlarin kiiltiirel ve
politik degisimini gozetmesi nedeniyle feminist elestiri i¢in yasamsal Onemdedir
(Gledhill, 1999, s. 168). Bu nedenle sadece metne odaklanan bir arastirma, metnin
cagirdigr 6zne konumlarinin kadinlar tarafindan benimsenip benimsenmedigi sorusunu
eksik birakacaktir. Ancak, baska bir arastirma giindemi, belli bir tarihsel-kiiltiirel
donemde benzer temsillerden farklilasmay1 tespit etme olanagmin pesinden gidebilir.
Bunun i¢in daha genis anlamda feminizm tartismasini yonlendirebilmis popiiler

anlatilar giindeme girecektir.

Aksiyon Filmleri ve Popiiler Anlatilarda “Giiglii Kadin Kahraman”

Aksiyon tiriiniin baglammi kavrayabilmek icin, kisaca aksiyon filmlerinin tiirsel
ozelliklerini g6z oOniinde bulundurarak, bunun disina ¢ikabilmis ya da en azindan
tartisma yaratabilmis istisnalara deginmek gerekir. Daha once de belirtildigi gibi
aksiyon filmleri, erkek tiirti olarak anilmalarina denk diisecek sekilde, (daha ¢ok
psikanalizin kavramlar1 aracihigiyla diistintildiigiinde) kadini bir eksiklik ya da nesne
olarak konumlar. Kadmlarm kurtarilmasi gereken bir kurban, bir 6diil, ya da bastan
cikaric1 temsilleri tiir icinde olduk¢a yaygindir. Ancak kadm kahramanlarin
hikayelerinin anlatildig: filmlerin ortaya ¢ikist (ki bir kismi ¢izgiroman geleneginden
gelir, ornegin Barb Wire, Wonder Woman) kadinlarin filmlerin merkezinde olmas: ile
nasil bir 6zne konumunu ¢agirdigna iliskin bir tartisma yaratir (Brown, 2004, s. 58).
Ozellikle 1980'lerde feminist yazarlar, aksiyon sinemasini mago olarak gorerek,
tizerinde durmamigslardir, ancak 1980’lerin sonu ve 1990'larda kadin aksiyon
kahramanlarinin ortaya ¢ikisi, bu filmlerin ve kahramanlarin politik konumu hakkinda
bir tartismayr giindeme getirmistir (Tasker, 2002, s. 134). Bu tartismay1 oOzellikle
Terminator II'de Sarah Connor (Linda Hamilton), The Long Kiss Goodnight kahramani
Samantha/Charly (Geena Davis) ve GI Jane’de O'Neal (Demi Moore) tizerinden anlamak

miumkiindiir. Bu kahramanlarin ortak noktasi, (belli bir okumaya gore)
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maskiilenleserek giiclenme gibi bir deneyim gecirmeleridir. Bu nedenle pek cok yazar
bu metinlerin ¢agirdig1 6znenin feminen degil maskiilen oldugu kanisina varir. Bu tiir
bir yorum, Ozellikle bedenin gegcirdigi doniisiim ve silah gibi araglarin edinilmesi
tizerinden yapilir. Oysa karakterlerin silahlanarak, kaslarini giiclendirerek baska bir
goriiniime kavusmalarmin yanisira, geleneksel bir erkek kurumu olan askerlige adim
adim yaklasmalar1 ve erkeksi bir askerlik konumunu benimsemeleri de (Tasker, 2002, s.
138) maskiilenlesme igin gecerli bir tez olarak gortilebilir. Ik filmde korumaya muhtag
Sarah Connor, ikinci filmde kaslanir, silahlanir ve yaninda Kyle Reese pes etmek
tizereyken ona “Asker!” diye seslendiginde bu doniisiimii tamamlamis olur (Tasker,
2002:, s. 138), bir erkek kurumu olan orduda dislanmamaya c¢alisan O’Neal saglar1
kazitarak diizenli egzersiz yapar ve erkeklerden kabul gormesi, el sakalar1 yapabilmesi
ve onlar gibi cinsiyetci kiifiirler edebilmesiyle gerceklesir (Brown, 2004, s. 53-5). Yine
pek ¢ok calismaya konu olmus Aliens’da Ripley (Sigourney Weaver) ise, en basta bir
asker olmadigini belirtse de, yetersiz kalan bir amir karsisinda kontrolii ele alan bir
karaktere donitistir (Tasker, 2002, s. 138).

Bu tiir okumalarda kategorilerin, maskiilen/feminen gibi net ikilikler olmasi
nedeniyle bunlar1 asan Oznellik bicimlerini taniyamama/tanimlayamama gibi bir
yetersizlik yasadig1 iddiasi da, Barb Wire gibi Orneklerle anlamlanir. Barb Wire hem
silah, motosiklet gibi maskiilen araclara sahiptir, hem de filmde feminen bir bedeni
silah olarak kullanir. Bu 6zellikler nedeniyle Brown, bunun maskiilen-feminen ikiligi ile
anlasilamayacak bir temsil oldugunu diislintir;, bu kahramanlar feminen ve
maskiilenligi kombine etmektedirler (Brown, 2004, s. 51-63). Ote yandan bu temsilde,
gizli gorevdeki polis olarak bir striptizci kiligina giren ve bedenine bakisin yoneldigi bir
kadin kahraman, kadin bedeninin nesnelestirilmesi iddiasiyla elestiriye acik kalir.

Sadece filmler degil, popiiler diger medya tirtinlerinde de giiglii kadin, 6zellikle

1980’lerden itibaren, dogrudan “maskiilenlesme” analizlerini yetersiz kilacak sekilde
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geliserek, feminizm tartismasini besleyen bir kaynak olmustur. Bu sekilde popiiler
anlatilarda giiclii kadin kahramanlar, ayn1 zamanda erkek tiirti olarak anilan tiirlerin
kadinlar agisindan uyarlanabilmesinin potansiyelini giindeme getirir. Hem anlat1
ogeleri hem alimlamalar1 agisindan bu potansiyeli giindeme getiren Ornekler,
“maskiilenleserek giiclenme” yerine kadma 6zgii bir gliclenmenin, kahramanhigmn ve
hikaye anlaticiliginin imkanlar1 {izerine diisiinmek igin elverisli bir zemin hazirlar.
Tiirlerin muhafazakar ve kapali kaliplar olmasi nedeniyle, bir tiirti uyarlama
girisiminin basarisizliga ugramaya mahktim oldugu iddiasina ragmen, her tiiriin,
feminist bir uyarlamaya uygun olmasa bile belli temalar yiizitinden baz: tiirlerin buna
daha elverigli oldugu soylenebilir. Makinen de melodram gibi tiirlerin kadinlarin ele
gecirmesi icin yeterli imkan saglamayan kaliplar oldugunu, ancak bilimkurgu gibi bir
tiir tizerinden boyle bir tartismanin pek gerceklesmedigini belirtir; bunun nedeni
ozellikle 1970’lerde kadin edebiyatinin bu ufku genisletmeyi basarmis olmasidir
(Makinen, 2001, s. 4-5). Bu ¢alismalar, biiyiik olgiide, {itopya ve distopya anlatilarinin
dolagima girdigi fantastik edebiyat ornekleridir. Fantastik bir tiir, belki de her zaman
feminizmle iliskide olmustur; ¢linkii kadinlarin olasi diinyalar1 hayal etmesinin
imkanlarim1 sunmustur (Ferreday, 2015, s. 24). Ancak bir tiirii uyarlama girisiminde,
sadece kadmlarin kahraman olarak yerlestirilmesi, diger anlati 0geleri
degistirilmeksizin gerceklestirildiginde sorunsuz bir sekilde ¢oziilmeyecektir (Gill,
2007, s. 28). Bu nedenle bazi 6rnekler, kadin kahramanlarin yani sira, anlat1 6gelerindeki
tarklihik nedeniyle de dikkat c¢eker: Feminist medya calismalari icinde, bir dedektif
tirtinde Cagney ve Lacey (D’Acci, 1994), genglik-bilimkurgu tiirtinde Buffy the Vampire
Slayer ve aksiyon-macera olarak anilan Xena Ornekleri one ¢ikar (Ross, 2004; Redfern ve

Aune, 2012).
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Farkli olarak One c¢ikan bu Ornekleri tanimlamak®*, sadece anlatinin kendisini
degil, izleyici kitlesinin alimlamasiyla ve popiiler kiiltiir {irtinlerini elestirerek, onlarla
etkilesime gecmesi sayesinde miimkiin olur. Ornegin bir Buffy the Vampire Slayer
hayraninin, dizinin kahramani Buffy ile son yillardaki popiiler Twilight serisinin
vampiri Edward’a iligkin yaptig1 bir kolaj video paylasim rekoru kirmistir (Redfern ve
Aune, 2012, s. 250). Twilight'ta Edward’in aslinda tacizkar sekilde Bella'y1 takip etmesi,
(onun iyiligi ic¢in) izinsiz evine girmesi vb. durumlara karsilik, Bella’'nin oldugu
sahneler yerine Buffy'nin tepkileri yerlestirilir: Belli sahnelerin kolajlanmas1 yoluyla
ortaya ¢ikan anlatida; Buffy Edward’: terslemekte, onunla alay etmekte ve en sonunda
kalbine bir kazik saplamaktadir.

Cagney ve Lacey Ornegi de, popiiler bir iirlintin feminist bir projenin parcasi
olabildiginin 6rnegidir. Feminist bir ajandayla yola ¢ikan {iretim ekibine karsin, kanalin
baskisi ve degisen yapimcilarin etkisiyle, anlam {izerindeki miicadele iizerine
diistinmenin verimli bir 6rnegini olusturur. Dizide anlatinin seyri birka¢ sezon sonra
kanalin baskis1 ve yapimciarm etkisiyle farkli bir yone gitse de’, izleyenler dizinin
yayindan kalkti$1 1988’de bile hala feminist okumalarda 1srarci durumdadirlar (D’ Acdi,
1994, s. 147). D’Acci'ye gore bunun nedeni, sosyo-kiiltiirel iklimde yiikselen
feminizmin, bir sekilde anlatilarda etkisinin olmasidir. Bu iki 6rnek, bir popiiler kiiltiir
irtintintin tiretim asamasinda, feminist bir ajanda olsun olmasin, bir anlatinin ya da
kahramanin feminist olarak alimlanabildiginin ve bu feminizm anlayisinin ¢agin belli
ozellikleriyle etkilesimde olan bir feminizm anlayisi oldugunu hatirlatmas: agisindan

onemlidir.

4 Bu oOrnekler, tiiriin ele gegirilebilme potansiyelleri nedeniyle, bir baska deyisle erkek tiirii olarak anilan popiiler
tiirlerde kadin anlatisina imkan saglayabildigi icin secilmistir.

5 Yazara gore dizide, 6zellikle son sezonda agik¢a feminist s6ylemin birakilmasi, feminist pozisyondan da ¢ekilmek
anlamina gelen bir doniisiime neden olmustur. Bir¢ok sorunun topluma ait degil de sadece kadinlara aitmis gibi
sunulmasi nedeniyle kurumsal esitsizliklerin (cinsiyetgilik, irk¢ilik) yerini kadinlarin meseleleri alir (D’ Acci, s. 155-
156).
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Metinlerin ortak ozelliklerine geri donersek, tiim bu ornekleri feminist olduklar:
iddiasiyla olumlayan calismalara gore; kadin kahramanlar sayesinde sekillenen anlati,
kahramanlik i¢in kadinlarin arkadasgligini ve dayanismasini 6ngoriir. Tiirde belirgin bir
ozellik olarak erkek kahramanlarin bireyselligi ve yalnizlig1 yerine, bu anlatilarda kadin
kahramani var eden ve savagsmaya devam etmesini saglayan en onemli dayanak, kadin
arkadaslarindan bir seyler 6grenebilmesi ve 6gretebilmesidir. Bu tiir bir bag, Xena ile
Gabrielle’in ortak deneyimleri iizerinden de sekillenir, 6rnegin Xena gibi Gabrielle de
isyankar bir figiirdiir ¢linkii kendi ailesi ve komsularini, kdylerini ele gecirmeye calisan
bir komutandan kurtarir. Bu agdan kadmligin geleneksel sekilde yasanmasimi
reddederek, daha ¢ok maskiilen olarak kodlanagelmis savas¢1 yasamina atilmiglardir,
ancak ikisi de kendilerine 0zgti bir savasci kimlik gelistirmislerdir (Knight, 2010, s. 318;
Ross, 2004, s. 246). Dahas1, Xena’daki belli boliimler, patriarka karsisinda caresiz kalan
kadinlarin yaninda olarak sistemin kendisine karsi savas agmanin orneklerine yer verir.
Ikinci dalga feministlerinin 1968 deki giizellik yarismasinda yaptiklari eylemle benzesir
sekilde, Xena ve Gabrielle de bir giizellik yarismasindaki kadinlarla konusurlar ve
kadmlarmn yoksul ailelerden gelmeleri nedeniyle nasil buna mecbur hissettiklerini
dinlerler (Ross, 2004, s. 242). Bu agidan reel politik hareket olarak feminizmin tarihiyle
iligki i¢cindedirler.

Bu anlatilarin baska bir ortak noktasi, erkek kahramanlarin aksine duygulari
hakkinda konusmanin anlatida kahramanlar tarafindan tesvik edilmesidir. Baska bir
deyisle, kahramanlarin gii¢ kaybettigi anlar, her zaman kendi duygularmi bastirdiklar:
ve endiseleri hakkinda konusmadiklar1 zamanlar olarak karsimiza c¢ikar. Yan
karakterlerin (ki bu durumda diger kahramanlar olarak bahsedilebilirler) zor durumlari
yalniz baslarina degil birlikte ¢6zebilmeleri de bunun kanit1 gibidir (Ross, 2004, s. 233-
246). Bu da geleneksel olarak erkeklesme olarak tanimlanmadan da giiclenmenin

miumkiin oldugu bir anlatiy1r isaret eder. Ote yandan, Buffy gibi giicli kadin
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kahramanlarin feminist oldugunun genel kabulii, daha ayrintili deginilmesi gereken bir

feminizm tartismasinin kaynaklarmdan biridir.

Postfeminizm ve “Girl Power”

Bu boliimde giiclii kadin kahramanlar, erkek tiirlerinin icinde oldugu kadar, feminizme
gerek olmadigr yoniindeki argiimanlarin yayginlastig1 bir sosyo-kiiltiirel donem olarak
90’lar ve sonrasmin popiiler kiiltiir {iriinlerinde ©6ne ¢ikan Ornekler {izerinden
anlamlandirilmaya c¢alisilacaktir. 90’lar ve sonrasmin kiiltiirel ikliminde feminizm
tartismasmnim yonii, “gliglii kadin”larin ne sekilde temsil bulduguyla yakindan
iligkilidir. Bu nedenle, bir tiirii ele gecirme olanagini tartismada, elverisli olan kadin
aksiyon kahramanlar1 kadar, “giiclii kadin kahraman”mn 6ne ¢iktig1 anlatilar da dahil
edilmistir.

Ikinci dalga feministleri, daha ¢ok kadmlar1 yanlis temsil ettigi ve nesnelestirdigi
gerekgesiyle popiiler kiiltiire elestiri getirmislerdir. Medya, s6z konusu donemde ¢ogu
zaman feminizmin karikatiirlerini® yaratarak ve feminizm adi altinda tartistiklar
meselelerle, feminizmin nasil tanimlandigmi biiytik 6lglide etkilemistir (Gibson, 2004, s.
137-138). Medyaya tam da bu nedenle mesafelenen ikinci dalganm, temsile
odaklanmasindaki anlayis, evrensel bir kategori olarak kadinligin varligini ve ona
iliskin bilginin erisilebilirligini kabul eder. Ancak 90’larda etkisini goOsteren
postmodernist teori ve postkolonyal c¢alismalar; belli, sabit ve tek bir kadmlik
kategorisini yerinden etmistir. Bu nedenle 1990’larin feminizmini 70’lerden ayiran,
esitlik yerine kadimnlarin kendi arasindaki farkhliklarin tanindig tiglincti dalga olarak
tanimlanur. Ikinci dalganin daha ¢ok orta smif beyaz kadinlarin deneyimine hitap ettigi,
ancak bu tanimi dislayan kadinlarin deneyimine denk diismedigine iliskin elestiriler,

tictincli dalga olarak anilan akimin temelleri olmustur (Genz ve Brabon, 2011, s. 27).

¢ fkinci dalga feministlerine iliskin erkek diismani, sutyen yakan, kisa sacli, makyajdan nefret eden bir karikatiir
bunun en belirgin 6rnegidir (Gibson, 2004, s. 138).
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Bu teorik gelismelerin yasandigi doneme, ayni zamanda medyada giiglii
kadinlarin temsillerinin ytikselisi eslik eder. 90’larda da bir endiistri olarak medyanin,
giiclii kadin temsillerine yer vermek yoluyla belli bir hedefkitle gozettigi goz oniinde
bulunduruldugunda, anlatilarda bu olumlu temsillerin (giiclii kadinlarm) varligs,
feminist elegtiri icin daha derinlikli bir aragtirmaya ihtiyag duyar. Ozellikle 90’1 y1llarda
popiilerlesen giiclii kadin imgeleri, ikinci dalganin henitiz tam anlamiyla
basarmadiklarina erisilmis gibi bir yanilgiya diistirme riski barindirir (Stasia, 2004, s.
181). “Biz”den “ben” vurgusuna gegis, giiclii kadinin yalniz olmasi, hem bagimsiz hem
bagka bir erkege bagimli olmaya galigan karakterlerin (Orn. Ally McBeal, Bridget Jones)
“feminist” olarak popiilerlesmesi, bu endisenin somut vecheleri olarak gortilebilir
(Gorton, 2004, s. 152; 156). Bir bakima pek ¢ok medya temsilinde karsimiza ¢iktig: {izere
cinsellesmenin tek basina bir 6zgiirlesme olup olmadig: sorusu da, Ally McBeal, Sex and
the City ornekleri tizerinden giindeme gelen meselenin baska bir yonitidiir (Gill, 2007, s.
39). Spice Girls’"den Bridget Jones’a, Sex and the City’den Buffy'ye Ornekler, sert ve/veya
glclii kadmlar: olumlarken, bu kadinlarin neden giiclii olmak ve bunu siirdiirmek
zorunda olduguna iliskin esas soruyu gizliyor gibidir. Bu kadinlar bagimsiz, se¢me
yetkisi olan ancak feministlerin sorunlu bulacagi secimler yapan kadinlardir. Mutlu
olmak icin beyaz bir diigiin hayali kurarlar ya da Bridget Jones gibi, kilo vermeyi
secerler (McRobbie’den aktaran Gill, 2007, s. 269). “Girl Power” olarak adlandirilan bu
akimin popiiler simgelerini ve anlatilarim1 tamamen antifeminist olarak gormek ise
sakincal1 olabilir, ¢iinkii geng kadinlarin giiclenme referanslar1 haline gelmislerdir. Bu
haliyle postfeminizm, kadmlarm haklarini ve esitligini reddetmez, ancak bunlar1 yasam
tarz1 tercihleri ve kisisel tiiketici hazlarina odaklanan liberal bireysel politikalar
agisindan yeniden tanumlar (Genz ve Brabon, 2009, s. 16).

Postfeminizmdeki “post” o©neki her zaman radikal bir kopus olarak

kavramsallastirilmasa bile, girl power’in kast edildigi sekilde kullanilisi, postfeminizmi
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“feminizm-sonras1” olarak konumlayan bir anlayisa isaret eder. Ikinci dalga feminizmi
ya cinsel ozgiirliik, esit iicret gibi amagclarina ulasmistir, ya da amacina ulasamadig
aciga ciktigy igin artik vadesi dolmustur” (Genz ve Brabon, 2009, s. 13-4; Whittier
1995’den aktaran Showden, 2009, s. 168). Her iki tezde de kavramsallastirilan, ikinci
dalgadan bir kopustur. Ikinci dalganin ortak aktivistligi, kisisel olamin politikligi gibi
tezlerin yerine bu anlayisin temsilindeki anlatilarda kisisel olanin merkeziligi soz
konusudur. Giiglenme bu temsillerde, daha ¢ok, istedigi mini etegi giyebilmek ve ayni
anda isinde basarili olabilmek (Gorton, 2004, s.158), hem seksi goriiniip hem vampir
avlayabilmek (Pender, 2004, s. 166) gibi kisisel yeteneklerin ve secimlerin bir
kombinasyonunu kapsar. Bu nedenle ticiincii dalga feministleri olarak kendilerini
tanimlayanlar girl power’imn s6z konusu oldugu popiiler kiiltiir {iriinlerine, politika
yerine stile ve kolektivite yerine bireysellige oncelik vermeleri nedeniyle mesafelenirler
(Munford, 2004, s. 144; Genz ve Brabon, 2009, s. 160).

Feminizm tartismalarmin biiyiik Ol¢lide medya dolaymmiyla gerceklesmesi
nedeniyle (Gill, 2007, s. 40) popiiler temsillerde hangi anlatilarin ve hangi
kahramanlarin feminist olarak genel kabul gordiigiinii tanimlamak (ki bu tanum da
biiyiik 6l¢tide anaakim medya i¢inde gerceklesen bir anlam miicadelesidir), feminizmin
anlamlarinin ne sekilde kuruldugunu anlamanin kosuludur. Bu nedenle giiniimiizde
feminist elestiri, gii¢lii kadin kahramanlarin s6z konusu oldugu bir anlatiya
odaklanirken, kadmlarin giliciiniin kaynagmi anlatinin 6gelerini g6z Oniinde
bulundurarak degerlendirmek ve buna tarihsel-kiiltiirel bir baglam kazandirmak
zorundadir. Feminist teorinin odaklar1 olarak kadinlik, beden ve kolektivite tizerine

diistinmek de bunun bir yontidiir.

7 Bu anlayisin daha giincel ve net 6rneklerinden biri, ideal olmayan beden olgiileriyle ilgili bir sarki sayesinde
popiilerlesen ve belli feminist ¢evreler tarafindan 6vgii alan sarkict Meghan Trainor’'in, “giiclii olmak i¢in feminizme
ihtiyacim yok” agitklamasidir. Ayrintili bir elestiri i¢in (bkz. Henderson, 2015).
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Mad Max Fury Road’da Kadinlik ve Beden

Bu boliimde beden, hem kadmnlik anlatisinin ilerledigi temel alan olarak hem de
kahramanligin kirilganliklarma iliskin bir metafor olarak ele alimiyor. Bu dogrultuda,
patriarkal sistemin miti olarak “ideal kadin imgesi” iizerinden filmdeki kadin bedeni
temsilleri dolayisiyla bir gergekgilik tartismasma deginilirken, filmdeki kadinlarin
(0zellikle Furiosa’min) kadin aksiyon kahramanlarindan ne derece farklilastigi beden
tizerinden anlamlandirilmaya ¢alisiliyor.

Fury Road, serinin onceki filmleri gibi post-apokaliptik diinyada gecger. Benzin,
su, gida gibi ihtiyaglarin oldukga kit hale geldigi bu diinyada Immortan Joe ismindeki
tiran, soyun devamlilig: icin kadinlar1 damizlik olarak kullanir ve bu kadinlar (wives,
esler) saglikli bir soyun devamini saglayabilmeleri nedeniyle, Joe i¢in hayati 6nemdedir.
War Boys (Savas Cocuklari) olarak yetistirdigi ordusunda bir tiir savasgt cenneti olan
Valhalla’ya sehitlik yoluyla ulasma vaadi vardir. Bu agidan Savas Cocuklari, Joe'nun
yarattigi ve kendisi ugruna olmelerini sagladig1 bir tarikattir. Savas Cocuklari’ndan
Nux, hasta ve siirekli kana ihtiyac1 olmasina ragmen, Joe’'ya ihanet eden Furiosa’yi ele
gecirerek kahraman olma ugruna yola ¢ikar. Ancak siirekli kan saglamas i¢cin Max'i,
damar yoluyla ve zincirlerle arabasinin Oniine baglar ve 6yle kullanir. Bu agidan
Joe’nun patriarkal tiranli§inda, Savas Cocugu erkek de kirilgan, ancak bu kirilganlig:
gidermek igin saldirgandir. Ancak kadinlarla olan yolculugunda, belli Olgiide bir
dontistime ugrar ve kadmnlarmn tarafina geger.

Beden; yeniden fiiretimi saglamasi, metalastirmanin, siddetin, cinselligin
yuriidiigti alan olmasi nedeniyle feminist teori ve politikanin odaklarindan olmustur.
Bu anlatida da, Joe'nun hiikiim siirdiigii Citadel’de, savas ekibinden birinin dedigi gibi,
“saglikli ve giizel ¢ocuklar ugruna” kadin bedeninin ele gecirilmesi s6z konusudur.
Kadmlar seks kolesi ve damizlik olarak kullanildig: igin, yasanan gida kithginda anne
siitii hala gegerli gidalardan biridir. Immortan Joe'nun emrinde galisan, ¢ocuklugunda

yurdundan koparilarak Joe'nun diyar1 Citadel’e kole olarak getirilmis olan Furiosa,
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temel ihtiyaglar1 diger kentlerden almak icin gorevlendirildigi bir giin, esleri de
kamyonuna alarak kagar. Daha dogrusu, Immortan Joe’ya soylendigi gibi: Furiosa
onlar1 almamus, onlar Furiosa’yla gitmek i¢in yalvarmislardir. Esler (ki birinin dogumu
yakin olmak tizere ikisi hamiledir), kilit altinda kaldiklar1 odadan kagtiktan sonra,
odanin duvarlarma yazmis olduklar1 “Biz esya degiliz” “Diinyay1 kim oldirda?”,
“Cocuklarimiz savas c¢ocuklar1 olmayacak”® vyazilar1 goriliir. Bu yazilamalar,
metalasmaya ve patriarkal sistemin yeniden tiretildigi bedenlerinin ele gecirilmesine bir
bagkaldiriya isaret ederken, bu baskaldiri, bekaret kemerine atilan tekme gibi baska bir
net ornekle de anlamlanir. Kadinlarin kagis sirasinda dinlenmekte oldugu ve toplu
halde ilk goriindiikleri sahnede, eslerden birinin bekaret kemerinin kilidinin acildigmi
ve distiiglinti goriiriiz. Sonrasinda kamyonu ele gegiren Max’i takip etmeye karar
verdiklerinde, eslerden The Dag esyalar: toplar, ancak geri doniip kemere bir tekme
savurur.

Tasker, 1980’lerin sonu ve 1990’larin bagindaki aksiyon kahramanlarin ele aldig:
Spectacular Bodies’de bedenin, karakterin ve giiclin kirilganligina iliskin bir metafor
gorevi gordiigiinden bahseder. Beden, bir bakima aksiyon anlatisinin ilerledigi son
alandir (2002, s. 152). Mad Max Fury Road’da da hikayenin basindan itibaren Furiosa'nin
tek kolunun dirseginden asagisi yerine prostetik bir kol vardir. Citadel’e doniis yolunda
bu kolundan agir yaralanmasma ragmen Max'i tutarak onun kamyondan diismesini
engeller. Max ise agir yaralanan Furiosa’nin nefes almasi igin cigerine miidahale eder,
ona kan verir. Bir bakima bedenin kirilganliklarin1 gidermek Max'le karsilikli bir sayg:
gelistirmeleriyle miimkiin olur; ki bu ayni zamanda kolektivite tartisilirken ele
alinabilir. Ote yandan bircok popiiler anlatida, feminenliginin esas giivencesi olarak
goriilen ytiz, aksiyon filmlerinde pek ¢ok kadin kahramanin, yiiziiniin yaralanmayacak

sekilde aksiyonu siirdiirmesine neden olur. Yiizii ya hi¢ ya da goriinimini

8 “We are not things”, “Who killed the world?”,” Our babies won’t be war boys”.
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zedelemeyecek kadar az zarar goren, makyaji dagilmayan ve dar kiyafetlerinin feminen
bir figiirti vurguladigi kadin kahramanlarin yani sira, buna ters diisecek sekilde tiim
stresini, ugradig1 siddeti yliziinden okuyabilmemiz nedeniyle bu kusursuz feminenligi
yerinden eden temsiller aym kiiltiirel donemde karsimiza gikar. Aeon Flux, Elektra,
Lara Croft gibi kahramanlarda yiiz bile cizilmezken, Monster, Kill Bill gibi bazi
orneklerde bu alisilmis temsilin yerinden edilmesi s6z konusudur (Purse, 2011, s. 185-
186). Furiosa da kusursuz bir makyajin aksine, ytiiziiniin yarisini kapatacak sekilde
siyah boya stirer ve bu, aksiyon sirasinda dagilir. Bedeni ise Citadel'i yeniden ele
gecirme yolunda oldukga hasar goriir, tek gozii kapanir, omzuna bagladig1 prostetik
kolu ¢ikar, cigerinin ¢okmesini ise Max engeller.

Kadmlardan hamile es Splendid’in bedeni ise, soyun devamini tasiyor olmasi (ve
Joe'nun gozdesi olmasi) nedeniyle, diger yol arkadaslarini korumak igin siper
edebilecegi bir giic haline gelir (Robertson, 2015). Fiziksel tehlikenin “endise yaratan bir
durum” gorevi gormesi (Higgins, 2008, s. 76) en ¢ok Splendid’in bedeni tizerinden igler.
Kendini siper ettikten sonra ilk anda kurtulan Splendid, son anda kamyona
tutunamayarak &liir. Ote yandan, siirekli yolda ve kagista olma hali, fiziksel tehlikenin
kahramanlar agisindan devamliligina neden olur.

Filmde, bedenle iliskili olarak, eslerin temsili tizerinde de durulmalidir. Joe'nun,
soyunun devami nedeniyle en 6nem verdigi hamile esi Splendid, {inlii bir model (Rosie
Huntington-Whiteley) tarafindan canlandirilir ve ozellikle eslerin ilk goriindiigii, yari-
ciplak sekilde suyla temizlendikleri sahne dolayisiyla, kadinlar1 bir seyirlik haline
getirerek (pek cok erkek tiirtindeki film gibi) nesnelestirdigine iliskin bir okuma da
miumkiindiir (Cox, 2015). Bu ac¢idan metin-dis1 0ge olarak, s6z konusu esleri
canlandiran oyuncularin starligl, araya girerek eslerin temsilinin bir moda gosterisine

benzedigi® ve filmin feminist bir film olmadig1 iddiasma gerekge olur (King, 2015). Bes

° 5 harfliler sitesinde Mad Max hakkindaki bir yazi filmdeki feminist 6geleri 6verken, yaziya yapilan bir yorum
“Victoria'nin gizemli meleklerine benzeyen esleri” elestirir (wangyu, 2015). Yorumu yapanin kast ettigi, endiistrinin
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esin gorinimiindeki gesitlilik de tartismalidir. Bu gesitlilik Spice Girls gibi bes farkh
goriiniim (ve bes farkh kisiligin) pazarlanabilir imgeler haline gelmesi midir? (Munford,
2004, s. 149). Aym1 zamanda bu; gercekgilik, gercege yakinlik (verisimilitude) gibi bir
meseleyi de giindeme getirir. Pek ¢ok feminist elestirinin, 6zellikle belli eserler s6z
konusu oldugunda “gercekgilik iddiasina sirtin1 yaslayarak cinsel istismar1 estetize
ettigi” iddia edilirken (Robertson, 2015) feminist bir anlatinin gercege yakinlik
iddiasindan bu baglamda vazge¢mesi ve gergekligin baska bir tanimini tartismasi
gerektigi yoniinde goriisler mevcuttur (Johnston, 1999, s. 32). Aym iddia bu metin
baglaminda, bedenin seyirlik hale gelmesi {izerinden de sorulabilir: damizlik kadmnlarm
cesitli ve saglikli bir harem olmasi, gercekcilige yakinliga hizmet ederek kadin bedenini
seyirlik mi kilmaktadir, yoksa farkli kadin temsillerinin gii¢clenen karakterler haline
gelmelerini saglayan bir anlati 6gesi islevi mi gormektedir? Eve Ensler de anlatinin
biitiiniinii goz Oniine alarak, eslerin once yar1 ¢iplak ve kirilgan olmalarma ragmen
gitgide kiyafetlerle goriilmeye baglamalarini, tecaviiz ve kolelik gibi travmatik
deneyimlerden sonra “bedenlerini geri almis olduklar1’”nin gostergesi olarak goriir
(Dockterman, 2015). Bu aym zamanda anlatinin ileri boliimlerinde yash kadinlarla
kurulan bag, kolektivite ve dayanisma tizerinden diisiiniilebilir.

Ote yandan, fantastik bir tiir olmasi nedeniyle gercek-disilik iddiasi da belli
temsilleri dogrudan sorunsuz olarak kategorize etmeye yardimci olur. Game of Thrones
ve tecaviiz kiiltiirtinii ele aldig1 makalesinde Ferreday (2015), dizideki tek bir tecaviiz
sahnesini ele alarak, bu sahne {iizerindeki alimlamalarm “gercek oldugu icin bu
tecaviizii gostermek zorunda” ile “nasilsa bu bir fantastik diinya ve oradaki temsil,
gercek bir tecaviiz degil” seklinde farklilastigini belirtir. Bu iki ugta farkhilasan

yorumlarin, kadinlarin ugradiklari tecaviiz ve siddet hakkinda konusmada baskiyla

en biiyiik gosterilerinden biri olan Victoria’s Secret defilesidir ve Mad Max'deki iki es gergekten bu defilelerin
modelidir. Bu modelleri birebir tanimak her zaman sart degildir, yorumda 6nemli olan bu kadinlarin endiistrinin
dayatti81 belli bir ideal beden imgesiyle biiyiik ol¢iide ortiisebilmeleridir.
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karsilastiklar1 bir diinyadaki tecaviiz kiiltiirlinii mesrulastirarak bu kiiltiire katkida
bulundugunu iddia eder (Ferreday, 2015, s. 30). Bir baska deyisle gercekgcilik ve
gercekdisilik gibi iki argiiman, herhangi bir popiiler anlatidaki bu temsilleri
tartismamanin bir dayanag1 olmamalidir. Kaldi ki, tecaviizii estetize ettigi gerekcesiyle
feminist bloglarin boykot cagrisina neden olan Game of Thrones'un aksine (Pantozzi,
2015) ya da Monster’da tecaviiziin gosteri olarak gelismemesine benzer sekilde (Purse,
2011, s.192) Mad Max Fury Road’ da tecaviiz ve seks koleligi tema olarak yer alsa bile
seyirlik hale gelmedigi icin olumlu elestiri alir (Robertson, 2015). Bir baska deyisle,
gercege yakmlik ya da gercekdisiik sayesinde farkli goriiniimdeki kadinlarin
bedenlerinin seyirlik hale gelip gelmemesi 6nemlidir ve siddetin yoneldigi nesne olarak
kadin bedeninin varlhigi bir tema olarak s6z konusu olsa da bu, seyirlik hale
gelmemektedir. Diger kadin aksiyon kahramanlariyla kiyaslanirsa, dogrudan
kameranin bedenine odaklandig1 Lara Croft, Aeon Flux gibi degildir.

Anlatiy1 harekete geciren, Furiosa ve kadinlarin direnisidir ve bu direnis,
Immortan Joe'nun kadmlarm pesine diigmesiyle onu alt etmenin yollarmi arayan
kadinlarin insa ettikleri ortak bir kadinlik olarak deneyimlenir. Aslinda en basta amag
onu yok etmek olmasa da yoldayken birbirlerine danisarak, Max'le konusarak Citadel’e
dénmeye karar vermelerinden sonra Immortan Joe'yu 6ldiiren Furiosa olur. Intikam ve
gelecegin tiiriin genel temalar1 olarak yer almasma benzer sekilde Joe'nun aracinda
yanina gelerek “Beni hatirladin m1?” dedikten sonra maskesini kopararak onu oldiiriir.
Bu acidan Kill Bill, Monster, hatta I Spit on Your Grave gibi, bir travmanin etkisiyle ve
intikam amaciyla harekete gecen kadin kahramanlarla benzesir (Purse, 2011, s. 193).
Ancak ortak deneyimlere sahip kadinlarla birlikte hareket etmek agisindan, kisisel bir
intikam1 diger kadmnlarin umuduyla birlestirir.

Fury Road’'da kadmhgin geleneksel feminenlikle iligkisi, tiiriin genel

uylasimlarindan birinin yoklugu ile anlamlanir. Kadmin aksiyon tiiriinde daha ¢ok bir
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romantik ilgi olarak bulunmasi, bir erkege ya da erkeklige yakinlifiyla tanimlanmasinin
aksine, Max ile Furiosa arasinda romantik bir iliski s6z konusu olmaz. Eslerden Capable
ile Nux arasinda duygusal bir yakinligin isaretlerine yer verilse de bu popiiler
anlatilarin ¢ogundaki gibi realize olmaz, karsilikli bir sevgi ve yakinlik olarak kalir.
Giiglii kadin kahramanlarin romans nedeniyle giiclerini feda etmeleri, ya da bu nedenle

cezalandirilmalar: sonucunu doguran bir anlat1 yoktur.

Mad Max Fury Road’da Liderlik/Kolektivite

Film tizerine esas tartisma, daha once belirtildigi gibi bir kadin hikayesi anlatiyor
olmas1 nedeniyle, Max’in serinin bu filminde neredeyse yan role diistiigiine iligkin
alimlama ile sekillenir. Daha 6nce spot haline gelmis “Kimse Max’e emir yagdirmaz”
tikrine ters diiser sekilde, bu filmde Furiosa kontrolii ele almistir (Clarey, 2015). Filmin
feminist oldugunu iddia eden okumalar ise kendine dayanak olarak en ¢ok “We are not
things” yazilarini ve liderligin bir kadinda olmasimni goriir (Lumenick, 2015; Smith, 2015,
Magnett, 2015). Bu yorumlarda Furiosa’'min kahramanligi kasli viicut yapist ve kisa
saclarma ragmen, “erkeksileserek kahramanlasma” gibi bir deneyim olarak
okunmamakta, bir kadin anlatisi olarak goriilmektedir.

Bunun nedeni biiyiik Ol¢tide liderlik olarak Furiosa'nin 6n planda olmas: ve bir
patriarktan kagisin hikaye edilmesidir. Filme gelen hem olumlu hem olumsuz
elestiriler, Furiosanin bir baskahraman haline gelebilmesi ve filmin adinin da buna bir
gonderme oldugunda biiyiik Olgiide hemfikirdirler. Bu goriise denk diisecek sekilde
esas gliclin, yetkinin ve yetenegin Furiosa’da olduguna iliskin pek ¢ok Ornekle
karsilasiriz: Kamyonu stiren hep Furiosa’dir ve savas kamyonu gibi gii¢lii bir araci
kullanmak i¢in uzun zaman beklemistir. Kontak anahtarin sifreledigi i¢in, kamyonu
kendisi olmadan ¢alismayacak hale getirmistir. Sadece yolda kamyona almak zorunda
kaldiklar1 Max’e (ve sonrasinda Nux'a) bu gorevi ancak acil durumlarda verir. Liderlik

icin 6nemli bir an, ellerinde ¢ok az cephanenin oldugu ve kamyonun hareket halinde
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olmadig1 bir anda peslerine diisen savas ekiplerine karsi kendilerini savunmak igin
Furiosa'nin inisiyatif kullanmasidir. Max iki el ates ettiginde isabet ettiremez, ancak bir
kursunlar1 kaldiginda Furiosa, Max’in omzunu bir silah destegi olarak kullanarak isabet
ettirir. Bu, aksiyon filmlerinde erkek ve kadin karakterlerin yan yana goriildiigi tipik
durumlardan biri degildir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi kadinin genelde kurtarilan
ya da ilgiye muhtag, beceriksiz temsili ya da yetenekli ama kotiiciil temsilleri yerine
burada kurtaran, becerikli ve yetki alan lider konumdadir. Sarah Connor gibi giiglii ve
yeteneklidir, ancak onu Sarah gibi bir temsilden ayiran, yanindaki erkekle isbirligi icine
girse de direnisi harekete geciren ilk aktor olmas: ve kadinlara liderlik ediyor olmasidir.
Bu durum, Furiosa'nin Max’ten rol caldigina iliskin bir okuma ile kullanici-tiretimli
yeni medya igerigi olarak da dolasima girmistir: alimlamanin izini siirmenin ya da
feminist uyarlama ve ele gecirmelerin Orneklerine rastlamanin bir alani olarak yeni
medyadaki meme!® 6rnekleri arasindan “Hey girl” memeleri Mad Max igin yapildiginda,
kullanicllar Max’in agzindan Furiosa’ya sOylenen hayali replikler iligtirir: “Burada
yalniz bagina hayatta kalmak miimkiin degil ... Beni kurtardigin igin tesekkiirler.” ya
da “Omzumu tiifek dayanag olarak kullanabilirsin, nasilsa aramizdaki daha iyi nisanci

sensin”, bunlardan bazilaridir.

10 meme: Kiiltiir i¢inde insandan insana yayilan fikir, davranis ya da stil. Internet meme; Bir goriintii, baglanti, video,
hashtag ya da websitesi formuna isaret etmek i¢in kullaniliyor. Hey Girl meme’leri ise 2008’de film yildizi Ryan
Gosling’in kadinlarin hayranligina cevap verdigi hayali ciimleler ilistiren goriintiiler olarak iiretilir ve yayilirken,
“feminist Ryan Gosling” Tumblr hesabi, feminizmin tarihsel Ornekleri ve teorisine iliskin agiklamalari Ryan
Gosling’in goriintiileri {izerine ekleyerek popiilerlesti. Bu drneklerde feminist teoriyi anlatan Gosling, ayn1 zamanda
hayranliklara da seslenir. Ornegin: “Toplumsal cinsiyetin sosyal bir insa oldugunu biliyorum, ama herkes
kucaklasmay1 sever” ya da “anneligin postfeminist fetislestirilmesi sinif¢iliktan kaynaklaniyor ama yine de seninle
bebeklerimiz ¢ok tatli olurdu”. Bkz. http://feministryangosling.tumblr.com Daha sonra, bu meme’leri tireten kisi
tarafindan kitaplastirildi: Danielle Henderson (2012). Feminist Ryan Gosling: Feminist Theory (as Imagined) from Your
Favorite Sensitive Movie Dude. Running Press Book Publishers.

(125)


http://feministryangosling.tumblr.com/

Moment Dergi, 2015, 2(2): 104-134 Gokge Baydar

hey girl here's an idea

but...
it's up to you:
you're the boss of this operation.

“Bir fikrim var.. ama sen bilirsin, bu operasyonun patronu sensin”.
(Kaynak: feministmadmax.tumblr.com)

Gergekgilik ve gercekdisilik, popiiler anlatilardaki liderlik ve kolektivite s6z konusu
oldugunda da giindeme gelir. Bu arkadaslik temsilinin ancak fantastik bir diinyaya, bir
bilimkurgu esere konumlanmasi onu gercekgilikten {stiin bir konuma koyarak
olanaksizligini vurgular mi1? Gergekdisilik, bu kadin kahramanlari, izleyicinin kendi
gercek-diinya deneyimleriyle mesafelenen bir yere koymasi nedeniyle, kahramanimn
dominant sosyal hiyerarsiyi ve davranis normlarmi tehdit eden eylemlerinin yersiz
olarak goriilmesine neden olabilir (Purse, 2011, s.187). Ote yandan Buffy izleyenlerin
alimlamasi, giindelik yasamdaki sorunlara iliskin dizinin arkadagliklarmi ve
dayanigsmalarini 6rnek gosterebilmeleri nedeniyle, bu arkadaslhigin bir olanaksizlik
olarak goriilmedigini gosterir. Aksine bu anlati popiiler kiiltiir {irtinii olmas1 nedeniyle

glindelik yasamin referans gercevesine girmistir (Ross, 2004, s. 250-251).
Tiirdeki pek ¢ok uzlagim gibi Max, serinin 6nceki filmlerinde kaybetmis oldugu
esinin ve bir ¢ocugun!! hayalleriyle mesguldiir; Furiosa ise annesinin kaybini yasamus,

yeni bir yasam firsat1 i¢in giin saymustir. Yine aksiyon tiiriinde karsimiza siklikla ¢ikan

11 Serinin ilk filminde Max karisini ve oglunu kaybeder. Ancak hayallerinde gordiigii bir kiz ¢ocugudur.
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temalar olarak “gelecek” (Donovan, 2012, s. 47) kagisin amaci olmasi nedeniyle 6nemli
bir yere sahiptir. Furiosa, yasamm devamlilig: i¢in yurdu olan Green Place’e donerek
yanindaki kadinlar ve orada hala oldugunu diisiindiigti Many Mothers ile farkli bir
yasam insa etme hedefindedir. Bu noktada tiirler arasinda feminist bir uyarlamaya
hangisinin daha uygun oldugu tartismas: hatirlanirsa, bilimkurgu ve fantastik tiirlerin
ustiinliigiiniin burada da s6z konusu oldugu soylenebilir. 1970’lerdeki pek ¢ok edebiyat
eserinde yaratilan {iitopya/distopya anlatilarina yakin bir bigcimde, Fury Road’da da
gelecek, varilacak yer (Green Place) nedeniyle bir iitopya arayisidir. Bu titopya, hem
Furiosa’'nin yasaminda zulmiin olmadig1 bir geg¢misi temsil eder, hem de Joe'nun
tiranliinin aksine temel ihtiyaglarn adil dagitildig: bir diyar olacaktir. Bu nedenle
iitopya, kolektivitenin yoneldigi amag olarak belirir.

Peslerine diisen askerleri atlattiktan sonra Furiosa, esler, Max ve Nux Green
Place’den kacgarak hayatta kalabilmis bir grup motosikletli yash kadimnla karsilasirlar.
Kadinlar, Green Place’de suyun asitli oldugunu ve hicbir iiriin yetistiremedikleri igin
oray terk ettiklerini, orada yasam kalmadigin soylediklerinde, Furiosa'nin ¢olde tek
basina yiirtimesi, prostetik kolunu c¢ikarmasi ve diziistii ¢okerek ¢ighk atmasi,
melodram anlat1 tarzinin bir odaginin da Furiosa oldugunu gosterir. Yasamin
devamliligini saglayacak tohumlar: elinde tutan yasl kadinlar, suyun oldugu bir yere
gitmeyi garanti etmek i¢cin Max’in Citadel’e geri donerek oray: ele gegirme Onerisine
hak verirler; ¢iinkii Citadel’de bolca temiz su bulunmaktadir. Bu agidan sadece diger
kadinlarla degil, Max'le de kolektivite icine girebilirler. Ote yandan Max, bu 6neriyi
getirerek ilk defa hayatta kalmaktan fazlasim1 yaparak bir faillik edinmistir, onceki
anlatilardan farkli olarak miicadeleye dogrudan dahil olur (King, 2015).

Postfeminist olarak tanimlanan medya anlatilarinda, ayni triinleri tiiketmek
nedeniyle birbirini anlamak seklinde deneyimlenen kadinlararasi bag (fermale-bonding)

yerine burada, yasamin devamu icin failligin devreye girdigi bir birliktelik s6z
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konusudur. Ote yandan daha siipheci bir okuma, ancak erkegin onerisini dinlemekle
miimkiin olan bir kurtulusun varligmi 6ne stirebilir. Son dénemde yeniden canlanan
geleneksel akil-duygu ayriminda (Gill, 2007) erkegin akilla 6zdeslestigi eski bir fikri
dirilttigi iddias1 ortaya atilabilir; ¢linkii Citadel’e geri doniis fikri Max’den ¢ikmistir. Bu
tiir bir siipheci okuma, genellikle kadinlarin ortak giiglenmesi olarak olumlu elestiriler
almis Thelma ve Louise’in finalinde arabayr uguruma dogru siirmeleri nedeniyle de
“patriarkadan ancak 6lim yoluyla kurtulma” anlatisim1 gormekle benzesir (Tasker,
2002, s. 139). Burada geleneksel bir kadin-erkek, duygu-akil ayriminda akil ve giiciin
Max’e atfedildigi ya da tam tersi bunlar1 asan bir kolektivitenin yasamin devamlilig:

icin sart oldugu yoniinde farkli okumalar miimkiindiir.

Sonug¢

Feminizm tartismasinin biiyiik ol¢iide medya dolayimiyla yiirtimesi (Gill, 2007, s. 40)
Fury Road gibi bir popiiler anlatiy1, ozellikle erkek tiirii olarak anilan bir tiiriin iginde
olmas: agisindan Onemli kilar. Bir erkek tiiriintin odaginda olan bu kadmn(lar)in
hikayesi, alternatif bir medya anlatis1 olarak degil, kendi tiirtiniin kaliplarimi kullanmasi
acisindan da tiir sinemasimin genel kaliplari iizerinden anlamlanir. Kahraman(lar)in
gecmisindeki travmalardan kurtulamamasi, bu nedenle bir intikam pesinde olmas1 ve
gelecegin bir tema olarak 6n planda olmasi bakimmdan Fury Road, aksiyon anlatilarinin
genel ozellikleriyle benzesir. Ancak Furiosa'nin intikam amaci, kendisinin ve diger
kadinlarin yeni bir yasam umuduna yonelen bir kolektivite halini almasiyla pek ¢ok
aksiyon kahramandan farklilasir. Anlatida giiglii bir kadin kahraman olabilmenin sarti,
zulmedilen diger kadinlar ve erkeklerle isbirligi icinde olmak seklinde gelisir. Tiiriin
genel kaliplarindan olan agk ise, Furiosa ve Max arasinda gerceklesmez, bu yiizden
Ensler’in belirttigi gibi kendi giictinden agk ugruna (ya da belli 6rneklerde annelik ve ev
gibi kadinliga atfedilen geleneksel rolleri benimsemekle) vazgegen ve feda eden bir

konuma diismez (Dockterman, 2015).
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Ancak daha once de belirtildigi gibi anlam, imaja yerlesik degildir ve medya
metinleri; ¢ikar gruplari, basm, izleyiciler gibi aktorlerin belirledigi genel bir sosyal
tarihsel baglam arasinda dolasimdadir. Bu ornekte de filmin feminist bir truva ati
olarak goriilmesi, feminist aktivistler ve anaakim medya tarafindan biiyiik Olclide
olumlu karsilanmasi, Ozellikle eslerin temsiline ve isbirliginde Max'in karar verici
olmas: yoniindeki daha temkinli okumalar, filmin oyuncularindan Charlize Theron'in
feminist bir ajandayla yola ¢ikilmamasina ragmen sonucun feminist bir aksiyon filmi
olmasindan duyulan mutlulugunu dile getirilmesi (Festival De Cannes, 2015), anlam
tizerindeki miicadelenin bilesenleri olmustur. Bu noktada film, Buffy the Vampire Slayer
gibi popiiler bir anlatiya benzer sekilde, feminist bir proje amaciyla baglamamis bir
irtiniin, bir feminizm tartismasini giindeme getirebildiginin 6rnegi olmustur.

Makalede odak alinan giiglii kadin kahraman, donemin sosyo-kiiltiirel ikliminde
feminizm algisini belirleyen popiiler anlatilardaki kadinlarin giictiniin kaynagini ele
almay1 gerektirmistir. Fury Road’da giiglenme, 90’lardan itibaren “feminizmin 6ldig”
iddialarindan ya da popiiler kiiltiirde kadm giiclenmesini imaj odakli tanimlayan
temsillerin feminizm olarak anilmasindan uzaklasir. Bu agidan filmin feminist olarak
glindeme gelmesi, daha ¢ok ikinci dalganin meseleleri ve kavramlariyla (patriarka,
metalasma, kolektivite, faillik) iliskilenecek Ogeler barindirmasi nedeniyledir. Ayrica
tek bir kadinlik kategorisinin evrenselligi yerine tig¢lincli dalga feminizmiyle giindeme
gelen farkli kadinliklar metinde kendine kolektivitenin bilesenleri olarak yer bulmustur:
Yash kadinlar, geng ve kole, orta yasgh ve kole-asker kadmlar bir araya gelir ve sistemi
yikar. Bu ag¢idan Fury Road’daki anlati, kadinlarin kendi icinde ve erkeklerle de
patriarkaya baskaldirarak kolektiviteye girdiginde herkes icin adil bir diizeni
baglatabilmesi seklinde kapandig i¢in, kadin kahramanlk ya da giiclii kadin imgesi,
90’lardan sonra medyanin hegemonik olarak ele aldig: sekliyle “girl power”dan da

ayrigir.
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Ote yandan film ve kadin kahramanlar, feminist olarak alimlandiginda bile, s6z
konusu olanin kurgu karakterler oldugu ve bu karakterlere faillik atfedilmemesi
onemlidir (Gorton, 2004, s. 157). Bir baska deyisle, politik hareket olarak feminizmin
yonii, sadece bu temsillerin varligiyla degil, kadinlarin ve feministlerin bu temsillerle
nasil etkilesimde olduguyla yakindan iligkilidir. Popiiler kiiltiiriin genel goriiniimiinde
yine “girl power” olarak adlandirilabilen bir akimin ornekleri hala siirerken, kadinlarin
erkek bagkahramana referansla tanimlandig1 (ve ona tabi oldugu ornekler) de ayni
donemde karsimiza ¢ikmaktadir. Twilight serisi, Fifty Shades of Grey gibi “genis kitleler
tarafindan tiiketilmesi nedeniyle kadinlarin bu {tiriinlerden aldig1 hazz1 olumlamamiz
gerektigi” yoniindeki argiimanlarin ayni anda var olmasi, feminizmin siirekli bir anlam
miicadelesi oldugunun kanitidir. Bu nedenle, kadinlarin ve feministlerin popiiler
kiltiirle olan etkilesimi, ve bir toplumsal cinsiyet kategorisi olarak erkeklerin popiiler
kiiltirde bir kirilma ihtimalini yaratan metinlerle kurdugu iliskinin daha derin
arastirmaya ihtiyac1 vardir. Ayrica tartismanin bir popiiler kiiltiir anlatis1 etrafinda
sekillenmesi, miicadeleyi genisletmek icin hem erkek tiirlerini ele ge¢irmemiz hem

kendi anlatilarimiz1 yaratmamiz konusundaki 6neriyi hatirlatir (Johnston, 1999, s. 40).

Kaynakca

Abisel, N. (1999). Popiiler Sinema ve Tiirler. Istanbul: Alan.

Brown, J. A. (2004). Gender, Sexuality, and Toughness: The Bad Girls of Action Film
and Comic Books. Sherrie A. Innes (Ed.) Action Chicks: New Images of Tough
Women in Popular Culture i¢inde (s. 47-74). New York: Palgrave Macmillan.

Clarey, A. (11 Mayis 2015). “Why You Should Not Go See Mad Max Feminist Road”.

http://www.returnofkings.com/63036/why-you-should-not-go-see-mad-max-

feminist-road (Erisim Tarihi: 23.09.2015).

(130)


http://www.returnofkings.com/63036/why-you-should-not-go-see-mad-max-feminist-road
http://www.returnofkings.com/63036/why-you-should-not-go-see-mad-max-feminist-road

Moment Dergi, 2015, 2(2): 104-134 Gokge Baydar

Cox, S. (1 Haziran 2015). Mad Max: Feminist Revolution or two-hour long action
sequence? Feminist Current. http://www.feministcurrent.com/2015/06/01/mad-
max-feminist-revolution-or-two-hour-long-action-sequence/ (Erisim Tarihi: 15
Eyliil 2015).

D’Acci, J. (1994). Defining Women: Television and the Case of Cagney & Lacey. Chapel Hill &

Londra: University of North Carolina.

Dockterman, E. (7 Mayis 2015). Vagina Monologues Writer Eve Ensler: How Mad Max:
Fury Road Became a ‘Feminist Action Film’. TIME. http://time.com/3850323/mad-
max-fury-road-eve-ensler-feminist/ (Erisim Tarihi: 27 Eyliil 2015).

Donovan, B. W. (2010). Blood, Guns and Testosterone: Action Films, Audiences, and a Thirst
for Violence. Lanham, Maryland: Scarecrow.

Feminist Mad Max Tumblr sitesi- feministmadmax.tumblr.com (Erisim Tarihi: 23 Eyliil
2015).

Ferreday, D. (2015). Game of Thrones, Rape Culture and Feminist Fandom, Australian
Feminist Studies, 30: 83, 21-36.

Festival De Cannes (16 Mayis 2015) Cannes 2015 - MAD MAX FURY ROAD by George
MILLER (Press conference) [Video]. https://www.youtube.com/watch?v=v-
xV8A7ZL5w (Erisim Tarihi: 20 Eyliil 2015).

Genz, S. ve Brabon, B. A. (2009). Postfeminism: Cultural Texts and Theories. Edinburgh
University.

Gibson, P. C. (2004). Introduction: Popular Culture. Stacy Gillis, Gillian Howie, Rebecca
Munford (ed.) Third Wave Feminism: A Critical Exploration i¢inde. (s. 137-141). New
York: Palgrave MacMillan.

Gill, R. (2007). Gender and the Media. Cambridge: Polity.

Gledhill, C. (1999). Pleasurable Negotiations. Sue Thornham (Ed.) Feminist Film Theory:
A Reader iginde (5.166-179). Edinburgh University.

(131)


http://www.feministcurrent.com/2015/06/01/mad-max-feminist-revolution-or-two-hour-long-action-sequence/
http://www.feministcurrent.com/2015/06/01/mad-max-feminist-revolution-or-two-hour-long-action-sequence/
http://time.com/3850323/mad-max-fury-road-eve-ensler-feminist/
http://time.com/3850323/mad-max-fury-road-eve-ensler-feminist/
http://feministmadmax.tumblr.com/
https://www.youtube.com/watch?v=v-xV8A7ZL5w
https://www.youtube.com/watch?v=v-xV8A7ZL5w

Moment Dergi, 2015, 2(2): 104-134 Gokge Baydar

Gorton, K. (2004). (Un)fashionable Feminists: The Media and Ally McBeal. Stacy Gillis,
Gillian Howie, Rebecca Munford (Ed.) Third Wave Feminism: A Critical Exploration
icinde (s. 154-164). New York: Palgrave MacMillan.

Henderson, D. (12 Nisan 2015). All About That Gender Parity: Meghan Trainor doesn’t
identify as a feminist, yet she benefits (and borrows) from feminism. Fusion.
http://fusion.net/story/117355/meghan-trainor-doesnt-identify-as-a-feminist-yet-
she-benefits-and-borrows-from-feminism/ (Erisim Tarihi: 20 Eyliil 2015).

Higgins, S. (2008). Suspenseful Situations: Melodramatic Narrative and the
Contemporary Action Film. Cinema Journal, 47 (2), 74-96.

Johnston, C. (1999). Women's Cinema As Counter-Cinema. Sue Thornham (Ed.) Feminist
Film Theory: A Reader iginde (s. 32-41). Edinburgh University.

King, T. (20 May1s 2015). No, Mad Max: Fury Road is not a feminist masterpiece (but
that's OK) http://www.newstatesman.com/culture/2015/05/no-mad-max-fury-
road-not-feminist-masterpiece-s-ok (Erisim Tarihi: 20 Eyliil 2015).

Knight, G.L. (2010). Action Heroes: A Guide to Women in Comics, Video Games, Film, and
Television. Santa Barbara California: Greenwood.

Kuhn, A. (1999). Women’s Genres: Melodrama, Soap Opera and Theory. Sue Thornham
(Ed) Feminist Film Theory: A Reader iginde (s.146-157). Edinburgh University.

Lumenick, L. (12 Mayis 2015) Feminist Warrior Charlize Theron fuels a revved-up Mad
Max, NY  Post.  http://nypost.com/2015/05/12/feminist-warrior-charlize-theron-
fuels-a-revved-up-mad-max/ (Erisim Tarihi: 23 Eyliil 2015).

Magnett, C. (17 Mayis 2015). Why 'Mad Max: Fury Road' Really Belongs To Imperator
Furiosa.  http://comicbook.com/2015/05/16/mad-max-fury-road-blazes-a-trail-to-
escape-patriarchal-storytell/ (Erisim Tarihi: 20 Eyliil 2015).

Makinen, M. (2001). Feminist Popular Fiction. New York: Palgrave Macmillan.

(132)


http://fusion.net/story/117355/meghan-trainor-doesnt-identify-as-a-feminist-yet-she-benefits-and-borrows-from-feminism/
http://fusion.net/story/117355/meghan-trainor-doesnt-identify-as-a-feminist-yet-she-benefits-and-borrows-from-feminism/
http://www.newstatesman.com/culture/2015/05/no-mad-max-fury-road-not-feminist-masterpiece-s-ok
http://www.newstatesman.com/culture/2015/05/no-mad-max-fury-road-not-feminist-masterpiece-s-ok
http://nypost.com/2015/05/12/feminist-warrior-charlize-theron-fuels-a-revved-up-mad-max/
http://nypost.com/2015/05/12/feminist-warrior-charlize-theron-fuels-a-revved-up-mad-max/
http://comicbook.com/2015/05/16/mad-max-fury-road-blazes-a-trail-to-escape-patriarchal-storytell/
http://comicbook.com/2015/05/16/mad-max-fury-road-blazes-a-trail-to-escape-patriarchal-storytell/

Moment Dergi, 2015, 2(2): 104-134 Gokge Baydar

Miller, G. (Yonetmen). Mad Max Fury Road [Film]. ABD, Kanada, Bahamas: Warner
Bros, Village Roadshow Films.

Mulvey, L. (1997). Feminist Film Elestiri Manifestosu: Gorsel Haz ve Anlati1 Sinemas1 25.
Kare. 21, 38-46.

Munford, R. (2004). “‘Wake Up and Smell the Lipgloss: Gender, Generation and the
(A)politics of Girl Power. Stacy Gillis, Gillian Howie, Rebecca Munford (Ed.) Third
Wave Feminism: A Critical Exploration iginde (s.142-153). New York: Palgrave
MacMillan.

Pantozzi, J. (18 Mayis 2015). We Will No Longer Be Promoting HBO’s Game of Thrones
http://www .themarysue.com/we-will-no-longer-be-promoting-hbos-game-of-
thrones/ (Erisim Tarihi: 14 Haziran 2015).

Pender, P. (2004). ‘Kicking Ass is Comfort Food”: Buffy as Third Wave Feminist Icon.
Stacy Gillis, Gillian Howie, Rebecca Munford (Ed.) Third Wave Feminism: A Critical
Exploration iginde (s. 164-174). New York: Palgrave MacMillan.

Pope, R. (2012). Doing Justice: A Ritual-Psychoanalytic Approach to Postmodern
Melodrama and a Certain Tendency of the Action Film. Cinema Journal, 51 (2), 113-
136.

Purse, L. (2011). Return of the “Angry Woman”: Authenticating Female Physical Action
in Contemporary Cinema. Melanie Waters (Ed.) Women on Screen: Feminism and
Femininity in Visual Culture iginde (s. 185-198). New York: Palgrave MacMillan.

Redfern, C. ve Aune, K. (2012). Bas Harfi F. Aksu Bora ve Simten Cosar (Cev.). Istanbul:
Ayizi.

Robertson, A. (20 Mayis 2015). Misogynists are totally right to be mad at Mad Max:
Exploding a treasured post-apocalyptic fantasy. The Verge.
http://www.theverge.com/2015/5/20/8620229/mad-max-fury-road-anti-feminist-
mens-rights-boycott (Erisim Tarihi: 27 Eyliil 2015).

(133)


http://www.themarysue.com/we-will-no-longer-be-promoting-hbos-game-of-thrones/
http://www.themarysue.com/we-will-no-longer-be-promoting-hbos-game-of-thrones/
http://www.theverge.com/2015/5/20/8620229/mad-max-fury-road-anti-feminist-mens-rights-boycott
http://www.theverge.com/2015/5/20/8620229/mad-max-fury-road-anti-feminist-mens-rights-boycott

Moment Dergi, 2015, 2(2): 104-134 Gokge Baydar

Ross, S. (2004). “Tough Enough”: Female Friendship and Heroism in Xena and Buffy.
Sherrie A. Innes (Ed.) Action Chicks: New Images of Tough Women in Popular Culture
icinde (s. 231-256). New York: Palgrave Macmillan.

Showden, C. R. (2009). What's Political about the New Feminisms? Frontiers: A Journal of
Women Studies, Vol. 30, No. 2 (2009), p. 166-198.

Smith, K. (14 Mayis 2015) Why Mad Max Fury Road is the Feminist Picture of the Year.
NY Post. http://nypost.com/2015/05/14/why-mad-max-fury-road-is-the-feminist-
picture-of-the-year/ (Erisim Tarihi: 23 Eyliil 2015).

Stasia, C. L. (2004). “‘Wham! Bam! Thank You Ma’am!”: The New Public/Private Female
Action Hero. Stacy Gillis, Gillian Howie, Rebecca Munford (Eds) Third Wave
Feminism: A Critical Exploration iginde (s. 175-185). New York: Palgrave MacMillan.

Tasker, Yvonne (2002). Spectacular Bodies. Taylor & Francis e-Library.

wangyu (10 Haziran 2015). [web yorumu] “Deli Deliyi Goriince Ustiine Kamyon
Stirermis”, 5 Harfliler sitesi, http://www.5harfliler.com/mad-max-fury-road-deli-
deliyi-gorunce-ustune-kamyon-surermis/ (Erisim Tarihi: 23 Eyliil 2015).

Williams, L. (1999). Film Bodies: Gender, Genre and Excess, Sue Thornham (Ed.)
Feminist Film Theory: A Reader iginde (s.267- 281). Edinburgh University.

Youngs, I. (24 Mayis 2015). Eve Ensler on trafficking drama and why Mad Max is
feminist. BBC. http://www.bbc.com/news/entertainment-arts-32824637 (Erisim
Tarihi: 23 Eyliil 2015).

(134)


http://nypost.com/2015/05/14/why-mad-max-fury-road-is-the-feminist-picture-of-the-year/
http://nypost.com/2015/05/14/why-mad-max-fury-road-is-the-feminist-picture-of-the-year/
http://www.5harfliler.com/mad-max-fury-road-deli-deliyi-gorunce-ustune-kamyon-surermis/
http://www.5harfliler.com/mad-max-fury-road-deli-deliyi-gorunce-ustune-kamyon-surermis/
http://www.bbc.com/news/entertainment-arts-32824637

