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Arastirma Makalesi Research Article

Turk Sinemasi’nda Alternatif Bir
Olusum: Sinematek

An Alternative Formation in Turkish Cinema: Cinematheque
(074

Sinema, teknolojinin bir tiriinl olarak her ne kadar sanatsal kaygilarla gelisim géstermis olsa da ticari bir
meta gozlyle degerlendigi andan itibaren profesyonel bir alan halini almistir. Tlrkiye’de Cumhuriyet’in
resmen ilan edilip Kemalist kadrolarin siyasal, toplumsal ve kulturel alanda baslattiklari modernlesme
surecinde dnemli degisim ve reformlar yasanmistir. Bu periyotta, sanatsal anlamda yenilikler yapilmis olsa
da sinema, devlet desteginden yoksun, yalnizca gosterim boyutunda birakilmistir. Sinemaya iliskin
faaliyetler ise o glinlin sartlarina bagh olarak iktidar ve gevresinin beklentileri dogrultusunda celiskilerle
gelismistir. Tlirk Sinemasi, bu paradoksal disincelere bagl olarak uzun yillar tiyatronun egemenliginde
yuratilmastar. Turkiye’de glgla bir sinema endstrisinin varligi, savas sonrasinda olusan Yesilgam Sinemasi
ile gerceklesmis ancak yalnizca altyapi gereksinimlerini giderecek bir 6lgtide gelismistir. 60’l yillarda altin
¢agini yasayan sinema, birbirine benzeyen tekrar eden konulari, yetersiz teknik donanimi, egemen
ideolojinin savunusunu yapan tutumuyla belli kaliplarin disina gikamamistir. Yesilcam, sinamaseverler,
yazarlar, aydinlar ve halk tarafindan elestirilere maruz kalmistir. 60 darbesinden sonra olusan 6zgurlikgU
ve ¢agdas ortamda gelisen gesitli kurumlardan biri olan Tlirk Sinematek Dernegi, tilke sinemasina alternatif
bir olusum olarak kabul gérmiustir. TSD, Tlirk Sinemasi’nin gelismesini 6nceleyerek faaliyetlerini sirdiirmus
uluslararasi boyutta bir kurum, hatta akademik bir sinema okulu olarak anilmistir. Bu ¢alisma, detayl
literatlir arastirmasiyla doneminin fenomen bir olusumu olan Sinematek’in Tlrkiye’deki gecmis basarili
durusuna bagh olarak gtincel varligina ve 6nemine vurgu yapmaktadir. Calismanin amaci, Sinematek
Dernegi’nin analizi ve olusum gosterdigi evrede var olan politik ve entelektiiel hareketlerin niteliklerini
arastirmak ve bu stiregteki Tuirk Sinemasi sorunsalini irdelemektir. Calismada, Sinematek’in, pek cok yazar,
yonetmen ve elestirmenin yetistiriimesinde onemli katkilar sagladigi bulgularina erisilmistir. Tark
Sinemateki’nin mercek altina alindigi bu ¢alisma, betimsel analiz teknigi ile incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tlrk Sinemasi, Sinematek, Toplumsal Gergekgilik, Sanstr

ABSTRACT

Although cinema, as a product of technology, has developed with artistic concerns, it has become a
professional field since the moment it was valued as a commercial commodity. In Turkey, significant changes
and reforms were experienced during the modernization process initiated by the Kemalist cadres in the
political, social and cultural fields after the Republic was officially declared. During this period, although
innovations were made in artistic terms, cinema was left deprived of state support and only in the exhibition
dimension. Activities related to cinema, on the other hand, developed with contradictions in line with the
expectations of the government and its circle depending on the conditions of the day. Turkish Cinema was
carried out under the dominance of theater for many years due to these paradoxical thoughts. The existence
of a strong cinema industry in Turkey was realized with Yesilcam Cinema, which was formed after the war,
but it only developed to an extent that would meet the infrastructure needs. Cinema, which experienced its
golden age in the 60s, could not break out of certain patterns with its repetitive subjects that were similar
to each other, insufficient technical equipment, and its attitude defending the dominant ideology. Yesilgam
was subject to criticism from movie lovers, writers, intellectuals and the public. The Turkish Cinematheque
Association, one of the various institutions that developed in the liberal and contemporary environment
formed after the coup of 1960, has been accepted as an alternative formation to the country's cinema. TSD
has continued its activities by prioritizing the development of Turkish Cinema, and has even been referred
to as an international institution, and even an academic cinema school. This study emphasizes the current
existence and importance of Cinematheque, a phenomenal formation of its time, depending on its
successful past stance in Turkey, with detailed literature research. The aim of the study is to analyze the
Sinematek Association and to investigate the characteristics of the political and intellectual movements that
existed during the period it was formed, and to examine the problematic of Turkish Cinema in this process.
The study has reached the findings that Cinematheque made significant contributions to the training of
many writers, directors and critics. This study, has been examined with the descriptive analysis technique.
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Giris
Tirk Sinemasi’na Cumhuriyet’in kurulus yillari ve sonrasinda
yeterince Onem verilmemistir. Bu sirecte, sinemacilar,
aydinlar ve siyasal iktidar arasinda distnsel ayrliklar
yasanmistir. Sinema tarihgileri, bu ayriliklari 1923-1939
arasindaki dénem, yani Muhsin Ertugrul’un tiyatro kokenli
egemenliginin damga vurdugu yillari hedef géstermislerdir.
Ayrica, Ertugrul’un sinemayi gérmezden gelen tavri tiyatroyu
Gstln bir sanat, sinemay bir eglence araci olarak gormis
olmasidir. Ancak Ertugrul, Avrupa Sinemasi’'na benzer bir

sinema sanatinin  Tirkiye’de olusmasina da olumlu
yaklagsmistir.  Tirkiye’yi temsil edebilecek, Dogu-Bati
sentezini iyi kurgulayacak, halkin begenisini kazanacak
filmlerin  Uretiminden  yana  olarak  ¢izgisel bir

modernlesmenin  adimini  benimsemistir.  Ertugrul’un
yontemi tartisilmaya acik ve kultlrel bir 6zerklesme olarak
kabul gérmistir (Oztiirk, 2009, s. 165). Diger bir ayrilik ise bu
donemde bir dizi Ust yapi devrimlerinin olusmasina ragmen
sinemanin daha ¢ok gosterim boyutunda ilerlemesi, film
Gretim boyutunun hemen hemen hig gelismemis olmasidir.

Devrimci amagclar dogrultusunda sinemayi yararli kilmak
yerine, kar amaclh bir yonelimle modernlesme diisiincesine
kismen ayni ¢izgide yer alan bir zihniyet yaratilmistir.
Tirkiye'nin tarihsel arka planinda yer almis, toplumsal
modernlesmesinde 0Onemli roller Ustlenmis aydin ve
entelektlel kitle Ulke medeniyetine 06zgl degerlerin
korunmasinda katalizér goérevini Ustlenmislerdir. Devletin
kiltdr politikalar aydinlar tarafindan benimsenmis, devlet
sorun ¢ozen bir aygit olarak goérilmustir. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda llkenin siyasal konjonktlirinde vyer alan
muhafazakar milliyet¢i aydinlar ve milliyet¢i radikal
modernistler temel yiritiich pozisyonlarda yer almislardir.
Bati toplumlarindan medeniyet normlarinin sentezlenerek
alinmasi ile dlkenin geleneksel degerlerinin korunmasi
sonucunda olusacak ¢atisma hem siyasi hem de aydin tarafin

merkezinde vyer almistir. Bir tarafta muhafazakar
milliyetciler,  Tarkiye’nin  demografik  farkhliklarindan
hareketle disinsel ve politik olarak sahnedeyken

Cumbhuriyet merkezinde yer alan modernistler ise kultirel
alanin icerigini toplumsalin bir 06zl olarak indirgemis,
evrensel degerleri Batici anlayisla Ozdeslestiren sosyal
dontsiamleri de kultlrel bir devrim, reform projesi olarak
degerlendirmislerdir. Aydin ve halk arasindaki aydinlarin elit
kimligi ile 6zne ve donustirict glg, halk ise donlsimin
nesnesi, kultirel degerlerin tasiyicisi rolind Ustlenmistir.
Milliyetci ve gelenekgiler kltara bir kimlik arayisi, benzersiz
normlar sistemi olarak yorumlamayi tercih etmislerdir.
Modernlesme sirecinde, Bati toplumlarindan yapisal,
kurumsal 06gelerle bir sentez olusturulmak istenmis ve
Kemalizm’e baglanan entelektieller, egitim reformlarini
acilan kiltarel kurumlar aracihgiyla egitim ve kiltirden
yoksun halk kitlesini egitmek ve biling seviyelerini ylkseltmek

Art Vision, (56), 31-50/doi: 10.32547/artvision.1609770

icin hedefler belirlemislerdir. Bagimsiz dislince bigimine
sahip entelektiiellerden s6z etmek glc¢ olsa da Turk
romancilari siyasete mesafeli yaklasmiglardir. Nitekim, Yakup
Kadri, Kemal Tahir ve Resat Nuri donemin elestirel kimlikli
roman yazarlarindan olmuslardir. Bu noktada, edebi eserler
tarihsel gelismeleri nesnel anlamda aktaran ortik birer
kaynak niteligindedirler. Roman vyazarlari, donemlerinin
siyasal, toplumsal sorunlarina getirdikleri ¢ézim temelli
yaklasimlariyla bir edebiyat yapitini sunmaktan ziyade
topluma 1stk  tutma sorumlulugunu Gstlenmislerdir.
Cumbhuriyet sonrasi donemde, Halide Edib Adivar, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi
romancilarin Tark kiltlir ve siyasetine yonelik nitelikli
saptamalar iceren Oznel anlatimli eserler
gerceklestirmislerdir. S6z konusu dénemin siyasal iktidari,
devrim ilkelerini yansitan egitici ve 6gretici nitelikte filmlerin
Uretilmesini Oncelemistir. Tuark toplumuna zamanin 6ne
cikan eserlerinden uyarlanan film 6rnekleri, milli micadele
temasliyla sunulmustur. Atesten Gémlek, Bir Millet Uyaniyor
gibi filmler sinematografik anlamda taktir toplamistir. Bu
evrede, oykulli yerli film Uretimine yonelik Bati diizeyinde
sinema teknigine ve kadrosuna, teknoloji ve endistrisine
gereksinim duyuldugu da belirgin bir gerekliliktir. Gel gelelim,
siyasi iktidar, sinemanin sanat boyutunda ticaret, endustri ve
egitici yanlarini kavrayan bir kadrodan ve bilincten uzakta
kalmistir. ithal filmlere yénelen siyasi irade, oykili film
deneyimini denetimler dogrultusunda karsilamistir. Tirkiye,
ithal filmlerde uyguladigi denetim sirasinda, goriintiilerdeki
olumsuz imgeler, politik propaganda ya da istenmeyen
formatta cekilen filmleri gelenekselci anlayisla kultlrel
kodlari 6nceleyen bir tavir almistir. Yurt icinden sinemaya
yonelik ilerici ve gerici bir eksende kiiltirel yabancilasmayla
karsi karsiya kalmistir. Devrim ilkelerini yaygin kilmak
amaclyla yabanci sinemacilarla 6zellikle Sovyet sinemacilara
glvenilip gorevler verilmistir. Bu perspektifte, lkenin
kurulus kodlarinda ve sonrasinda sinema tarihgilerinin siklhkla
vurguladigr gibi Almanya veya Rusya ile kiyaslandiginda
propaganda araci olarak dahi sinemadan yeterli diizeyde
yararlanildigi  séylenememektedir.  Sinema, iktisadi
gelismislikle degerlendirilen bir faaliyet ve teknolojik boyutta
yatirrm vyapilmasina gereksinim duyulan bir alandir. Bu
cercevede temel sorunlara sahip bir tlkede yerli film Gretimi
de sinirh kalmistir. GoOsterim asamasinda ise ilerleme
yasanmistir. Akerson, Tirk Sinemasi’nin kurulus yili olarak
1948 yilini gbstermis ve ayni zamanda tiiketim ekonomisine
bagl olarak gelisen bir yapi oldugunu belirtmistir (Akerson,
1966, s. 35). Nitekim, uzun yillar tlke sinemasinin isiltili
donemi olarak gorilen Yesilgam, Demokrat Parti'nin
“tiketim toplumu” yaratma idealine uygun olarak filmler
Uretmistir. Yesilcam, filmlerin nicel anlamda yikselise gectigi
ancak nitel olarak kilturel degerlerden yoksun, sanat yapma
amacini glitmeyen, ticari kaygiya dayali, populer temali Bati
tipi Uretim tarzina yonelik sinema anlayisi yaratmistir. 60
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darbesiyle demokrasinin askiya alindigl evre ve sonrasinda
yeni anayasanin kabuld, kisi haklarinin gézetildigi, kurumlara
ozerklik tanindigi bir stirece evrilmistir. 1960-70’li yillarda
elegtirel kimligi yiksek, muhalif, entelektilel kitle etrafinda
gerceklesen kiltlirel, sosyal dontsim ve ekonomik
bagimsizlikla eslesen bir projenin olustugu gorilmistir.
Toplumsal gergekgi bir yaklasimla 6ne ¢ikan, topluma sinif
temelinde yaklasan, sosyal ve ekonomik acidan dénemin
etkin sorunlarini yansitan nitelikli filmler yapilmistir. Ancak
bu dénemde de sinema, siyasete paralel bir gelisim
gOstermistir. 1961 anayasasinin olusturdugu gorece 6zgurlik
ve olumlu hava Tirkiye’deki sanatsal atmosferi
hareketlendirmistir. Sinemacilar, yeni kinlmalarin ve
ideolojik kamplasmalarin yasandigi bir déneme taniklik
etmislerdir. Bu evrede, film {iretiminin yaninda sinemaya dair
yayinlar, sendikalar ve kurumlarin sayisinda artis yasanmistir.
Kuramsal ¢abalarin da yasandigi bu slre¢ uzun stirmemis ve
sinemada gercekgilik girisimleri de niyahete ermistir. Ulke
siyasetinin basat devletcilik gelenegi ile mihafazakar
yaklasim, sinemadaki séyleme, secilen konulara, yabanci film
uyarlamasina ve merkeziyet¢i anlayisin sansiir olgusu,
sinemadaki isleyise engel teskil etmistir.

Tirkiye’de ve genel olarak diinyada sinema; seyirlik,
eglencelik ve ticari boyutuyla yani popiler yoniyle one
ctkmistir. Sinemanin temel Ozelliklerinden hareketle bir
eglence unsuru, senlik 6gesi olarak anlam kazanmasi yaygin
olmustur. Sinemanin ticari islevi, toplumsal bilgilendirme,
siyasal ve kiltdrel islevleri dogrultusunda
degerlendirildiginde belli bir tepkinin olusmasina da neden
olmustur. Bu perspektife, evrensellik, yerellik baglaminda
Tirkiye’de Bati sinemasinin 6ne c¢ikmasi ve Yesilcam
Sinemasi’na karsit bir durus sergilemekle degerlendirilmistir.
Bu durumda evrensellige vyapilan asir vurgu, Tark
Sinemasi’nda Avrupa Sinemasi’nin, ozellikle italyan Yeni
Gergekgiligi ve Fransiz Yeni Dalgasi’'nin 6rnekleri grmezden
gelinerek tepki verilmesine yol acmistir. Boylelikle, yeni
disunsel farkhliklar ve acinimlarin ortaya ¢ikmasina engeller
cikarilmistir. Diger bir yaklasim da bagimsiz sinema
anlayisindan  uzaklasilarak ticari sinema anlayisinin
benimsenmesi olmustur. Bunun sonucunda sinemanin
seyirlik, senlik oldugu anlayisi artarak
yayginlagsmistir. Kurtulus Kayali'ya gore, Sinemayi bir senlik”
olmaktan cikarip bir kiltir olmaya yoneltecek siirecin
hizlandiriimasinda konuyu ciddiye alan her ¢alismanin katkisi
olacaktir (Kayali, 1998, s. 7). Kurtulus Kayal’nin sinema
tarihine kiltur temelinde bakmasi giincel siyasetinin disinda
oldugu bir sinema 6rnegine yoneliktir. Kaltir merkezli bir
tarih 6ncelikle, son donemin olmak tzere Turk Sinemasi’nin
genel gelisimini bir baska gorilinglyle ele alarak, Tiirk Sinema
tarihinin merkezinde yer almayan ancak oyunculardan 6nce

bilgi sahibi olunmasi gereken vyonetmenler, kiltirel
gostergelerle  bagdaslasan  konulari  iceren filmlere
odaklanilarak  tarihsel  aksakliklarinin  giderilmesiyle

saglanacagina isaret etmistir. Kayali, ayrica Tirk toplum
dislincesinde siyasete bagimhligin donemlere 6zgi diistince
ruhunu belirleyip bireylerin ilgilerini, yonelimlerini de
sinirladigini vurgulamistir. Bu ¢ergevede, Tirk Sinemasi’nin
tarihsel surecinde siyasetin basat oldugu bir yonelimle asla
kiltirel  bir gelecegin  olusamayacagina  toplumsal
dinamiklerin de etkisiyle sinemanin bir kiltir 6gesi olarak, bu
diizlemde incelenmis yararli galismalarla Tiirkiye’de sinema
distuncesinin sekillenecegine isaret etmistir (Kayali, 1998, ss.
6-25). Sanatin hemen hemen her alaninda olusan magazinsel
egilim, her seyin eglencelik yaniyla nitelendirilip
popllerlestirilmeye ¢alisiimasi yaygin bir durumdur. Her
muziik tirinin giindemden kalkmasi gibi kiiltlir alanindaki
her sey de magazinlesebilmektedir. Ortaya c¢ikan islerin
bilgilendirme yoniinden ziyade gosteri yonli One
¢ikarilmaktadir. Entelektiel bir kaltir etkinligi olarak
sinemanin, bir panayir eglencesi nitelemesiyle 6ne gikmasi,
sinemanin dilslinsel ©6nemine vurgu vyapilmasina ve
uygulamalarinin sorgulanmasina ihtiya¢ duyulmasina neden
olmaktadir.

Bu perspektifte calismanin amaci, sinemanin yerel, evrensel
degerlerle Ortlslip Ortismeyecegi ya da ekonomik alt
yapisini degisime ugratmadan aydinlarin elitist, popilist
yaklasimlarinin ve daha bir¢cok tartismanin merkezi haline
gelen, 1965 yilinda seckin aydinlar tarafindan kurulan
olusumlardan biri Sinematek Dernegi'nin kapsaml literatir
calismasiyla incelenmesidir. Toplumsal aydinlanma islevini
Ustlenen dernegin yayin organi, Yeni Sinema Dergisi de
diinya sinemasina dair bilgilendirme yazilariyla dislinsel ve
gorsel anlamda toplumcu ilerlemeye katki saglamistir.
Sinematek, yetisen yeni neslin sinema izleme faaliyeti yani
sira dlstnsel gelisimine fayda saglamak, tartisma ve
arastirma olanagl sunarak yeni bir sinema anlayisi
kazandirmayl hedeflemistir. Sinematek’te izlenen filmler,
okunan sinema kuram ve edinilen elestirel anlayislarla
birlikte, sinemanin tematik islevi ve gerekliligini sorgulayan
bir izleyici kitlesi yaratiimak istenmistir.

Tark Sinemateki kendi doneminde ve sonrasinda Turk
Sinemasi’na dair ve genel anlamda sanat adina kiiltirel ve
distunsel anlamda alternatif bir ortam yaratmistir. Ancak
siyasi kaostan etkilenerek 1980 yilinda kapatilmistir. 2021
yiinda vyeniden hizmet vermeye baslayan bu yapi,
ginimiizde sinema sanatinin seckin o6rneklerini, sergi ve
soylesiler dlizenleyerek izleyicilerle bulusturmaktadir.
Cahsma, simdi oldugu gibi onemli sinema klasikleri, tlke
sinemalarinin basyapitlari ve c¢agdas sinema eserlerini
izleyiciyle bulusturma edimine sahip Sinematek Dernegi’'nin
islevi ve kurulus kodlariyla olusum goésterdigi siyasi evrede,
sinemanin toplumsal dénustiirtict rolliinin kiltiurel, sanatsal
ve dislinsel boyuttaki gerekliligini arastirarak déneme iliskin
Tirk Sinemasi sorunsalini irdelemektedir. Calisma, betimsel
analiz teknigi ile gerceklestirilmistir.

Art Vision, (56), 31-50/doi: 10.32547/artvision.1609770
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Aragtirmanin Amaci

Ulkeler tarihsel siireclerinde yasanan toplumsal sorunlar
sonrasl Ozglrlikecl bir tutumla zorluklarin Ustesinden
gelmislerdir. Tiirkiye’de altmisli yillarda darbe sonrasi otaya
cikan toplumu yeniden cagdas bir tutumla yapilandirma
cabalari, toplumsal gercekc¢i sinema hareketinin ortaya
¢tkmasini  saglamigtir. Tirkiye’nin her alanda diinyayla
kalkinma yarisina girdigi 60 Darbesinden sonraki siirecte,
cesiti  kurumlarin  agilmasiyla  yenilenme  olgusu
gerceklesmistir. Bu sirecte acilan kurumlardan biri de Tirk
Sinematekidir. Calismanin amaci, énemli sinema klasikleri,
Ulke sinemalarinin bagyapitlan ve ¢agdas sinema eserlerini
izleyiciyle bulusturma edimiyle Sinematek Dernegi’nin islevi
ve olusum gosterdigi siyasi evrede var olan toplumsal
gerceklik olgusu baglaminda sinemanin  toplumsal
donstirict roltnln kiltirel, politik, sanatsal ve dislinsel
boyuttaki gerekliligini arastirmak ve bu siregteki Tirk
Sinemasi sorunsalini irdelemektir.

Bu baglamda galismada, su sorularin yanitlari aranmistir:

e Sinematek ne demektir? islevi nedir? Tiirk Sinemasi’ndaki
yeri ve 6nemi nasil gerceklesmistir?

e Sinematek’in  Tlrk Sinemasi’'nda
gercekeilik akimindaki roli nedir?

olusan toplumsal

e Sinemateklerin (ilke sinemalarina katkilari nelerdir?

o Tlirk Sinemateki’'nin kurulmasi (lke genelinde ve Ulke
sinemasinda nasil karsilanmistir?

e Sinematek faydaci bir kurum olmus mudur? Neden?
Yontem

Calisma, betimsel analiz teknik yontemiyle incelenmistir.
Betimsel analiz, gesitli icerik toplama teknikleri ile elde edilen
verilerin daha Onceden belirlenmis konulara gore
belirlenmesi ve yorumlanmasini iceren bir nitel analiz
tlrtdir. Bu analiz tirinde arastirmaci gozlemis oldugu
temalara iliskin olarak etkin bicimde aktarabilmek amaciyla
dogrudan ya da dolayli alintilara yer verebilmektedir. Bu
analiz tiirinde temel amac¢ elde edilmis olan bulgularin
okuyucuya nikteli ve anlamli olarak ozetlenebilmesi ve
yorumlanabilmesidir (Yildirnm ve Simsek, 2003’ten aktaran
Ozdemir, 2010, s. 336).

Calisma basamaklari;

o Detayli literatlir arastirmasi yapildiktan sonra arastirmanin
kategorileri tespit edilmistir.

o Kategoriler dogrultusunda veriler olusturulmustur.

e Calismanin ham veri yeterliligi saglandiginda literatir
taramasi genisletilerek arastirmaya devam edilmistir.

e Ham veriler anlamli ve sirali olacak sekilde elenerek ve
kategoriler gozetilerek ayristiriimistir.
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e Betimsel analizle veriler, baglamina uygun olacak sekilde
metine aktariimistir.

e Alintilamalarin dogrudan, dolayli ve paragraf yoluyla analiz
edilerek aktarimi gergeklestirilmistir.

Bulgular

Bu bolimde arastirmanin sonugclari
aktarilmistir.

basliklar seklinde

Sinemada Gergekgilik Olgusu ve Tiirkiye

Sinemanin bir sanat olarak kabul gérmesi 1910’lu yillardan
itibaren olmustur. Sinema sanatini dogrudan etkileyen
akimlar; italya’da Fitirizm, Almanya’da Ekspresyonizm,
Rusya’da Konstriiktivizmdir. Daha sonrasinda Toplumsal
Gergekgilik, Yeni Gergekgilik, Yeni Dalga, Ozgir Sinema,
Deneysel Sinema gibi akimlar diinya sinemalarini etkilemis ve
gelismesine temel olusturmustur. Akim niteliginde olan bu
hareketler, olustuklari toplumun ge¢mise yonelik geleneksel
ogelerini, teknik donanimini ve film anlayisini kabul
etmeyerek yeni bir diisiincenin yol gostericisi olmuslardir.
Bicim ve 6zde herhangi bir ayrim yapmadan olusturulan bu
akimlar ile eserleri toplumda etkin ve kalici olmasini da
saglamislardir. Kiresel boyutta olusan bu akimlar tiim sanat
dallarina etki ederek gelisimlerini tamamlamistir. Sanat
akimlarinin meydana gelisi toplumsal degisikliklere ve
kosullara bagl oldugundan birbirlerinden etkilenerek disa
vurum gostermistir  (Coskun, 2009, ss. 7-8). Sinema
eserlerinde ana akim sinema egiliminden farkh olarak
filmlerin gercegi gosterme sekli “sanat sinemasi”nin
iceriginin olusmasinda da temel etkendir (Karadogan, 2010,
s. 1).

Rudolf Arnheim’in “Film ve Gergeklik” adli eserinde filmde
yansitilan gergekligin tekrardan baska bir sey yapmadigini
savunmus, asil hedefin sanatin var olan yapisiyla Urlnler
ortaya c¢ikarmasi gerekliligini ileri strmdistir. Arnheim
tarafindan ileri siiriilen gergekgi gelenek sinemanin var olan
bicemini koruyarak ve gercege herhangi bir ekleme
yapmadan yapisini devam ettirecegi kanaati giic kazanmustir.
Bazin, bu yonelimi, gercekligin devami ugruna bicemin feda
edildigini savunmustur. Gergegin ancak sinemasal 6gelerle
olusturulabildigini ileri stirmustir (Karadogan, 2010, s. 2).
Tirkiye’de ise ozellikle italyan yeni gercekgiligine benzer
nitelikte bir olusum olarak degerlendirilen toplumsal
gercekeilik hareketi, 1960 darbesi sonrasi ortaya ¢tkmis, 1965
secimi sonrasinda etkisini yitiren bir sinema hareketi olarak
degerlendirilmistir. Akimin ortaya c¢ikisi ve sonlanmasi
siirecinde gelisen sosyo-politik gelismeler italyan vyeni
gercekgiligiyle yakindan iliskilidir. Bu o6zelligiyle Alman
disavurumcu, Sovyet gercekeilik akimiyla da paralellik
gostermistir. 1960-65 yillari arasinda c¢ekilen film sayisindaki
artis, s6z konusu dénemde merkezden bagimsiz bir olusum
gostermesi bakimindan diger film hareketleriyle de ayni
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Ozellikleri tasimaktadir. 1960 yili 6ncesinde 6zellikle 1955’ten
sonra, sinema elestirmenleri, bozulmus sinema pratiklerini
ciddi anlamda elestirmis ve gergekgi bir sinemanin olusumu
icin caba gostermislerdir. Toplumsal gergekgi temali filmlerin
marjinal hikayeler ya da sira disi kahramanlarin (izerine
kurulmayip siradan insanlarin gergek sorunlari temel alinarak
dogrucu yaklagimlarla izleyiciyle bulusturulmasi
Ongoriulmustir. Ayrica, darbe sonrasi, siyasi ve kiltlrel
alanlardaki esneklikten sonra, Tiirkiye isci Partisi, sendikalar,
sinema kulUpleri ile AST (Ankara Sanat Tiyatrosu) vb.
kurumlarda bir araya gelen aydinlar ve sanatcilardan bazilari
siyasi partilere katilarak tilke sorunlarina iliskin sohbet ve fikir
ahsverisleriyle kendilerini ifade etmisler, sanatsal alanda
yenilikgi, devrimci duruslar ortaya koymuslardir. Dislinsel
paylasimlarin, elestirelligin yarattigi canlanma olusumlari,
sanatsal alanda ve sanatin halkin giindelik yasamindaki
Onemini ortaya koymak ve aydinlarin belirli bir siyasi tutum
benimsemesine yol agmistir.

Aralarinda Avrupa sinemasinin avant-garde O6rneklerini
paylasan, Si-sa, Sinema 59, Sinema-Tiyatro, yeni Sinema,
Sinema 65 gibi dergiler yayinlanmaya baslamistir. Bunun yani
sira, Kullp Sinema 7, Ankara Sinematek Dernegi, Fransiz
Kiltir Sinema Dernegi ve Sinematek gibi kurumlarin
aclimasinin etkisiyle, Turk Sinemasi’nin ornekleri Edinburg,
Berlin, Moskova, Locarno gibi dnemli festivallere katilmistir
(Daldal, 2005, s. 58). 50Q’li yillar ve 6ncesindeki bilingsiz
tiketen bir toplum yerine Marksist, egzistansiyalist ve
sirrealist ideolojilerin hakim oldugu Kemalizmi karsiliksiz
kabul etmek vyerine modernist yeni gereksinimler
dogrultusunda degerlendirerek ilerleme disincesi bas
gostermistir. 60’larda diinyayl takip etmeyi amaclayan bir
Tirkiye olusmustur. Bu slrecte, Ataol Behramoglu,
kitapcilarda Tirkiye'nin  ekonomisi yerine “Marksist
klasiklerin terclimesi ve bir yandan da okuyucunun sanatsal
ve estetik algisini donistirmeyi amacglayan varolusculuk ve
gercekusticuliik gibi akimlari iceren kitaplarin yer aldigini
belirtmistir (Behramoglu 1968’den aktaran Basgliney, 2007,
s. 34).

1960’lar ayni zamanda “aydinlanma ¢ag1” olarak okumanin
dorukta oldugu bir evre olarak kabul gérmdstir. Yasar Kemal,
Kemal Tahir gibi toplumcu gercekgi yazarlar bolca okunmus,
yasakli Nazim Hikmet’'in siirleri ezbere bilinmistir. Bu
donemde ayrica, Engels ve Lenin’in kitaplari ragbet gormus
ve sosyal devlet anlayisinin 6ngordigu sinif sorunu 6n plana
cikariimistir (Toprak, 1998’den aktaran Basgiiney, 2007, s.
33). Turkiye’de yasam gercekligi, o yillarda bilinglenmenin ve
aydinlanmanin etkisiyle farkh algilanmis ve
degerlendirilmistir. Tarkiye’de de evrensel duslinceyi
onceleyerek, aydinlar, yazarlar hem {lkelerinin yasadigi
toplumsal gercekliligine duyarlihk gelistirmis hem de
toplumun bireysel gerilimlerini deneyimleyerek tim bu
verilere yonelik gelismenin 6nlni ag¢mislardir. Dilinyada

kapitalizm ve sosyalizmin birbirleriyle yaristigi o yillarda,
aydinlar ve gengler, (lkenin kiresel kapitalist sistemine
yapisal bagimlihgr kontekstinde ekonomik ve toplumsal
kalkinma sorunlarini tartismis, geri kalmighgi, Ulkenin
gelismesinin engellenmesini emperyalist gliclere atfetmis ve
Ulkenin 6zglnligunU tarihsel ge¢cmisiyle tanimlamistir. Bu
durum da dogal olarak llkede topyekiin ve 6zgil bir devrim
beklentisine yol agmistir. Ataol Behramoglu, Ant Dergisi’nde
yayinlanan bir roportajinda, donemin genel siyasal bakis
acisini soyle yansitmistir: 1960 devriminden bu yana,
Marksist dinya gorisl, Tirk toplumunu blylk olctde
etkilemistir. 1965 sonrasi ve 1970’lerin ilk yarisinda
Sinematek, yeni siyasal rejim arayislarinda sinemanin roliine
iliskin tartismalardan derinden etkilenmis ve bu tartismalar
yonlendirmistir. 1968 niversite hareketlerinden sonra
1970’lerle giderek halklarin ve aydinlarin glindelik yasaminda
cok bilyiik boyutlarda, farkh tiirden toplumsal ayaklanmalari
da iceren micadelelerin egemen oldugu bir doéneme
evrilmistir. Sanat ve sinema da bu miicadelede birer silah
olarak ele alinmis; yasamin her alaninda birbiriyle
iliskilenmesi gerektigi savunulmustur (Behramoglu, 1968).

Enis Batur ise 60 ve 70’lerin entelektiel ortamlarini (i¢ temel
noktadan hareket ederek aktarmistir: ilk olarak Kemal Tahir
cizgisinin Kemalist gelenegin baskici oldugunu ileri siirerek
bir 6lciide Osmanh mirasini savundugunu dile getirmistir. Bu
saptamaya ilaveten Bati Avrupa sosyalist dislinirlerinden
etkilenerek sanat ve politikanin uluslararasi boyutta
degerlendirilmesini ve sosyalist aydinlar ile modernist
varoluscu akimlari  onaylayan aydinlarin  batililasma,
cagdaslasma paradigmasinin esiginde olundugunu ifade
etmistir (Batur, 1985a). Tiirkiye’deki siyasal konjonktilrde
1960’ yillardan itibaren olusan toplumsal ve siyasal gerilimli
gelismeler de bir sinemasal akim olusturulamamasinin
nedeni ve Tirk toplumundaki kargasanin hakim olusudur
(Coskun, 2009, ss. 8-15).

Sinematek Dernegi'nin kurulmasiyla birlikte Ulkenin iki
sinema kanadi ile dernegin icinden Bati sinemasini yakindan
izleyen bir grup geng sinemasever ve ulusal sinemacilarla
dernek (yeleri arasinda, gerginligi tirmandiran, biteviye
devam eden tartismalar baslamistir. 70’li yillarda, Tirkiye’nin
icinde bulundugu siyasi atmosferdeki milliyetci séylemler ve
bu séylemlere karsitlik olusturan sol dusinceler giderek
artan eylemsel odakli bir duruma déntismistir. Bu olgularin
70’lere dogru ortaya cikan Tirk Sinemasi’'ndaki en 6nemli
yansimasl ise Geng Sinema hareketiyle olmustur (Coskun,
2009). Sinematek’in icinde baslayan bu hareket, Yesilcam
disinda, isbirlik¢i burjuvaziye, ulusal ve devrimci bir sinema
hedefiyle Turk emekgilerinin de yaninda duran sanata ve
sanatciya karsi olan sistemle ugrasmak, gercekleri, sorunlarin
nedenlerini halka aktarmak ugruna caba ve eylem baslatmayi
amaclamislardir (Atasoy, 1968, s. 7). 1960’larin sonunda
Sinematek’in icinde cikan fikir ayriliklari, dernegin kurulus
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amaglarinin kuramsal diizeyde kalmasi gibi nedenlerle 1968
yilinda olusumdan ayrilan devrimci grup “Geng¢ Sinema”
hareketini gerceklestirmislerdir. Ote yandan, Sinematek
lyeleri, o donemde yaygin olan sinemayi, egemen kapitalist
sistemin ideolojik devamliliginin yeniden Uretimi icin bir arag
olarak elestirmisler ve Sosyal Gergekg¢i sinema akimini
yetersiz bularak, kendilerini ana akim Yesilgam Sinemasi’na
bir alternatif olarak tanimlamislardir. Yeni Sinema’nin
elestirmenlerinden Giovanni Scagnomillo, “sosyal gercekgi”
teriminin yalnizca keyfi bir etiket oldugunu ileri stirmustlr
(Basgiiney, 2007, s. 62).

Daldal'in  belirttigi gibi; “Sinematek Uyelerinin sosyal
gercekgilige saygin bir statli tanimama tutumu, esas olarak,
darbenin reformist ruhunun kaybolmasinin ardindan, bu kez
kiltirel entelijansiya icinde, Tirk siyasi tarihinin asiri elit

kutuplasmasindan kaynaklanmistir.” 1960  sonrasi
seckinlerin, Ulusal Sinema Hareketi'ndeki tutumunu
evrenselci olarak sinif politikasini ise “ilerlemeci” ve

“poplilist” egilimlerinin olduguna isaret etmistir (Daldal,
2003, ss. 141-143). Jak Salom'un iddiasi ise o sliregte dernek,
¢ok zengin ve c¢ogulcu sanatsal yaklasimlarin sahneye
¢tkmasini 6ncelemis ve olusumun sanatsal anlamda temisil
edilmesi igin ¢aba sarf etmistir:

Sanatsal bir tutum olarak net bir Sinematek tutumunun
ortaya cikatigini soyleyemem. Ancak dernegin yodnetim
kurulu ile calisanlarin takdirleri farklh yonde gelismistir.
Yurttas Kane (Orson Welles) ve ya Leopar (Luchino Visconti)
gibi  filmler hepimiz tarafindan basyapit olarak
tanimlaniyordu. Jean Luc Godard'in filmleri ve ya Sovyet
filmleri tartismali olarak degerlendirilmistir. Temel olarak,
gercekcilik, neo gercekeilik, empresyonizm gibi sanatsal
akimlarin  Sinematek tarafindan dikkate alinmamasi
gerektigini disinldyorum. Cogulcu bir sanatsal yaklasimin
savunuldugunu vurgulamayi tercih ediyorum. Sinematek,
bugiin bile zaman zaman takdir edilmeyen, sinema sanatina
sayglya, bir buzul caginin sona ermesine, cesitli, zengin ve
Ozglin filmler gostererek ve tireterek diinyaniniyiye ve glizele
katlanabilecegi yaklasimina katkida bulundu (Salom, 2015).
Nezih Erdogan’in tanimina gore, Sinematek Uyeleri her
seyden 6nce Yesilcam Sinema endstrisi icin alternatif Giretim
bicimleri bulmaya calismislardir. Sinematek dizenledigi
gosterimlerle, izleyici kitlesine Avrupa sanat sinemasi
orneklerine ulasma olanagl saglamistir. Avrupada sanat
sinemasi, Hollywood’un artan egemenligine karsi bir direnis
olarak gelisirken, Tirkiye’de ilk asilmasi gereken engel olarak
alternatif Gretim bicimleri aranmis ve kisa filmleri tesvik
etmek icin festivaller ve yarismalar diizenlenmistir (Erdogan,
1998, ss. 261-262). 1961 Anayasasi ile yaratilan 6zgirlikel
ortam icinde Toplumsal gergekeilik akimi sonrasi Tirk
Sinemasi’nda cesitli gruplar ortaya cikmistir. Halk Sinemasi,
Devrimci Sinema, Ulusal Sinema ve Milli Sinema gibi
hareketler sinemadaki farkli disincelerin olusmasi ve
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gelismesini saglamistir. Milli Sinema akimi anlayisi, islami
kaygilarla ortaya konulan eserler ve batililasmaya karsit bir
tutum sergilenirken, Ulusal Sinema hareketi, Tirk
Sinemasi’nin toplumun film seyretme ihtiyacindan dogdugu
disunulen bir halk sinemasi anlayigini yansitmistir. Turk
tarihinin batincdl olarak algilanmasi, Turk kiltarinin
sinemaya aktarilmasini amaglayan yapitlarin yapilmasinin
gerekliligi ve halka 06zgl filmlere yer verilmesi temel
mottosunu olusturmustur. Halk sinemasi anlayisiyla;
toplumsal gergekgilik akiminin yarattigi 6zglir dlsiince
kapsaminda bitlincil ve Tirk Sinemasi’nin  yalnizca
izleyicisiyle kisith olanaklarla kimligini koruyan, sermayeye
degil emegi Onceleyen bir sinema anlayisi oldugunu
kanitlamistir. Devrimci Sinema ise; Turk toplumunun var olan
problemlerini ele alan bir sinemasal diisiinceyi hedeflemistir.
Dolayisiyla, toplumsal dizen degisikligini amaglayan,
devrimci sinema tartismalarinin baslangig tarihi 1965 yili yani
Sinematek Dernegi’nin kuruldugu yildir. Sinematek’in bu
misyon dogrultusunda, yapinin kurulmasindan ©nce
baslayan fikriyat, Kullip Sinema 7’deki bir tartisma sirasinda
Onat Kutlar’in yaptig bir konusma ile Yesilcam disinda film
yapiimasinin olasiligini sorgulamasiyla baslamistir. Metin
Erksan’dan oldukga sert bir yanit gelmistir. Onat Kutlar,
“Ancak ve ancak bu yapi icerisinde karsilikl tavizlere dayali
herhangi bir gelecek vadetmeyen, minimal seviyede
sinemay ileriye gotiirmeyi hedeflediklerini zannediyorum”
(Kutlar, 1985).

Sinematek Dernegi’'nin kurulmasiyla, déneme damgasini
vuran, kar amaci olmayan, evrensel kiltirin basyapitlarinin
sunuldugu Avrupa sanat sinemasinin orneklerini Turkiye'ye
getirmeyi 6nemseyen, kamusal ¢ikari dnde tutan, toplumsal
sorunlari merkeze koyan kapitalist dlizene karsi durusunu,
her firsatta dile getirmis, kiltlrel yapilarin ve ayni zamanda
muhalif siyasi gorusleri gbzeten entelektiiel kesimin hemen
hemen temel tim dinamiklerini, devrimci sinema anlayisiyla,
Yesilcam Sinemasi ve Hollywood Sinemasi’'nin popiiler
sinema anlayisindan ziyade sosyal icerikli calismalarin 6ne
ciktigl bir Gslubu savunmustur. “Devrimci Sinema” anlayisi ya
da “Tirk Yeni Gergekgiligi” olarak anilan ve sonrasinda, “Turk
Gergekciligi”’ ne donlisen hareket, savastan zarar gérmis ya
da yok olmus, ekonomik olarak yenilmisligin, Turk
toplumunun gegcmise donik sorunlarini isleyen bir sinema
anlayisini hedeflemistir. Yilmaz Giney, Lutfi Akad, Atf
Yilmaz, Duygu Sagiroglu, Sireyya Duru, Atif Yilmaz gibi
yonetmenler bu akimin sézcisii konumunda yer almislardir.
Yeni kusak yonetmenlerden ise; Omer Kavur, Fevzi Tuna, Zeki
Okten, Erden Kiral, Yavuz Ozkan, Ali Habip Ozgentiirk gibi
isimler bu yonde eserler vermislerdir (Onaran, 1994, ss. 199-
200). Devrimci Sinemacilar ayni zamanda belgesel tiirde uzun
ve kisa metrajli filmler ¢ekmisler ve sinemanin toplumsal
islevi Gizerine yogunlasmislardir. Yesilcam Sinemasi ise bu
slirecte ticari odakli Gretimini hiz kesmeden slrdirmistir
(Esen, 2016, ss. 74-75).
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Tirkiye’de Sinematek Olgusu

“Sinematek”, Fransizca dilindeki (cinématheque)
kelimesinden tliretilmistir. Sinematek; sinema filmlerinin,
sanat, egitim, kiltir hedefleri baglaminda bir arada
korundugu yerdir, ancak diinyada ve Tirkiye’de sinematek
kavrami cogunlukla film kullbi olarak da anilmistir. Oysa ki,
sinema kullpleri, ticari degeri dilsik ancak sanat degeri
yiksek filmleri yalnizca gosterme amaci giiden kuruluslardir.
Elde ettikleri filmleri belli bir zaman diliminde gosterime
sunduktan sonra da iade islemini gergeklestirerek
faaliyetlerini sirdirmektedirler. Sinematek’in film gésterme
islevi ise amaclarindan sadece bir tanesidir. Sinematek’in asil
amaci, vizyonda olsun olmasin tim filmleri binyesine
katmak, korumak, saklamak ve film kiltlrinQG yaymaktir.
Diinyadaki tim sinematekler, sinema, video, ses arsivi ve
gosteri, kitlphane, sergi salonlari, yazili ve gorsel yayin

arsivleri, inceleme-arastirma yayinlari, festival
organizasyonlari, yarisma, staj, egitim programlar
dizenleyen  kurumlardir.  Sinematek’ten  6nce ve
sonrasindaki olusumlar sinema kullpleri ve kiguk

organizasyonlar seklinde olmustur. Kendi biinyelerinde
hizmet sunan bu kullpler, sinema gibi maddi kaynak
gerektiren, bir isleyisi sUrdirmekte yetersiz kalmislardir.
Sinematekler; film arsivi, kitlphanesi, sinema gosterim
salonlari ve sinema miizesine sahip olmasi beklenen sanat-
kiltlr ortamlaridir.

Diinyadailk ve en 6nemli Sinematek Fransiz Sinemateki ya da
diger adiyla Paris Sinematekidir. Bunun disinda Lozan
Sinemateki, italyan Sinemateki, Amerika’daki George
Eastman House ve Moskova Sinemateki ve daha pek ¢ok
sinematek bulunmaktadir. Ginimiuzde, Uluslararasi Film
Arsivleri Federasyonu’na bagli bircok sinematek islevli
olusum bulunmaktadir. TSD (Tirk Sinematek Dernegi)'nin
yolculugu Onat Kutlar ve Sakir Eczacibas’nin diinya
sinameteklerinin kurucusu Henri Langlois ile Paris'te
tanismalariyla baslamistir. O vyillarda, geleneksel filmlerin
dayatmasina maruz kalmak istemeyen geng nufus, politik ve
sosyal hareketlilige ayak uyduracak, diinyaya entegre bir
yapisal bir donisim talebinde bulunmuslardir. TSD’nin
kurucularindan Onat Kutlar, Glkenin hareketli doneminden
nasibini almis ve Fransa’da okudugu yillarda Tirkiye’de de
gereksinimini hissettigi Yesilcam’a alternatif bdylesi bir
kurumun acilarak sanat ve politika algisini geng kitlelere
aktarmayi hedeflemistir. 60 Darbesinin yarattigi 6zgurlikei
ve yenilik¢ci atmosferden beslenen bu anlayis, Sinematek’in
aciimasinda 6nemli bir etken olmustur. 1965 sonrasi 6zellikle
Sinematek cevresi ve kent merkezli yeni orta sinifin yani
Kemalist kadrolarin etrafinda gerceklesen gerceklik hareketi,
Yesilcam’in endistriyel ticari yonelimli sinema anlayisindan
ziyade sinemanin diinya orneklerini sinema goéndillilerine ve
gen¢ sinemacilarin calismalarina destek olmak amaciyla
degisim vadeden bir alternatif yapi olarak hedefini ortaya

koymustur. Bu yapida birlesen ydnetmenler sanatin ve
toplumun kultirel bazdaki misyonerleri olarak hem aydin
izleyicinin hem de arastiran, sorgulayan izleyicinin ilgisini
cekmeye calismislar ve halkin  bilincini  arttirmayi
hedeflemislerdir. Yonetmenlerin hemen hemen hepsinde
burjuvazi ve kapitalizm karsithgr vardir. 60°h yillarda
toplumda yankilanan karsi direnis, protesto hareketleri
filmlerin hatta muzigin toplumsal (grev, gog, yeni yasa vb.)
olaylara odaklanmasina neden olmustur. Devrimin hedef dili
tim diinyada oldugu gibi toplumdur ve o zamanin toplumu,
her tirli zorlugu asmaya ve yenilenmeye hazir durumdadir.

Tark Sinematek Dernegi (TSD)'nin kuruldugu doénem, Tirk
Sinemasi’nda karsithklarin kiimelendigi bir siregtir. 60’l
yillar Tirkiyesi bilginin tartismasiz kabul edildigi, ‘hep
fazlasini isteme’, ‘olanla yetinmeme’ egilimlerinin baska
toplumlarda da esdeslik gosterdigi bir evre olarak
bilinmektedir. S6z konusu donem, o6zellikle genglerin
katilimiyla, politik degisimin sancilari kiltlir, sanat ve
entelektilel yasamin etkin olarak deneyimlenerek
atlatilmaya calisildig bir sliregtir.

Kutlar, dernegin kurulmasiyla birlikte ilk toplantiyi hemen
gerceklestirmistir. Dernegin kurucular kurulu; Onat Kutlar,
Sakir Eczacibasi, Hiseyin Bas, Semih Tugrul, Tun¢ Yalman,
Cevat Capan, Tuncan Okan, Aziz Albek, Sabahattin Eyliboglu,
Macit Gokberk, Nijat Ozén ve Muhsin Ertugrul’dur. ilk
gosterilen film ise Claude Chabrol filmidir ve Fransiz
Snemateki’nin kurucusu Langlois da da acilisa ¢agrilmistir.
Kutlar dernegin ilk brosirinin hazirlanmasi ile ilgili anisini
“Sinema Bir Senliktir” adli yapitinda soyle anlatmustir:

“.. Yeni alinmis ayakkabilarini ikide bir ¢ikarip bakan bir
cocuk gibi, Tirk Sinematek Dernegi'nin ilk brosirini
cikardim. Sayfalari bir daha gevirdim. 1965 yili icin gergekten
ylz agartici bir temizlikte ve glizellikte basiimis olan bu
brostirde uzun bir liste var... Neler yok ki..Bir Ulusun Dogusu
(Griffith), Altina Hiicum (Chaplin), General (Keaton), Gazap
Uziimleri (Ford), Yurttas Kane (Welles)...”(Kutlar, 1991, s. 22).

1975 yilina kadar Sinematek Dernegi’ni yéneten Onat Kutlar,
film arsivinin hayata gecirilmesi hususundaki elestirileri su
sekilde cevaplandirmistir;

“Sinematek’in kuruldugu glinlerde, sinema yazari Nijat
Oz6n’le yazismamizin ana temasi dernegin tiirii ve isleyisine
yonelik olmustur. Ozén, gosterilere agirhk vererek
baslamanin, sinema kulibine donlisme tehdidini
tasiyabilecegi, Sinematek’in asil islevinin arsiv oldugunu
iletmistir. Bana gore ise Ulkenin kosullarina bagl olarak,
bagimsiz bir bicimde hizmet verecek, ne devlete, ne de 6zel
kisilere bagh olmaksizin, kendine yeter halde ve sinema
sanatinin dogru olarak yansitilmasi ki bu durumun tam tersi
bir konumda yer alan sinemanin, dernegin arsiv faaliyetinden
once, yayginlastirici, disa donik bir faaliyet gostermesinin
Sinematek’in taninmasini saglamak acisindan c¢cok daha
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onemli oldugunu savundum...Langlois’nin tanimladig “kifli
bir arsiv” olarak anilmak istemedigimizi, Sinemateki yenilikgi,
tartisma ortami yaratan her an canh bir yapi yapmak
istedigimizi belirttim” (Ozkan, 2001, s. 58). Sinematek’in o
yillardaki 6nemine iliskin kigik bir anektodu, Sinematek
kurucularindan Sakir Eczacibasi’nin Atilla Dorsayla yaptigi bir
ani paylasimini aktarmak yerinde olacaktir: 1971 Askeri
Muhtirasi’ndan sonra bir albay séye sorar: “Yahu bu nasil is?
Mahkemelere gelenlerden kimlik istiyoruz, hepsi Sinematek
Karti c¢ikartiyor. Yoksa siz gizli bir orgit filan misiniz?”
(Dorsay, 1989’dan aktaran Basgliney, 2007, s. 55).

Sakir Eczacibasi, dernek yelerinin Gniversite 6grencisi ya da
mezunu olduguna dair 6n arastirmadan sonra dernek
kartlarini kendilerine verdiklerini soyleyerek albayi ikna
etme yoluna gitmistir. Bu gergek anidan da anlasilacag gibi,
Sinematek, o yillarda yalnizca bir sinema salonunun disinda
doénemin Unli aydinlari ve sanatgilarinin ilgisini ¢eken,
sanatsal, kiltirel bir ortamdir. Bu mekan, ayni zamanda
gozerimini yukseltmek isteyen ve ayni zamanda kiltirel
cevresini 6grenerek genisletmeye cabalayan genclerin ugrak
bir yeri konumunda olmustur. TSD’de Fransa Sinemateki’'ne
benzer bir sosyal ortam ve iliski yaratilmistir. Fransiz
Sinemasi’'nin  Unli  yonetmenleri Rivette ve Godard,
Sorbonne’da okumak igin gittiklerinde okul yerine
Sinematek’e ve film dergi kuruluslarina Gye olmuslar ve
orada egitim almislardir. Oyle ki, 1968-72 yillan arasinda
Tlrkiye’de 320 film gordgiini ve bu filmlerin cogunun belirli
bir dizeyin Ustlinde oldugunu, tuttugu notlardan aktaran
Enis Batur, yirmi yasina heniiz girmemis genclerin sinema
sevgisinin hic de azinsanmayacak dizeyde oldugunu
aralarinda sair, yazar, bestekar, tiyatro yonetmeni olan
yetiskin insanlarin da sinema gorglusiniin dnemli bir payi
oldugunu sozlerine eklemistir. Orson Welles, De Sica,
Anttonioni, Arthur Penn ve Truffaut’ya kadar bircok Unli
yonetmenin filmlerini istanbul Sinematek’te izledigini ayrica
1970-72 yillar arasinda Ankara’da yasadigi dénemde de
Sinematek’te Chabrol, Bunuel, Malle, Petrovi¢, Godard gibi
yonetmenlerin kalt filmlerini ayrica Ankara Sinematek
Dernegin’de, “Sangayh Kadin”, “Viva Zapata”, “Viridiana”,
“Hirosima Sevgilim”, “Doktor Kaligari’nin Kabinesi” ve “Mavi
Melek™i izledigini ifade etmistir. Sinematek, yalnizca film
paylasmanin yani sira yayimladigi Filim, Yeni Sinema gibi
dergilerle birlikte yabanci dergilere de ulasilmasina olanak
tanidigini, dernegin ayrica Sight and Sound, Cahiers du
Cinéma gibi dergilerden, sinema elestirilerine, incelemelere
yer vermekte oldugunu belirtmistir. Sinemanin o dénemde,
basli basina ciddiye alinan bir alan oldugunu, diinyanin ta
kendisi olarak tanimladigimiz adeta bir tutku oldugunu
vurgulamistir.  Sinema, herseyden o6nce bir kdlturdar.
Sinemaci, kameranin diigmesine basan kisi degildir. Aslinda
sinemaci, kafasinda makaralar donen, her daim yeni bir bakis
acisi  deneyip etrafini inceleyen yasami farkli olarak
kurgulayan bir kisidir (Batur, 1985b, s. 11).
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Sinefil kliltlrliniin deneysel ve deneyimsel anlamda kendine
0zgl teorik okumalari, 6grenci ve 6gretenleri vardir. Okul
cikislarinda ugrak yeri olan bu mekanlarda gece derslerini
benzeri sinema kulliplerinde alan gengler, Sinematek
ortamini korunakl, detayli bilgi birikiminin var oldugu bir yer
olarak degerlendirmislerdir (Basgliney, 2009, ss. 80-81). Bu
perspektifte, Tirk Sinematek Dernegi’nin olusum ve gelisimi
Tirkiye’nin politik, sosyal ve kiiltiirel atmosferi ile yansittig
ozellikleri baglaminda Ui¢ grupta degerlendirilebilir:

Evrensellik/Bati Merkezlilik

TSD, diinya sinemateklerinin onursal kurucusu Henri
Langlois, sinema dergisi Yeni Sinema ve gesitli aydin ve sanat
cevrelerinden katilimcilarin destegiyle hayata gegmistir. Yeni
Sinema, Onat Kutlar'in liderligi ve Nijat Ozon, Rekin Teksoy,
Giovanni Scognamilio, Ali Gevgili, Tuncan Okan, Sungu
Capan, Tanju Akerson gibi sinema elestirmenlerinin
gorislerini yansitmistir. 1970 yilina kadar 30 cilt yayinlanan
bu dergi, kapatildiktan sonra, “Filim” adinda bir dergi
yayinlanmaya baslanmis ve burada bir sonraki ay
gosterilecek filmler tanitilmistir. Yeni Sinema ile Onat Kutlar
ve etrafindaki diger sinema elestirmenleri Sinematek’e 6zgii
bir soylemle yol almislardir. Bagimsiz olmak ugruna,
disaridan herhangi bir destek kabul etmemislerdir. Onat
Kutlar'in iddia ettigi gibi, bu, herhangi bir siyasi ve ekonomik
glcten farkh olarak bagimsizlik ve 06zglrligin temelini
olusturmustur (Ceviker, 2006, s. 53). Turkiye’deki Sinematek
Olgusu’nun o6ykiist; Onat Kutlar, Hiiseyin Bas ve Sakir
Eczacibasi onderliginde, Henri Langlois’nin kurumu ziyaret
ettigi sirada faaliyete acilmistir. Sinematek, Onat Kutlar'in
onderliginde film tartismalar ve toplumsal olaylarin elestirel
baglamda irdelendigi bir diislince ve sanat kullibl olmus, bu
nedenledir ki, dénemin yansittigi amator ruhla, toplumsal
inanclarin, catiski ve celiskili yanlarinin hatta yizeysellik
kavramlarinin sanatsal diizlemde gézlemlenmesini mimkin
kilmistir. Tirkiye’de donemin ruhuna bagli olarak kolektif bir
calisma sonucu kurulan Sinematek, kuruldugu periyotta
Ulkede heniiz sinema okulunun olmayisi ve bu eksikligin
dernegin cabalariyla gideriimesine ¢alisiimis olmasi
bakimindan da ayri bir 6nem tasimaktadir. Tirkiye'de
toplumsal gercekgilik riizgarinin estigi dénemde, yabanci
o6gretmenlere duyulan ilgi ve yurt disinda egitimin istah
acicihg,  toplumdaki degisim cesareti dernegin
kurucularindan Onat Kutlar’'i etkilemis ve Yesilcam’a
alternatif bir yapinin olusumunu hizlandirmistir.

Gazeteci Melih Asik, Sinematek okulunda aldigi teorik bilgi ve
birikimle sinema egitimi almak (lizere isve¢’e gittiginde
oradaki sinema 06greniminin yetersiz oldugu sonucuna
varmistir. Geng bir sinema sevdalisi olarak, hayal kirikligiyla
yurda dondigini belirtmistir. Sakir Eczacibasi, dernegin
gencler tarafindan 6nemsendigini ve burada kendilerini ifade
etme olanagi bulduklarini ileri stirmustir. TSD’deki ekibin o
zamanki istanbul Festivali’ni de yirittiigiini dile getirmistir
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(Basgliney, 2009, ss. 83-84). 25 Agustos 1965 yilinda TSD
(Tark Sinematek Dernegi), FIAF (Uluslararasi Film Arsivleri
Fedarasyonu)’a resmen yazisma Uyeligine kabul edilmistir,
Sinematek Dernegi’'nin kurucular kurulu; Onat Kutlar, Sakir
Eczacibasi, Hiseyin Bas, Cevat Capan, Tun¢ Yalman, Semih
Tugrul, Tuncan Okan, Macit Gokberk, Nijat Ozén, Sabahattin
Eylboglu, Muhsin Ertugrul ve Henri Langloisdir (Basgiliney,
2009, s. 66). Dernek, sinemaya bir sanat dali olarak, filmleri
koruma ve arastirma gorevi Ustlenerek saygin bir kimlik
kazandirmak amaciyla yola ¢ikmistir. Sinemanin gelisebilmesi
icin Onceligin, yabanci sanat filmlerinin ticari kaygi 6n planda
olmaksizin gosterilebilmesidir. Boylelikle TSD, sinemanin
sanata bakis agisini, sinemanin evrensel bir sanat olarak
insanhga tanitimi, aktarimi ve sinemanin diger diinya
Ulkelerinde nasil gergeklestirildigini bildirmek amaciyla
faaliyetlerine o6ncelik vermistir (Basgiiney, 2009, s. 69).
Dernek, kiresel anlamdaki sinemasal faaliyetlerinin timiini
hem yayin organi Yeni Sinema hem de film gosterim
programlariyla tanitmayi hedeflemistir. Fransiz
Sinemateki’'nin de o yillarda altin ¢agini yasadig
bilinmektedir.

TSD, Antonini’den Visconti’ye, Hitchcock’tan Bergman’a tnli
yonetmenlerin 6nemli filmlerini iceren 06zel programlar
dizenlemis ve filmlerin biylk kitlelere ulasmasini amag
edinmistir. Aslinda sinematek bir yandan da kar amaci olan
bir dernek konumunda da olmustur. Dernek Uyelerinden
toplanan gelir ve Eczacibasi firmasinin sagladigi mali destekle
filmlerin korunmasi ve tedariki saglanmistir. 1965 yilinda
dernegin kuruldugu ilk evrede 8 Bin lyesi ve lye
aidatlarindan elde edilen gelirin ise 1 milyon TL oldugu
bilinmektedir (Ozkan, 2001). Sinematek, ozellikle tir
filmlerine yer vermis ve Fransiz”auteur” sinemacilarinin ve
italyan “yeni gergekcilik” film &rneklerini ekranlarina
tasimistir.  Sinematek, Eisenstein ve Vertov gibi
yonetmenlerin filmleri ve de Amerikan Sinemasi’nin
orneklerinden olusan genis vyelpazedeki bir bultenle
izleyicilerine kapilarini agmis ve Yeni Sinema Dergisiyle de
italyan “Yeni Gergekciligi”, Brezilya’nin “Sinema Nuovo”,
Fransiz “Yeni Dalgasi”’ndan filmler hakkinda tanitimlar
yapmis ve ¢ok sayida sanat ve akim filminin de gosterimine
olanak tanimistir.

Onat  Kutlar, Sinematek’in kurulmasindan  sonra

disincelerini soyle dile getirmistir:

Hepimiz c¢ok heyecanliydik. Bir yandan, sinematografik
temsili olarak Tirkiye'nin kiltiirel degerleri var; Ote yandan
hepimiz  sinemaseveriz. Kendi Ulkemizde  favori
yonetmenlerin filmlerini goremiyorduk. Her seyden 6nce film
izlemek istiyorduk (Ceviker, 2006, s. 178). Kutlar, Tirkiye'de
sinema yapmanin alternatif yollarini séyle beyan etmistir:

“Sinema yapmanin yollari, konformist olmak istemeyen ve
yepyeni bir diinya gorusl, yeni bir anlatim yolu ve yeni bir

form tanitmak isteyen film yapimcilarina kapahdir. ilk yol, her
seyin pazar kaliplarina uydugu tam bir yayla baslar; ikincisi,
bu kaliplar biyik tavizler pahasina biraz acilir. Daha sonra,
konformist olmayan film yapimcisi icin, piyasa disindaki
olasiliklari arama zorunlulugu vardir. Diinya sinemasindaki
en son teknik ve estetik gelismeler, bir filmi cok ucuza
¢cekmeyi mumkin kilmaktadir. Bu nedenle, yeni sinema
ornekleri olusturmak isteyen gen¢ sinemacilar, avangard
filmler icin sanatsever kapitalistleri bulabilir ve hatta kendi
paralariyla kisa filmler ¢ekebilir. Bu girisimler, ilk asamada
bireysel cikislar olacagi icin yerli sinemayi temsil etmekten
¢ok uzak olabilir. Ancak degerli ¢alismalar Uretirlerse, sanat
adina bir taklit yanhshgina dismezlerse, sinemanin
uluslararasi olasiliklarini kullanacaklar ve daha da énemlisi,
Sinematek, sinema kullipleri ve medyanin destegiyle llkede
bir “kalite pazarinin” olusmasina katkida bulunacaklardir.
Boyle bir piyasanin ortaya ¢ikmasindan sonra bir sorun
olmayacak, ¢inkld bu alanda kar eden piyasa Ureticileri,
sadece para kazanmak amaciyla bile bu tir filmlerin
yapilmasina izin vereceklerdir.” (Kutlar, 1967, ss. 5-14).
Kutlar’in amagladigi filmler sanat adina gelecek vadeden ana
akim disinda ticari kaygl gltmeyen bagimsiz tlrdeki
orneklemlerdir.

Onat Kutlar, o donemde sinemada kisa filmlerin ilgi
gordigini de bildirmis ve “Kisa filmler sinemanin molotof
kokteylidir” soziiyle, disik sermaye ile cekilebilecek kisa
filmlerin bagimsiz ve devrimci bir sinema olusturmanin
yegane hedefi oldugunu belirtmistir. Kutlar, bir kisa film
cekimi icin gerekli ticari olanaklar saglandigl zaman geriye
cekim ve cekim sonrasi asamalarin kaldigini belirtmistir.
Bagimsiz bir kisa filmin olusmasi sonucunda, sinemateklerin,
okullarin, sinema kulUplerinin, televizyonun, meslek
kuruluslarinin her birinin gésterim ortami olabilecegini ifade
etmistir. “ilk etapta bu gosterim alanlarinin ticari kaygisini
g6z onlinde bulundurmadan yalnizca kisa filmlerin yaratacagi
etkin bir sanat ortamina vurgu yapmistir.” Bunun icin de
direnmenin 6nemini ifade etmistir (Kutlar, 1968a, s. 28).
Onat Kutlar, yine kisa filme iliskin yazdigi bir diger yazisinda
kisa film yonetmeninin yapacag! ilk is, izleyiciye tlkenin
gercek imajini maskelemeye gereksinim duymadan ciplak
gerceklikle dile getirmek olmalidir. Kutlar'a gore, Anadolu
insaninin yasantisina dair gerceklerin perdeye aktariimasi,
filmin girmedigi en (cra koseye, Anadolu insanina,
yasantisina ¢evirmis kisa film yénetmeninin gorevi, sistemin
yarattigl gorintileri en sade ve en etkin anlatimla tanikhk
etmesini saglamak olmalidir” (Kutlar, 1968a, s. 45).

Kisa filmin ancak 60’larin sonlarina dogru olusmasinin
nedenleri arasinda sliphesiz ki Yesilgam-disi bir sinema
yapisinin gelismesiyle ilgilidir. Yesilcam cercevesinde film
Ureten yonetmenlerin pek ragbet etmedikleri alan olarak
ticarilikten, sinirhliktan arinmis olan kisa film, 1965 sonrasi bu
dislince dogrultusunda bir arag gorevi gorerek ele alinmaya
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baslanmistir (Birecikli, 1968). Gen¢ Sinema hareketinin
oncllerinden Artun Yeres ise “Neden Kisa Film” adh
makalesinde kisa film yapma sorumlulugunun; Yesilcam’a
karsi iscileri, dar gelirlileri, yoksul koyllleri veya
gecekonduda yasayan insanlari kameralara yansitmak olarak
ifade etmistir. Amacin, cesitli koy, kasaba ve kentlerde genis
halk kitlelerine ulasarak filmleri tanitmak ve boylelikle tek
diize kalmis bir sistem olan Yesilgamla ancak bu bigcimde tlke
sinemasinin  ve toplumsal gelismenin en etkin araci
olabileceklerine inandiklarini belirtmistir (Yeres, 1968, s. 29).
Kisa film hareketi temelinde devrimci nitelikler
barindirmistir. Film konularinda, halkin sorunlarini, genglik ve
tutuculuktan uzak, dinamik ve kural tanimazlik ve romantizm
disinda gercgekci formda Yesilgam’in halkin géziinde yarattigi
kiltlr anlayisinin tersine kisisel sorunlar yerine toplumsal
ortak sorunlarin dile getirilmesi hedeflenmistir (Yeres, 1970).

Yeni Sinema dergisi, kisa filme tesvik konusunda ve her
gelismenin dergide yayinlanmasi hususunda oldukga caba
sarf etmistir. Bu ¢abalardan bir tanesi de Hisar Kisa Film
Yarismalarr’dir. ilki 1967 yilinda yapilan yarisma, para 6diilli
ve RKSK (Robert Kolej Sinema Kulibi) tarafindan
diizenlenmistir. ikinci yarismada 6n jiiri yer almistir ve 27-30
Haziran 1968 yilinda yapilmistir. Yarismanin temel amaci,
“home-movie” tarzindaki sinemayi daha genis kitlelere ve
sinema sanatini ciddiye alan Tirk toplumuna faydaci bir
perspektifte ve buna bagh olarak profesyonel sinema
yapmayl hedefleyen ve bu yolda kendini yetistirmek
isteyenler” arasinda eleme unsuruyla isleyen bir yarisma
gerceklestirmek olmustur.

Onat Kutlar, Il. Hisar Kisa Film Yarismasi sonucunun ¢ok
parlak olmadigini ifade etmistir. Kutlar'a goére sinemada
devrim yanhsi olanlarin, gergekcilige dair yapilanmanin
ciddiyetinde olmalari gerektigini henliz idrak edemediklerini
belirtmistir. Degerlendirme kurulunun vyanhs kisilerden
olustugunu dile getiren Kutlar, bu nedenle de Artun Yeres'in
filminin gosterilmeyip 6dile bile sunulmamasini elestirmistir
(Kutlar, 1968b, s. 9). Uglincii Hisar yarismasinin &n
elemesinde 6dil veren sirketlerin film 6zelinde 6dil vermeyi
istemesi ve buna karsilik jlrinin sessiz kalmasi, Geng
Sinemacilar icin bardagi tasiran son damla olmustur. Aslinda
bu durum, Tirkiye’nin bu yarismalar ve olusumun gosterdigi
anlamli ugraslarla ve yansittigi sol politizasyonla yakin temasi
sonucunda Tirkiye’nin aldigi bu mesafede yapilan islerin
devrime hizmet sunup sunmadigl sorunsalini yaratmis
olmasidir. Geng sinemacilar yarismaya katilmayarak bildiri
yayinlamis ve bildiride 06zetle; “Turk Sinemasi’nin
kurtarilmasi ugruna verilen tavizler, yabanci sermayenin odil
verme hakki, yarismanin halktan kopuk, burjuva aydinlar
tarafindan dizenlenmis olmasindan 6tlrG yarismadan
cekiliyoruz”denilmistir (Geng¢ Sinema, 1969).  Sunulan
gerekcelerle Tirkiye nesnelliginde olusan ayrisma ve
obeklenmelerin ge¢cmis doneme iliskin olarak tlkenin politik
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eksendeki kosullarinin sinema baglaminda
degerlendirildigine  isaret  edilmistir. ikinci Hisar
Yarismasi’nda, Artun Yeres’in filmi kazanacakken 6dil veren
sirketin caymasi ve jirinin sessizligi ile yargicilar kurulunun
sartlanmishgr bu duruma kanit niteligindedir. RKSK’nin
odilleri kulip blnyesine katmasi, home movie tlriinde israr,
elit izleyiciye yonelinmesi vb. gibi nedenlerle zaman iginde
Sinematek’in icinde olusmus olan genc¢ sinemacilar grubu,
hem dernek yapisindaki yazarlari yeterli bulmayarak hem de
kendi yoriingeleri daha 6zgurlikgl, yenilik¢i ve devrimci bir
dislince dogrultusunda sinemaya yapmaya devam etmek
Uzere Sinematek bilinyesinden ayrildiklarini duyurmuglardir.
Hisar kisa film yarismalarinin devrimci itici glicten tamamen
uzaklastigini da ifade etmislerdir. Buna karsiik RKSK
yonetimi; “kisa film daha emekleme asamasinda olup,
sinema dilini iyi bir sekilde kurgulamali ve devrim adina
sinemasiyla savasmalidir bunun ig¢in de zamana ihtiyag
vardir” (Salom, 1969).

O yillarda dernek, Sakir Eczacibasi’'nin da belirttigi Uzere,
sinemanin sanatsal degerini izleyiciye aktarmak, sinemanin
sanatsal islevini uluslararasi arenadaki yerini tanitmak
hedefiyle yola ¢ikmistir (Basgiiney, 2009, s. 69). TSD’nin
acildigl dénemde, kurucularinin ve Gyelerinin olusturdugu
sosyal taban ile dernegin siyasi-kultirel kimliginde denge s6z
konusudur, ancak zamanla bu uyum bozulmustur.
Sinematek’in  Qyelerindeki ¢esitlilik adeta Tirkiye’'nin
demografik yapisiyla da benzerlik gostermektedir. Dernegin
Uyeleri arasinda, Aziz Nesin, Atilla Dorsay, Aliye Rona, Yasar
Kemal, Yiimaz Giliney, Zeynep Oral gibi isimler
bulunmaktadir. Dernek yoneticileri Onat Kutlari’in kitabinda
da vurguladigi gibi, Sabahattin Eylboglu, Azra Erhat, Kuzgun
Acar, Prof. Cavit Orhan Titengil, Oguz Atay, Hasan Ali Ediz
gibi farkh alanlardan aydinlar yer almistir (Basgliney, 2013).
Sinematek, kuruldugu giinden itibaren film gosterim sayisini
artirarak islevselligini devam ettirmistir. Dernek, kuruldugu
yillarda haftada 3 film gosterirken yedinci yil itibariyla
haftada 20’ye yakin film gosterilmistir. Dernek, ¢cogu zaman
devlet tarafindan sansiir olgusuyla karsi karsiya gelmistir.
Dernek kuruculari Fransiz Sinematekiyle kurduklari is
birligiyle cesitli konsolosluklarin da katilimiyla sansiirden
etkilenmeden filmleri gosterebilmistir. Ancak sonunda,
sansir kurulu dernekte bircok filmin gosterilmesini
engellemistir (Basglney, 2009, s. 72). Sinematek Dernegi,
daha sonraki yillarda, Uluslararasi Film Arsivleri Dernegi’nin
(FIAF) Gyesi olmustur. Sinematek kurulus evresinden itibaren
10 yilhik bir strecte 3000 kadar uzun metrajli, 2000’e yakin
kisa metrajh filmin gosterimini yapmistir. Farklh 37 Glkeden
filmler almis, 100°e yakin cesitli tlkelerden konuk kabul
etmistir.  Tarkiye’de ¢ok sayida sinema  kullbd,
Sinematek’ten esinlenerek acilmistir (Basgiiney, 2009, s. 77).
Film gosterimi disinda dernek, c¢ok sayida acik oturum,
konferans dizenlemis, az da olsa kitap bastirmis ve dizi
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goOsterimleri  yapmistir.  Sinematek’in  devasa boyutta
korundugu arsivi, belge ve fototeki, afis koleksiyonlari halen,

abonelik sistemiyle faaliyetini slrdiren sinematek.tv
sitesinden temin edilmektedir.
Sinematek, Turk Sinemasi’nin eserlerinin  blytk bir

bolimind kayda deger gérmemistir. Filmlerin benzer konu
ve temalari ele almasi kaosu tirmandirmistir. Yilmaz Giiney
bu nedenle Sinematek grubuna yakin durmustur. Clinkd,
Yilmaz Giney, ozellikle yonetmenliginde klasik anlati
yapisindan, diizene karsl, ideolojik olarak ayriksi bir durus
izleyen ve bu yaniyla sinema izleyicisinin begenisini kazanan
bir sinema idolidir. Dernek, Yilmaz Gilney ve geng
yonetmenler izerinde kayda deger etkiler yaratmistir. Erden
Kiral, Ali Ozgentiirk, Omer Kavur, Tung Basaran, Nuri Bilge
Ceylan gibi glinimizin o6nemli sinema yodnetmenleri
olusumun goris ve anlayisindan Onemli derecede
etkilenmislerdir. 1980’lerin geng¢ yonetmenleri Yesilgam
Sinemasi’nin kaliplarindan farkli bir bicimde ciddi ¢aba sarf
ederek uluslararasi yarismalara katilip odiller
kazanmislardir. Sinematek Dernegi’nin kurulus degerlerinde
Yesilcam disinda, ulusal ve devrimci bir sinema anlayisi
bulunmaktadir. Sinematek Dernegi bu durusunu yayin organi
Yeni Sinema dergisiyle 1970’li yillara kadar strdurtlmustir.
Bu amag¢ dogrultusunda, kisa film c¢alismalarinin
desteklenmesine c¢alisiimis ancak film sayisinin yetersiz
olmasi ve halka gosterimin gerceklestirilmesindeki
yetersizlikler amacin sekteye ugramasina yol agmistir. Diger
onemli bir etken ise Sinematek Dernegi kuruculari arasinda
disince ayriliklarinin bulunmasidir (Coskun, 2009, ss. 81-82).

Dernegin yayin organi Yeni Sinema, sadece Tirk
Sinemasi’'nda belli bir doneme isaret etmekle kalmayarak
diinyada ylkselen disinme-sorgulama-aydinlatma-
degistirme anlayisiyla benzesen c¢ok daha insana ulasma
istegiyle sinema alaninda adeta bir temsilcilik tGstlenmistir.
60’l yillarin 6zglrlesme, degisim yonindeki sinemasal bir
refleksi olarak da degerlendirilebilecek olan dergi, sinemasal
boyutta elestirel anlayisinin da ilk ve 6nemli bilgi ve
belgelerine sahip olmustur. Sinematek Dernegi, film
gosterimlerinden sonra, yapilan elestirel bazli sohbetleri ve
Yeni Sinema Dergisi'nde yapilan soylesileriyle tim sinema
faaliyetlerinde Universal, batili degerlerle birlikte sosyalist
anlayisiyla hem Tiirkiye’de hem de yurt disindaki toplumsal
olaylari mercek altina alan ve ¢6ziimler arayan sol egilimli
aydinlar toplulugu olarak taninmistir.

Sinematek Dernegi, 70’li yillarin ortasina kadarki sirecte
genel siyasi anlayistaki yeri ve sinemanin gelisme
yontemlerini belirleyerek Sinematek’in bu yoldaki 6nemini
vurgulanmaya yonelik calismistir. Sinematek grubu; dénemin
sinemasal yapisinin problemlerini, agir aksak diizendeki eksik
gidisat 6gelerini ortaya koymus ve yetersiz durumlarini 6ne
sirmdistiir. 70°li yillarda pekgok sinema dergisi de hayata
gecmistir. Bunlar arasinda Yedinci Sanat, Gergek Sinema,

Cagdas Sinema, Militan Sinema vb. Yesilgam Sinemasi’na
alternatif olabilecek sayilan tim dergiler Marksist, toplumsal
gercek¢i sinemanin savunucusu olmuslardir (Basgiiney,
2009, s. 103). Sinematek’te gorev yapmis olan Nezih Cos,
70’li yillarin baslarinda “Sinematek denince ilk akla gelen 50
kurusa bir bardak cay icmek ya da onu bile icmeden sabahtan
aksama kadar oturup sohbet edip, konforlu bir kafe
atmosferinde bulunmakti.” Bu mekan, Gyelerin ideal tanisma
hatta dost olabilme, kaliteli zaman gegirme ortami olarak
taninmistir. Bu durumun Sinematek bakimindan, kafeterya
isletmeciligi olarak yansimasi ise sinema egitimi veren boylesi
bir kurumun yozlasmasina neden olmustur (Cos, 1973).

Ulkede 1971 darbesi sonrasi siyasi dengelerin vyitirildigi
evrede sinematek faaliyet gostermesine ragmen 1976
yilindan sonra tamamen etkinligini yitirmistir. Sinematek,
global anlamda, ulus ve oOtesinde diisiin olanagi, etkinligi
sunan ve sosyo-kiltirel dlzenin yeniden saglanmasi,
yeniligin getirilmesine yonelik var olan sektorel diizenin
elestirel bir bakis acisiyla degerlendirilmesine calismistir.
Tirk Sinemasi’'nda 60 darbesi sonrasi 6zgirlik¢l ortamin
yarattigi “Toplumsal Gergekgilik”, “Halk Sinemasi”, “Ulusal
Sinema” gibi hareketlerden higbirinde Fransiz Yeni Dalgasi
veya diger (lke sinema akimlarinda oldugu gibi sanatsal bir
endise gozetilmemis veya yenilikci bir yapilanma, sinemasal
bicem ve 6zde yeni bir anlatim bicimine yonelme olmamistir.
Sinemada anlatim, konu degisimi, bicimsel ve 6ze yonelik
yeni bir anlayis gelistirilmedigi slirece yenilik¢i bir akimin
olusamayacag tabiidir. Var olan tim bu olusum hareketleri,
Tirkiye’de 1960 yilindan itibaren siyasal ve toplumsal
doneme iliskin dalgalanmanin  olusturdugu “moda”
kavramlardir.

Yerellik/Ulusallik Catismasi

Sinematek bir yandan diinya sinema mirasinin bas yapitlarini
sanslr uygulamalarina karsin, Turk Sinemasi’'nin gelecegini
yapilandirmak adina calisirken, bir yandan da Yesilcam
Sinemasi’'nin duygusal sémiri yapisina yonelik elestirilerini
gindeme getirmistir. Geng¢ Sinema olusumunun girisimini
destekleyerek gerek dergide gerekse gosterimlerinde yer
ayirmistir. Ulusal Sinema Hareketi'nin 6nclsi Halit Refig’e
gore Tirk Sinemasl, yabanci sermaye kaynakl bir sinema
olmayip Turk halkinin dogrudan sinema izleme
gereksiniminden dogdugunu ve emege dayanan bir sinema
olmasi sebebiyle de bir halk sinemasi oldugunu belirtmis,
ulusal sinema anlayisinin Bati hayranhgina karsit bir durus
sergiledigine isaret etmistir. Asil odaklaniimasi gerekenin
ulusal sinema eksenindeki genel yapinin 6rnekleminde ulusal
olunabilmesi gerektigidir (Tunca, 2010, s. 311). TSD ise Turk
Sinemasi diye bir kavramdan s6z etmenin yanlis bir dlisiince
oldugunu one slirmis ve bu kavramin yok hikmiinde
oldugunu iddia etmistir. Sinemasal ac¢idan bir dilin
varligindan bahsetmenin de yanhs oldugunu israrla ifade
etmistir.
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Dernek lyeleri, sanatsal deger tasimayan, degersiz konularla
esitsizlik diizenine dayanan yozlasmis bir sinema sisteminin
varliginin devam edemeyecegini Yeni Sinema dergisiyle
Yesilcam’a karsit, Turk sanat sinemasinin oncilligiinde
diinya sinemasinin bas vyapitlarini ve evrensel sinema
orneklerini desteklediklerini bildirmistir. Tirkiye'de politik
ancak gergeke¢i bir sinemanin yapilmasinin olasiligi ve
gerekliligini savunmuslardir. Sinematek Dernegi Uyelerinin o
doénemde bu reformist yaklasimi, yerlesik, ilerlemeden
yoksun gelenekselci tutumdaki sistemin devamliligina 6zgii
karsit ideolojileri tekrar glindeme tasimalari 6nemli bir
gelisme olarak degerlendirilmistir. Ulusal sinema hareketi ile
dernek arasinda olusan tartismalarda; Tirk Sinemasi’nin
halkin istegi dogrultusunda sekillendigi ancak film
endistrisinin ~ ¢esitli  nedenlerden  dolayr  kendini
gelistiremedigi ileri strulmustlr. Yeni Sinema dergisindeki
yazilarda Tirk Sinemasi’'nin diger Ulke sinemalarindan ayri
disinilemeyecegi ve evrensel sinema degerlerine
erisebilecegi vurgulanmistir. Ulusal Sinema savunucusu Halit
Refig ise; Yeni Sinema Dergisi’'nde yer alan Tiirk Sinemasi’na
yonelik ifadelerin bir yanilgidan ibaret oldugu ve iyi filmi
ancak ve ancak Batililar yapar diisiincesinin

Tirk Sinemasi’na bir yenilik kazandiramayacagl gibi Tirk
Sinemasi’nin dernek tarafindan yok sayildiginin da bir kaniti
oldugunu dile getirmistir. Turk Film Arsivi’nin kurucusu ve
Ulusal Sinema dergisinin yayin koordinatori Sami Sekeroglu,
Halit Refig ve Metin Erksan’la birlikte Sinematek Dernegi ile
rekabete girmis ve yabanci degerlerden ziyade yerli degerleri
one c¢ikarmayl oncelemistir. “Yerli olmamak, vatandan ayri
disinmek, kopukluk” gibi tutumlar sergileyen Tirkiye'deki
miicadele wunsurlarini  yok sayarak Batili degerlerin
savunucusu Sinematek ve araciligiyla kiilturel
emperyalizmine maruz kalan yodnetmenlere elestiriler
yapilmistir. Sinematek’in ileri gelenleri ise; Tlrkiye'de dlinya
sinemasinin bas yapitlarini izlemeye, Bati kiltlrine yakin
durmanin ve anlamaya ¢alismanin ve bu yonde istek bildiren
izleyici kitlesinin gérmezden gelinemeyecegi ve sanatsal
kiltird kendi yerel yapimizla olgunlastirmanin ve entegre
etmenin asil amacglanmasi gerekliligi Gizerinde durmustur.

7 Temmuz 1966 yilinda Sinematek Dernegince diizenlenen
“Tlrkiye’nin Toplumsal Yapisi, Tiirk Sinemasi ve Gelecegi”
konulu agik oturumuna Duygu Sagiroglu ve Halit Refig birlikte
katilmistir. Refig’'in “Ulusal Sinema Kavgasi” adli kitabinda
Sinematek Dernegi'ne karsi elestirileri su sekilde dile
getirilmistir: Kuruculari arasinda sinema mesleginden higbir
kisinin bulunmadigi, Sinema Danisma Kurulu ve Sinema
Sdrasi’nda aldiklar tavir karsisinda dernege karsi tereddiit
duydugunu ve bu konuda yanilmadigini bildirmistir. Oturum
siresince Sagiroglu ve Refig’'in Tlrk Sinemasi’nin gergeklerini
ifade ettiklerini, Sinematek Dernegi Baskani Onat Kutlar ve
dernek tyeleri Ali Gevgilili, Sezer Tansug’un asil gercgekleri bir
tarafa birakip Tiurk sinemacilarina ve Ozellikle de Refig'e
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saldirdiklart  belirtilmistir. Oturumun minakasa haline
geldigi, toplum dismanlarinin sorgulandigl bir duruma
evrildigini de eklenmistir. Bu nedenle de oturumu terk
ettikleri belirtilmistir. Tlrk Sinemasi’'nin yararina birlikte
calismalar yapma umudu boylelikle tiikenmistir ifadelerine
yer verilmistir. 27 Mayis 1960 hareketinin sinemaya getirdigi
canlilik ve umudun 10 Ekim 1965 secimleriyle tasfiye oldugu
sirada “sosyalist bir melodram yapip, 10-15 bin lira kazanma
bedelinin yolu acilmistir” diyen TSD baskani Onat Kutlar’'in
sozleri Tlrk Sinemasi’nin ilerici kanadina karsi agilan savasin
ana felsefesini olusturmustur. “Ulusal Sinema Kavgasi“adl
kitapta Sinematek’e karsi elestiriler séyle devam etmistir.

Dernegin yayin organi Yeni Sinema dergisi ilk sayisinda
derginin yayinlanma amacinin  “Sinemanin  llkemizde
taninmayan bas eserlerinin gosterilerde 6ne ¢ikmasinin yani
sira genel anlamda bu eserlerin sinema sanatinin
anlasiilmasina katki saglayacak, arastirmaci, elestirel bir
kaynak olacaktir” denmektedir. Ancak derginin ikinci
sayisinda, “Tlrk Sinemasi sanat baglaminda diger ulkelerin
sinema sanatindan uzak distnilemez” ibaresi yer almistir.
Yeni Sinema dergisi, Tirkiye Olgltlerinde olmayan ve
Universal sinema sanati degerlerini 6nceledigini bu sayida
degistirerek yayinlamistir, denmistir. Bu nedenle, sanatsal
anlamda ivmelenen ulusal bir Turk Sinemasi’'nin var olan
evrensel miicadeleye istirak edinceye kadar “Yeni Sinema”
oncl bir dergi olarak surdirilen savasa izleyici kalmayacak
ve bu durusunu daha da ileri gotirecektir. Agtk oturumdaki
miinakasa ve dergi vyazilarindan ¢ikan sonucu kitap;
sinemanin evrensel bir sanat oldugu, sanatin degerlendirme
biriminin Bati oldugu, iyi filmlerin Bati’da olabilecegi, iyi film
kriterlerine ulasilmadikgca Tiark filmleriyle ilgilenmenin
manasiz olacagl ve Turk toplumuna Bati kaynakl filmlerin
sevdiriimesinin amag¢ olmasi gerektigi ve bu yonde
calismalarin anlam kazanacagi diistincesi baskin bir bicimde
dile getirilmistir olarak yorumlamistir. Bu dislincelerin
oldukca vyanlis oldugunu Sagiroglu ile Refig birlikte
anlattiklarini dile getiren kitap, Tirk Sinemasi’'ni tahrip
planinda israr eden dernek yénetim ve lyeleri baticilik adina
Tirk sinemacilarina yapilan barbarca tutum karsisinda
oturumun terk edildigini yazmistir (Refig, 2013, ss. 29-30).

Yeni Sinema Dergisi ise tim elestiriler Uzerine, Yesilcam
Sinemasi’nda bir donlsimiin elzem oldugunu, tim diinya
Ulkeleri sinemasinda 6nemli ilerleme olurken, Tlrkiye’'nin
disince, anlayis ve beceri yoninden diger (lke
sinemalarindan geride yer almayacagini ve sinemada ileri,
uygar bir tutumun beslenmesinin gerekliligini belirtmistir. Bu
amacla Sinematek ve onun yayin kanali Yeni Sinema, ilk sayisi
ve izleyen sayilarinda Tirk Sinemasi’na ayri bir 6zen
gostermis, dernekte organize edilen soylesiler derginin
sayfalarinda yer almis, bircok sinema elestirmeni, yazar,
yonetmen Tirk Sinemasi’nin farkli boyutlarini iceren yazilar
yazmislardir. Bununla birlikte “Tiirk Sinemasi Ozel Sayisi” adi
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altinda yayimlanan sayilarda dénemin sinemasal 6zellikleri
hakkinda bilgiler verilmis ve Tirk Sinemasi’nin daha verimli
olabilmesi adina c¢esitli arastirmalara da yer verilmistir
(Basgliney, 2009). Dergi, Halit Refig’in dernegin batililasma
yonelimiyle ilgili elestirisine de Yeni Sinema’nin amaclarini
asan bu konu hakkinda yorum yapilmasinin kendi isleyis
yapilarini zedeleyecegini bildirmis ancak Yeni Sinema’nin
Ozellikle sinema sanatgilarinin egilimlerine yonelik séylem
gelistirdigini  belirtmistir. Yeni Sinema Dergisine gore,
Turkiye’de yasayan her aydinin amacinin dlkenin sorunlari,
toplumsal vyapisi ve siyasi gelismesine yonelik ¢aba
gbstermesinin gerektigine vurgu yapilmistir (Yeni Sinema,
1966, ss. 3-5).

Tirk Sinematek Dernegi, Yeni Sinema Dergisi'nde evrensel
diizeydeki Tirk filmlerinin yurt disinda tanitimina iligkin
olarak ¢alismalarin nihayete erdigini ve Tirk Filmleri
Haftasi’'nin ilkinin Sofya’da dizenlenecegini bildirmistir.
ikinci haftanin da Biikres’te yapilacagini ve programin
Romanya Sinemateki tarafindan olusturulup bildirilecegini ve
Tirk Sinemateki’nden Atilla Dorsay, Pervin Par ve Tuncan
Okan’in  bulundugu  heyet, haftanin  basarililarini
belirleyecektir denilmistir (Rocha, 1968, s. 36). Tirk
Sinemasi’'ndaki yasanan dislince farkliliklarinin asil sebebi,
Yesilcam yonetmen ve yapimcilarinin, farkl bakis agisindan
ziyade kimlik gercevesinde sinirli kalmasi gercegi yok sayma
amach Ulusal Sinema gibi siyasi ve ideolojik bir yapi
olusturarak yeni kavramlar yaratmasidir (Evren, 2012, s. 58).
Geng Sinema Grubu Sinematek’in entellektlel kimliginden
olumsuz etkilenen, Sinematek’in igerisinde yer almis ancak
daha sonra olusumdan kopan geng sinema gonilltlerinden
olusmus bir kitledir. Bu karsitlik durumu, Sinematek lyeleri
ve grup Uyeleri arasinda heterojen bir yapiyi da
olusturmustur. Ortak amaclari Tirkiye'nin var olan sosyal,
ekonomik, ideolojik durumuna reformist yaklasimla
iyilestirmeye yonelik sosyalist gelisme ve modernlesme
girisimlerine inanclandir. Dernek yonetici ve lyeleri Onat
Kutlar, Hiiseyin Bas Tirkiye isci Partisi’nin sosyalist devrimci
egilimini benimsemis kisilerdir (Basgiiney, 2013, ss. 162-163).

Sinemada Sosyalist Hareketin Siyasallagsmasi

60’larin sosyalist hareketi, donemin nesnel gelisimine
baglantili olarak, iki kanalda olusmustur. TIP ve Dogan
Avcioglu yonetimindeki Yon dergisi. Dergi, daha sonralari
MDD (Milli Demokratik Devrim) hareketine déntsmistr.
TiP, ilk programinda sosyalizm sdzctgiini kullanmayip
ekonomi ve ekonomik tahlilere dayali olarak sosyalizmin
gerekgesini kalkinma ve batililasmaya dayandirmistir (Uygur,
1989). Bu siirecte ayrica Cumhuriyet’e iliskin bir ideolojik
yaklasimla, Kemalist diisiince hedefinde sinifsiz, imtiyazsiz
bir toplum hayaliyle kurulan Kadro dergisi, tarih yaklasimli
olmayip ekonomik tahlilleriyle 6n plana ¢ikan bir dergi
formatinda olmustur. Dergide Yakup Kadri, Sevket Sireyya
Aydemir edebiyatci ve sanatgi kimlikler de yer almistir. Resmi

tezlerden 6grenilen tarih yeniden yazilarak sinifsal bilinci
olusturamayip, 60’larin sol kanat kadrolari eski ideolojik
temelden hareketle koyluluk ideolojisine yonelmislerdir.

Gelisememis bir sinifsizligin kaderi olarak kendine 6zgi
yontemle vyapilanan solcu kanat, Cumhuriyet tarhinde,
Kemalizm etkisinde kendini gdstermis ve bu yonde kendini
strekli yeniledigi gorilmustiir. Boylelikle, sosyalizm ve
ekonomi kavrayisi Kemalizm’den etkilenmis ancak, ne yazik
ki, sosyalist hareket Marksist kuramin onceledigi sinifsal
bakis acisini kazandiramamistir. Donemin sol kanati sinif
kavramindan ziyade koyluculiugl, koyld benimseterek kendi
ihtilalci, anti emperyalist halkgi ve devrimciligini koyluci
aydinlari 6n plana alarak ittihatgi kesimi siyasi alanin disina
itmistir. TIP’in secimlerdeki gérece basarisi, sosyalist devrim
tezine bir adim daha vyaklastirmis ancak sosyalizm
anlayisindaki muglaklik, bir tir ekonomik yorumla nitelenen
kavramin devrim yerine adeta evrim tezi olarak algillandigini
godstermistir. TiP, leninizmi disarida birakan bir sosyalist
devrim teziyle, MDD’nin ise burjuvazi milliyetci ideolojiyi
sosyalist ideolojiyle  harmanlamasi, anti-emperyalist
miicadelenin gercek amagtan uzaklasmasina yol agcmistir.
TiP’in 6zel sektdr tesebbiis sisteminden kamu sektériiniin
hakim kilindig1 ancak 6zel sektérii de onayan politik iktidar
hevesi toplumsal bir devrim siireci olarak algilanmadigi gibi
kesinlikle basarisiz olarak degerlendirilmistir (Uygur, 1989).

Yon Dergi cephesinde ise Avcioglu; “Tirkiye’de tim
sosyalistlerin bir arada oldugunu ancak anti-emperyalist
milliyet¢i miicadelede sosyalizme hazir olmayan, saglam bir
Atatlrkcii  gelenege, o©nemli  cevrelerden  destek
bulunmaktadir. Bu destek ancak gerekli bilgilendirmelerle ve
zamanla gercek bir yetkinlige ulasacaktir” (Kuglik, 1980).
Tirkiye’de sol kanat, sinifsizhg ve kendine 6zgli olmayi
dayatarak resmi tarih yerine zorunlu gerceklerin 70’lerle
asllmasi icin bir gelecek vadedememistir. Boylelikle, kiiresel
anlamda 68 hareketlerinin basladigl siirecte, isci sinifinin
partiyle dayanisma icerisinde olmadigi anlasiimistir.
Tirkiye’de 60’ yillara degin marjinal bir kitle olarak
degerlendirilen sol kanat, 60 darbesiyle ulusal, anti-
emperyalist ve kalkinmaci bir tutum sergilemistir. Yikselen
sosyalist hareketle, toplumun timind kapsayan devrim
stratejileri ile ulusal kalkinmayr amaglayan tartismalar
gindeme damgasini vurmustur. Ancak, Tirkiye icin 6nerilen
model, iktisadi kalkinmaya iliskin devrim perspektifli bu
tartismalar, kiltirel doéntsimiin saglanmasi hususunda
yeterli katkiyi sunamamistir. MDD gorisi, 60’liyillar boyunca
anti-feodal, anti-emperyalist, yerli is birlikcilere karsi durus,
batin siniflant kapsayan devrimci demokrat hareketin
hakimiyetinde olmustur (Uygur, 1989). Sosyalist kultiiriin
edebiyat ve tiyatroyu dnceleyen tartismali yapisi sinemanin
arka planda kalmasina yol agmistir. Donemin sol hareketi
genel hatlanyla, kdltir kavramina ideolojik yaklasimi
koyluligiin dramatize edilmesiyle sinirli kalmistir. Yasar
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Kemal, Erol Toy, Fakir Baykurt gibi romancilar, 6zellikle kdy
ve kOy yasamina ait somut Urinler gelistirmislerdir (Ufuk ve
Osman, 1995). 70’lerle birlikte, parti ve orgitlerin halkla
kurduklari temas yetersiz kalmis ve egitme potansiyelleri
dismiustiir. Boylelikle, Kadro dergisiyle baslayan Kemalizm
teorisi, batanlakli yapisindan ayrnilmistir. Turkiye’ deki 1960-
71 yillarindaki uyanis, 12 Mart 1971 yilindaki ordu darbesiyle
son bulmustur.

Geng Sinema

Turk Sinematek Dernegi’'nin kurulmasiyla faaliyetine
baslayan gen¢ sinema hareketi, Yesilgam ve Hollywood’un
toplumsal sorunlari gizleyen sinema yerine, toplumdaki
sinifsal krizi 6ne gikartan, disik gelirli siniflarin haklarini dile
getiren ve savunan, sorgulayan bir sinema ©6nermesinde
bulunmustur (Kuyucuk, 2010, s. 74). Ancak dernekle fikir
ayrilklari  sonrasi grup, 1968 vyilinda Sinematek’ten
ayrilmistir. Hareketle ayni ada sahip “Geng Sinema” dergisi
ilk sayisiyla birlikte, toplumsal esitsizlige karsi devrimci
sinema anlayisini halka yaymayi, sosyalist bir diinya kurmayi
amag edindiklerini bildirmislerdir. Yayimladiklari bildiriyle elli
yillik  deneyimleri dogrultusunda Tirkiye’de sinema
olgusunun koktenci bir anlayisla ele alinmasi gerektigini ve
halk temelli, bagimsiz bir sinema olusturma niyetlerini dile
getirmislerdir. Anadolu’da sendikalara ve sol devrimci
gruplara gektikleri belgesel ve kisa filmleri gdsterme olanagi
bulmuslardir. 8 mm.lik filmleriyle gen¢ sinemacilar, Kanli
Pazar, 15-16 Haziran isci eylemleri vb. pek ¢cok dnemli olayin
belgesel  filmini  toplumsal  olaylar  kategorisinde
gostermislerdir (Basgliney, 2009, s. 103). Kurulusundan
itibaren TSD ile birlikte hareket eden bu olusum, kameralarla
eyleme gecerek politize olmus bir sinema eylemine
girismislerdir. Dernek, genc¢ sinemacilarin sinemasal
disincelerinin, politik bir eylem oldugunu ve bdylesi bir
sinema anlayisina karsi olduklarini belirtmistir. 25-29 Haziran
1968 tarihleri arasindaki lll. Hisar Film Yarismasi ise olaylarla
sona ermis ve gen¢ sinema grubu dernekten kopus
nedenlerini bu sirecte, karsit bildirileriyle sunmuslardir.

Dernekten ayrildiktan sonra Geng Sinema, var olan sisteme
karsi durus sergileyerek bicimsel ve kurumsal isleyis
acisindan devrimci tavrini devam ettirmistir. Bir sinemasal
durus itibariyla, ulusal bir yapitin kendi dinamiginde evrensel
boyut kazanacagini vurgulamistir. Dergi grubu ayni zamanda,
Glkesinin gerceklerine bagli ve sanat¢inin eserini herhangi bir
kaygi tasimadan 6zglr bicim ve ortamda yaratmasina yonelik
bir ideoloji tasimistir. Dernegin kendini gerceklestirdigi alan
Yeni Sinema Dergisi ve dernegin icinde olan Gen¢ Sinema
grubu ise var olan Tiurk Sinemasi’'na elestirel yaklasarak
devrimci sinemanin, geleneksel sistemden bagimsiz bir
sekilde orgltlenmesi gerektigi yoninde tavir alarak kisa film
yapmaya yonelmistir. Sinemayi devrimci bir micadele alani
goOren dergi, var olan esitsizliklere karsi savas agmis ve gencg
sinemacilara isleyis hakkinda bilgi vermistir. Gen¢ sinema
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hareketi, olustugu dénemde etkin olamasa da grubun
Uyeleri, bir sinema dergisi yayinlamanin kimlik edinme
acisindan ©6nem teskil ettiginin bilincinde olmuglardir
(Basgliney, 2009, s. 103). Geng¢ Sinema’nin Sinematek’e
iliskin elestirisi Yakup Borakas tarafindan soyle belirtilmistir;
“Sinematek’in gorevi arsivcilikle sinirli kalmamalidir. Gergek
bir sinemanin var olmadigi bir toplumda, Sinematek gibi bir
yapi, belli bir sinifa gosteri sunarak gorevini yerine getirmis
olmaz. Emekgilere, 6gretmenlere, lye eslerine dahi yapilan
indirim  yapilmamaktadir” (Barokas, 1969). Dernekte
gosterilen filmlerin Amerikan Haber Merkezi ile ortaklasa
yapildigini ve Sinematek’in emperyalist tutumunu gerekge
gosteren hareket, kii¢clik burjuva kitlenin kendi devrimci
siyasal goruslerini dnemsemedigini ileri slrerek ayrilma
nedenlerini agiklamislardir. Ancak s6z kunusu hareket, sahip
olduklarini iddia ettikleri devrimci siyasal disiincenin
devrimci sinemadan yoksun adeta bir siyasal eylem olarak
kaldig1 gorilmastiir. 60’li yillarin sonunda llke nesnelliginde,
devrim perspektifinin hedefleri dergide séyle sunulmustur;
“Kentsoylu bir toplumda, geng, kiltiir ve sanatin bagimsizligi
reddediliyor, aydin olmaktan geri duruluyor. Devrimci,
sanatgi olunuyor” (Salom, 1968).

Geng Sinema Uyeleri Goéruntl dergisine verdikleri roportajda;
”Sanatin halk yararina, bagimsizlik, 6zgurlik yolunda, halktan
ayri disunilemeyecegi, kendi sinflarinin  anti-tezini
gelistirebilecek, kendini inkar edip halka inecek, koyllye
inecek aydinlar gereklidir”(Atayman, 1968). “"Guevera’nin
dedigi gibi, aydin, aydin olarak intihar etmelidir. Som{irilen
isci, emeke¢i siniflara karismahdir.” Aydin olmayi adeta
reddeden bir teori ne yazik ki gelisemeyip tiikenmistir (Ayca,
1968). Devrimci olmanin aydin olmakla beraber kullaniimasi
on planda tutulmustur. Koylilesmenin hedef olarak
gosterilmesi ise o donemde Cin’de ortaya c¢ikan kultlr
devriminin ve Mao’nun dislincelerinin Tlrkiye'yi etkisi altina
almasindan kaynaklanmaktadir. Gen¢ Sinema’nin herhangi
bir teori Uretememesi bile var olamamasi icin 6nemli bir
etkendir. Gen¢ Sinema’nin devrim ¢izgisi MDD ile
bagdasmistir. Az gelismislik, feodallik, burjuvazi, anti-
emperyalist micadele, Kurtulus Savasi giizellemeleri, SSCB
Sinemasi’na yonelik 6vgl, halka donik olmak vb.dir. Halkin
begenisini almayan hicbir yapit sanat olayi icerisinde yer
alamaz (Bergman, 1968). Halka ulasmak, halkin begenisini
kazanmak birincil hedeftir. Ancak, gen¢ sinema nasil bir
sinema, ve sinemada neyin anlatilmasini hedefledigi ve
devrimci sinemanin popller, ticari ve politik sinema
karsilastirilmasinda nerede vyer aldigini  vurgulamasi
gerekmektedir. 60’li yillarin sonundan itibaren baslayan
devrimci sinema tartismalarinda, Geng Sinema hareketinin
cikisini ve o slrecteki Uyelerinden Veysel Atayman soyle
anlatmistir; “O zaman birer 6zne olarak biz, kendimizi o denli
glcli hissediyorduk ki, 6znellikten bircok nesnel olguyu
gdérememistik. O zamanlardaki halimiz, istanbul’da yasarken
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Vietnam’da bir kisiyle ya da Berlin’de bir 6grencinin Beat
kusaginin bir parcasiymis gibi biitiinsel hissediyorsun. Oyle ki
hem evrensel hem de bir 6znesin. Optimist bir havada
hepimiz herseyin degisecegine inanmistik. Mevcut olanin
yanlishgi, alternatiflerinin varligi ve gerekliligi tzerine bir
sarhosluk diyebilirim”. Hareketin diger bir tiyesi Enis Riza ise;
“Devraldigimiz hicbir sey yoktu. Ne teorik, ne politik, ne
kiltirel ne de sinema olarak. Kisacasi higbir miras yoktu. Yeni
Tirk Sinemasi’yla olan iliskimizde ¢ok hatali oldugumuzu
kabul ediyoruz. Ancak, politikanin bu denli pesinden gitmek
ve bagimsiz kalamamak, politik bir sinema Uretmek yerine
politikanin fiziksel araci olmak baska bir sey”. Ahmet Soner
ise; “60’h yillarin sonunda geng sinema dergisini ¢ikartmistik,
militan satis yaparak kazancimizi sagliyorduk”. Enis Batur,
“Ve sinema”’da soyle bir yorum yapmist;; “Geng sinema
dergisi, politik sinemadan yola ¢ikip Mao’nun goruslerine dek
uzanmistir. Cok iyi hatirliyorum. Sinemadan hi¢ s6z etmeden,
son sayisinda ITU ve siyasal sinema kuliiplerinin yayinladigi
Tirkiye Devrimci Sinemasi adh bildiriye yanit, Vertov ve
Belgesel Sinema, Sanslir, Tan Oral’la sansir izerine konusma
gibi yazilar vardi. 14. Sayida Mao’nun Kiltiir ¢calismalarinda
tek cephe isimli yazi, 13. ve 15. sayilarda ise Lenin’e ayriimis
bes sayfa bulunmaktaydi”. (Soner vd., 1996, ss. 25-34). Enis
Riza; “Simdilerde, Geng Sinema’yr gorsel bir vakanivis bir
sire¢ olarak gortiyorum. Kisa filmler Ureterek zamani
belgeledik, Geng¢ Sinema’nin, herseye ragmen sivil bir
hareket oldugunu dislinliyorum. Bir hareketin sahip olmasi
gereken en Ust derecede kolektif bir ruha sahip oldugunu ve
o sirecte, rekabetci duygularin reddedildigi ancak insanlarin
aralarinda yardim ve fedakarlklarin oldugu bir zaman
dilimiydi.”

Veysel Atayman ise; “Gen¢ Sinema, tam anlamiyla bir
sinema hareketi olmaktan ziyade belirli semptonlarin disa
vurmasindan ibaretti. Anin dogagclama yasanmasina
yonelikti. Hesaplasilacak bir gelenek yoktu. Tirkiye'de
yalnizca sinemanin degil genel olarak, tim kiltlr yasamina
ait bir sorundur o. Sanat geleneginin olusmadigi bir tlkede,
disarida, Bati’da olusmus bir sanat geleneginin izinden
gitmek zorunda kalirsin. O zamanlarda Sinematek’te Yeni
Dalga’nin filmlerini izlerdik ve hayran kalirdik.” (Soner vd.,
1996, ss. 28-29). Bitlnsel anlamda hareketin Urettigi
filmlerin belgesel agirlikli oldugu, ancak yorum bakimindan
eksik olan bu calismalarda evrensellige iliskin olarak gerekli
arastirmayl 6n planda tutmayarak, devrimci sinema
deneyimlerini ve yabanci kisa film orneklerini incelemedigi
gorlilmastiir (Tanju, 1970). Geng Sinema Dergisi’'nde yazilan
yazilar ise Ulke sinemasina iliskin genellemelere dayali,
sinemanin ideolojik yapisi, popiler kiltir olarak sinemanin
izleyicideki etkisi, izleyicinin sinifsalligi, ticari sinema-izleyici
iliskisi, gibi 6nemli sorunlar irdelenmemistir. Bu hareketin bir
sinema akimina olusamamasina ragmen Yimaz Glney’in
1971 yilinda cektigi Umut filmi, hem Sinematek hem de
devrimci sinema camiasinda begeni kazanmistir. Gliney,

devrimci sol sinemanin 6ncisi olarak bilinmis, sonrasinda
Zeki Okten, Serif Géren ve Erden Kiral gibi ydnetmenler de
cesitli  basarili  filmlere imza atmiglardir.  Yesilcam
Sinemasi’'nda da Giiney, Seyit Han ve Ac¢ Kurtlar gibi kdy ve
koyll, agalik sistemine iliskin erken dénem devrimci sinema
ornekleriyle de izleyicilerin ilgisini cezbetmistir.

Ulke sinemasindaki kargasa ortami her anlamda tiim hiziyla
devam ederken, Tirk Film Arsivi ile Tlrk Sinematek Dernegi
arasindaki tartismalar dergiler boyutunda olmus ve
siddetlenmistir. Kullip Sinema 7 yayin organinin sahibi Sami
Sekeroglu, film dergisinde biz, “Hi¢ bir Glke sinemasindan
‘tamamiyla yanayiz’ veya ‘Ona tiimden karsiyiz’ demiyoruz.
Bizi ilgilendiren Ulkeler degil, eserleridir. Bugiin, vyerli
sinemamiza karsi gelmeyi yersiz goriiyoruz.” diyerek Yeni
Sinema’ya elestirel ggndermede bulunmustur (Refig, 2009, s.
47). Yesilcam'i elestiren tavriyla Yeni Sinema Dergisi 70'li
yillara kadar hareketli bir miizakere ortamini yaratmis ve
sayisiz sinema gonillisi gence egitim vermistir. Dergi, 12
Mart 1971 Muhtirasi’'ndan sonra ¢ok daha devrimci bir bakis
acistyla yazilan vyazilara yer vermistir. Nitekim bunun
sonucunda ara ara sayilar gikarsa da 1980 yilinda tamamen
yayin hayatina son vermistir.

Siyasi Yapi ve Sinemada Sansiir Tartigsmalari

Tirk Sinemasi, 1960-75 vyillari arasinda Uretilen film sayisi
bakimindan altin ¢agini yasamistir. Birbirinin tekrari
konulariyla, risk kaygisi tasimamak adina olay orgilerinin tek
model lzerinden ve tek tiplesen star oyuncularla kendi
izleyici kitlesini olusturmus olan bu sistem, alt ve orta sinifin
popller eglence ortamini gergeklestirmistir. Tlrk Sinemasi,
70’li yillara dek halkla kurulan sicak iliskiyi strdlirmis, ancak
70’li yillar, Tiirkiye'de catiskilar donemi olmasi nedeniyle tlke
sinemasi da bu olumsuz kosullardan etkilenmistir.

1961 Anayasasi’nin  tam zitti bir dlslnceyle 1982
Anayasasi’na dogru siriklenilmistir (Esen, 2016, ss. 133-
135). Bu sireg, o6zgirliklerin ve engellemelerin, dostluklarin
ve dismanliklarin dorugunda derinden deneyimlendigi yillar
olmustur. 1970 tarihine kadar kesintisiz 30 sayi ¢ikaran Yeni
Sinema, Uye aidatlarinin maliyeti karsilayamamasi nedeniyle
yayin hayatini sonlandirmak zorunda kalmistir (Salom, 2015).
Sonrasinda dernegin yayin faaliyeti, Filim70, Filim71, Filim 72
gibi her yila 6zgl ve 1975 yilina kadar 48 sayi c¢ikartilarak
sardaralmastir. 1970’li yillarda da ideolojik anlamdaki kriz
devam etmektedir. Bir taraftan da Yilmaz Giiney ve Geng
Sinemacilar  grubunun ortaya attiklari, gergekgilik
baglaminda, siyasal, elestirel icerikli filmler bir taraftan da
klasik yesilcam izleyicisi ve ticari 6ngorili eserlerin sinemada
yer bulmasi ki o donem seks filmleri tim salonlarda yerini
almistir. 1971 yilina gelindiginde Sinematek’in etkinliklerinde
azalma gorulmustir. 12 Mart Muhtirasi sonrasi, Sinematek
izleyicilerini olusturan muhalif aydinlar ve Universite
ogrencileri darbe kosullarindan nasibini almistir. 1974 yili
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sonunda politik yetke Stileyman Demirel tarafindan AP, MHP,
MSP ve CHP’den olugan bir azinlik koalisyon hilkiimeti olarak
gorevine baslamistir. Bu koalisyon doneminde de sinema
salonlarinin seks gildiri filmleriyle doldurulmasi yeniden
sasirtan bir gerceklik olmustur (Esen, 2016, ss. 137-162).
Yapim ve konu bazli sorunlarin arttigl bu evrede sansiirden
olumsuz olarak etkilenmemek adina yapimcilar, belli
sahnelerin eklenmesini gorev bilerek, filmlerin vizyona
girmesine olanak saglamistir. Olusturulan bu isleyise de
“doseme” teknigi denilmektedir.

Bu evrede ayrica “kahramanhk”, “milliyetgilik”, “Ttrklik”,
“Tarihsellik” konulu hatiri sayilir sayida filmler ¢ekilmistir. Bu
tirde Uretilen filmler toplumun sigindig ortamlardir. Kibris
probleminin patlak vermesiyle ve Yunanistan ve ABD, NATO
Ulkelerinin uyguladiklari silah ve ekonomik ambargolar,
Ulkenin igsel sorunlari ve bu sorunlarla miicadele eden halki
glgsliz ve ¢ozlimsiiz hissettirmistir. James Monaco’nun
belirttigi gibi, filmin bigimsel yapisi devrimcidir, ancak icerigi,
genellikle geleneksel degerlerin tutuculuguna maruz
kalmistir. Sinemanin yansittigi alan ile reel yasamin pratigi ic
ice gecmistir (Celik, 2016, s. 209). 61 Anayasasi’nin 26.
Maddesi dislincelerin agiklanmasi ve yayllmasina iliskindir.
Bu maddenin I.Fikrasinda; “Herkes, diisiince ve kanaatlerini
s6z, yazl, resim veya baska yollarla tek basina veya toplu
olarak agiklama ve yayma hakkina sahiptir. Radyo,
televizyon, sinema veya benzeri yollarla yapilan yayimlarin
izin sistemine baglanmasina engel degildir.” Hikmine yer
verilmistir. Fikrada radyo, televizyon sinema ve benzeri
yontemlerle yapilan yayinlarin izne tabi oldugu belirtilmistir.
1961 Anayasasi ve sanslir rejimiyle olan bu hikim
durumunun bir gecerliligi yoktur. 26. Madde, sinema ve
benzeri vyollarla yapilan vyayinlarin izin islemine
baglanmasinda engel goérmemistir. Belirtilen denetimin
hangi merci tarafindan uygulayacag hususunda da bir
direktif belirtiimemistir.

TSD, sanslre iliskin sorunlarla her daim karsi karsiya kalmistir
ve MC hiikimetleri déneminde de bu sorunlarin dozu
artmistir. Dernek, 1975 yili Subat programinda sansiiri ele
almis, daha sonraki siirecte de sansiir kampanyasina iliskin
O0zel bir calisma baslatacagini bildirmistir. Sinematek
Dernegi'nin  Ankara ve istanbul subeleri sansiir
kampanyasinda verilen gorevleri gerceklestirmek amaciyla
cesitli girisimlerde bulunmuslardir. Dernek, gindelik
programin sonlandiriimasindan sonra, rutin olarak devam
eden film gosterisi ve soylesilerle birlikte Tan Oral’in “sansir”
adl soylesisini yayimlamak ve agik oturum konusu olarak da
“sansir” temasini secmek Uzere karar almistir. Sansur
Gzerine Sinematek Dernegi’'nin sunmus oldugu bildiri
metninde; 1919 vyilinda Tark Sinemasi’'nda ilk defa
“Mirebbiye filmine dair isgal kuvvetlerince uygulanmis olan
sansir, elli yili askin siirede “is Vazife ve Selahiyetler
Yasasi”’nin 6. Maddesine gore diizenlenmis ve yonetmelik
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geregince, demokratik  anlamda hicbir  gelisme
gosterilmeksizin, hatalara devam edilmistir. Bu yonetmelik,
tamamiyla bir Polis Sansiirii niteliginde, yasaya uymayan sug
ve yasaklama 6geleriyle olusturulmustur. Yonetmelikteki bu
hikimler sinema sanatiyla ilgisi olmayan kisilerce onanmis
ve global anlamda birgok eserin Ulkeye girisini kisitlamistir.
Komisyonca onanmis olan yonetmelik, kusura mahal
vermeyecek dizeydeki egitsel, belgesel, tirdeki yapitlari da
etkileyerek hem yabanci hem de yerli filmlerin izleyiciye
ulasmasinda olumsuz etki yaratmistir. Demokratik yasamin
en 6nemli unsurlarindan ve ulusal kiltiir kavramlardan en
onemlisi olan Tirk filmlerinin yasaklanmasi elestirellikten
uzak bir konumdadir.

Sansiir, uzun yillardan beri sinema disinda olmak kaydiyla
hemen hemen her sahada kaldirilmistir ve anayasamiza gore
de yasaktir. Sanat, fikir ve yayin organlarinin denetim
mekanizmasi  bagimsiz  yargi  kuruluslari  tarafindan
ylratilmektedir. TSD, sansire iliskin onerilerini soyle ifade
etmistir:

1. Yeni bir yonetmelik hazirlanana dek, talihsizlik olarak
degerlendirilen s6z konusu ydnetmelikle olusan anlamsiz
baskilarin sonlanmasi gereklidir.

2. Film Kontrol Komisyonlari’'nda goérevli Gyelerin sinema
sanatt ve mesleginden, kiltiir ve egitim konularinda
uzmanlasmis kisilerce olusturulmali, yeni ydnetmelik
ylriarlige girinceye degin sansiir konusundaki uygulama en
kisa zamanda degistirilerek ve polis sansiriine iliskin olarak
da icisleri Bakanligr’'na bagh kurullarin Kiiltiir Mistesarhigr’'na
baglanmasi yerinde bir karardir.

3. Bir film hakkinda, kesin bir yargiya varilmadan 6nce film
senaryolarina uygulanacak olan sanslr uygulamasi
kaldirilmal ya da kitaplastiriimis senaryolarin sansir edilmesi
gibi mantik disi bir girisimden vaz gecilmesi ve Anayasaya
aykiri olan bu uygulamadan derhal geri dénilmesi gereklidir.

Ulkede uygulanan Sansiir uygulamasina 2000’den fazla bilim
adami, aydin, sanatgl, gazeteci ve devlet adaminin
sinemacilarin yaninda yer alarak sansire karsi hazirladiklan
bildiriyi kamuoyuna sunmuslardir. Sansir konulu bir oturum
diizenlenmis ve oturuma Burgak Evren, Hikmet Giirtav (eski
sanslr kurulu dyesi), Vedat Tirkali ve cesitli kurum ve
kuruluslarin temsilcileri katilmistir (Filim, 1975). Konuya
iliskin olusan anlasmazliklara bagh olarak, Bakanlar Kurulu
karariyla, 26.08.1977 tarih ve 36. Maddesindeki 6nerge yeni
bir tlzukle vyurtrlige girmistir. “Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Denetlenmesi Hakkinda Tuzik” ile, sansir
zihniyeti farkhlasmamis ancak daha sert bir form icermistir
(Furat, 2014). Bakanlar Kurulu’'nun 23.08.1983 tarihli ve
83/7006 sayili karari ile 1977 Sansiir Tuzugl yerini yeni
yararlige konulan “Filmlerin  ve Film Senaryolarinin
Denetlenmesine iliskin Tuiziige birakmistir. 2559 Sayili Polis
Vazife ve Salahiyetleri Kanunu’nun 6. Maddesine gore, “film
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sansirld” sistemi yeni degisimleri de barindirmigtir.
Uygulama ile 16 yasindan kiiclik yastaki cocuklar da koruma
altina alinarak 23.08.1979’da sansiir kurulunun belirttigi 16
yasindan kii¢clk cocuklarin sinema salonuna girmesini
engelleyen kanunun tilkemizde halen uygulanmasi da ayri bir
sorunlu konudur (Furat, 2014).

1979 yihnin Subat ayinda “Tirk Sinema Kurumu Yasa
Tasarisi”’na son bigimi verilmistir. Bu tasarida dikkat ¢eken;
Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanunu’'nun ilk maddesini
kaldirip, sansiir diizenine son vermesi; ruhsat sistemi yerine
beyanname sisteminin getirilmesi ve sanslrsliz olarak
gosterilecek filmlerde 18 yasindan kuigliklerin ruh ve beden
sagliginin korunmasina yonelik, film gosterimine iligkin
“Siniflandirma Kurulu”’nun olusturulmasi tasarinin kayda
deger oOnemli yonldir. Ancak bu girisim nihayete
erememistir (Furat, 2014).

1977 yihinda darbogaza giren Tirk Sinemasi, pozitif bir
gelisme olarak 5 Kasim 1977’de sinemacilar, istanbul’dan
Ankara’ya “Sansire Hayir” yiriylst gergeklestirmis ve
¢alisma sartlarinin iyilestiriimesini talep etmislerdir. Tirk
Sinemasl az da olsa toplumsal gercekgi temali filmlere imza
atmustir. Zeki Okten’in Siirii (1978), Omer Kavur’un Yusuf ile
Kenan (1979), Erden Kiral'in Kanal ve Bereketli Topraklar
Uzerinde (1979), Yavuz Ozkan’in Maden (1978) ve Ali
Ozgentiirk’iin Hazal (1979) adli filmleri basaril sayilan filmler
arasinda yer almistir.

Sinematek’in islevsel amacini yitirdigi evrede, Sinematek
kurucularindan Jak Salom; “Bir kurumsal vyapi olarak
Sinematek’in net bir siyasi tutumunun oldugunu soylemek
zordur. Sinematek’in bir kurulus olup olmadigiI da tartisma
konusudur. Sliphesiz genis bir kitleye hitap eden, isini basarili
bicimde idame ettiren bir dernekti ancak durusunun
kurumsal oldugunu sdylemek glictiir” demistir. O kadar ki, 12
Mart 1971 ve 12 Eyliil 1980 darbelerinden sonra o denli
sikinti cekmis ve yilin ikinci yarisinda da kapanmak zorunda
kalmistir. Sinematek’in politik tavrindan ziyade Tirkiye'nin
siyasi konjonktiirinde sol egilimde yer alan, gorislerin
tartisildigi bir mekan oldugunu soéyleyebilirim” (aktaran
Basgliney, 2009, s. 62). Bu yondeki egilimi ile dernek,
kurumsal isleyisine karsit olan bir politik arenanin kaygan
yapisinda islevini sirdirmesi olagan degildir. Ancak sunu
soylemeden ge¢cmemiz de olasi degildir. Sanat icin yapilan
her faydal ve bilingclendirmeye yonelik faaliyet politikadan
bagimsiz olarak degerlendiriimelidir. Bu perspektifte,
Sinematek var oldugu evrede ufuk acici, akademik tandansli
ve Turk Sinemasi’'nin gelismesine odaklanmis bir kurum
niteliginde oldugu anlasilmaktadir. Ancak umulan destegi de
saglayamayan TSD, bir taraftan kacginilmaz nedenler, bir
taraftan da programsiz bir yol isleyisi ve Turkiye’'nin kdltirel-
siyasal karmasasina entegre bir yaklasim izleyemediginden
amacina ulasamamistir (Scognamillo, 1998, s. 44).

Sinematek’in asal gorevlerinden yalnizca biri olan vyerli,
yabanci sinemanin en dnemli yapitlarini bir arada seyirciyle
bulusturmak olmustur. Sanatsal ve kiltlrel aktarim mekani
olarak sinemateklere, evrensel distinceyle hedeflenen bu tiir
yapilara kisitlama getirilmemelidir. Sinematek, vyerli film
eserlerini ve yabanci film ¢alismalarini, filmleri arsiviemekle
de sorumluluk Ustlenmistir.  Sinematek tarafindan
olusturulan film koleksiyonu, ayni zamanda yapimci icin de
yarar saglamaktadir. Sinematek’in kapali oldugu yillarda, film
yapimcilari, bir filmin kopyasinin maliyet tutarinin kat be kat
fazlasini depo kirasi ile sigorta taksiti o6deyerek bedel
odemislerdir; yapilan bu 6édemeler filmlerin yok olmasini
engelleyememistir. Oysa bir sinematekin varligi, filmlerin
kopyalarinin varligi demektir (inceoglu, 2001, s. 25).

Sonug

Tirk Sinemasi 1960 darbesi sonrasi, ilk bes yillik evrede,
toplumsal gergeklik hareketi ¢esitli kirilmalar yasamis ancak,
oncillerine karsit bir durum sergileyerek hakikatin sinema
aracihgiyla orneklendirilmesi (izerine yeni bir dislince
bicimini gelistirmis ve teknik agidan ilerleme kaydetmistir.
Gergeklik hareketi olarak degerlendirilebilecek canlanma,
yenilenme  gibi  degisimler sinemada  bir akim
olusturamayarak kisa bir slire sonra da etkisini yitirmistir.
Sinemanin  bu evrede, boylesi kaotik, fasist karsiti
anlasmazliklarin izlerini devasa bir degisimle film estetigi ve
siyaset arasinda bitlincil, somut ve etkin bir iliski kurmasi
devrim niteligindedir. Tirkiye’de 1960 darbesi sonrasinda
elestirel bazl, o zamana dek 06zglirce konusulamayan sol
gorisler gerceklikle olusturulan 1limh  tutum, dizenin
timiyle yok edilmesine yonelik olmamakla birlikte
sorgulamay! 6nceleyen, uyum ve yarar saglayan bir sanat
ihtiyacinin varligini yansitarak, sinif c¢atismalarinin aza
indirgenmesini uzlasmaci bir tutumla, toplumcu-ilerici bir
sinifin varhigi ve “ilerici” bir yaklasimla yapilandiriimis
olmasinailiskindir. Toplumsal gercekgilik hareketinin cereyan
ettigi bu slrecte cok sayida yonetmen ve sinema emekgisi
sinemaya dahil olmustur. Tlrk Sinematek Dernegi, genclerin,
ticari sinema disinda diinya sinemasinin o6rnekleriyle
bulusmasini saglamis ve 6gretici dizeydeki calismalariyla
akademik bir gorev Gstlenmistir. Yesilcam Sinemasi’nin siyasi
iktidarin var saydigi kaliplamis tarzda eserlere yonelik bir
isleyis gerceklestirdigi, toplumsal gergeklik ilkelerinden uzak
ve gercek sinema yapitlarina yabanci kaldigini belirtmistir.
Sinematek yazarlari Yesilcam Sinemasi’yla yakin iliskileri olan
“halk sinemasi”, “ulusal sinema” gibi akimlara karsi durus
gostermistir. Bu gruplarin da Tirk Sinemasi’'na bir yarar
saglayamayacagini savunmuslardir. S6z konusu yapilardan
farkli bir sinema anlayisini giiden ve calismada detayh olarak
yapisal varligi hakkinda bilgilerin aktarildigi Tlrk Sinematek
Dernegi, gengligin birey olarak toplumda rol edinme 6znelligi
yoniindeki gereksinimine cevap veren bir olusum olmustur.
Bu slirecte genc kitle, karsit distinceyi 6nceleyen toplumsal
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ve ekonomik boyutta nitelendirilebilecek kilttr temelli bir
olusuma gereksinim duyduklarindan sinemateki dinamik,
cagdas bir mekan olarak benimsemis ve kaliteli zaman
gecirdikleri bu yapiya yakin durmuslardir. Sinemanin bu
kosullarda onemli bir ihtiyaci karsilamasi ise en glclu
gerceklik olmustur. Zamanin sosyo-politik konumundaki
aydinlar ve gencler 6zne konumundadirlar.

Bu donemde gergeklestirilen film g¢alismalari bir akim
yaratmayi saglayici kuramsal alt yapiyi olusturamadigi, Gslup
ve bicimin saglanamadigi, piyasa kosullarini Onceleyen
siyasal yetkeye paralel bir isleyisin olmasi nedeniyle bir
sinema akimina donlisemedigi belirlenmistir. Toplumsal
gercekgilik temal filmlerin ise var olan toplum kurallari ve
gercgekliklerini yansittiklari ancak nitelik agisindan sinirh
kaldiklari tespit edilmistir. Sinematek’in o siddetli, catiskil
donemde camiaya en 6nemli katkisi, sinemasever bir nesil,
bilingli bir sinema izleyicisi yaratmis olmasidir. Ayrica,
Sinematek’in  diizenledigi gosterimlerle, film {izerine
olusturulan tartisma platformuyla belirli bir izleyici kitlesine
Avrupa sanat sinemasl, evrensel sinema film seckileriyle
bulusturdugu o donem, 6nemli bir cazibe merkezi haline
gelmesini saglamistir. Gosterilen eserlerde, izleyiciden eser
suresince diisinmesini, sorgulamasini ve eserin sonunda da
elestiri bilincine ulasmasi hedeflenmistir. Sinematek, sanat
sinemasini dnceleyen ve ayrica tim tir sinema orneklerine
de yer vermeyi amaglayan programlar hazirlayip izleyicilere
sunmustur.

Avrupa’da sanat sinemasi, Hollywood’un artan egemenligine
karsi bir direnis olarak gelisirken, Tirkiye’de engel olarak
gorilen alternatif iretim bicimlerine iliskin ¢caba sarf edilmis
ve kisa filmleri tesvik etmek icin festivaller ve yarismalar
diizenlenmistir. TSD, Gyelerinin yillik aidatlariyla ticari gelirini
saglayan dernek, sinemaya dair film, fotograf, afis, ses bandi,
kamera vb. araclarla yazinsal dokiimanlari biriktirerek,
inceleyerek, koruyarak ve paylasarak sinemanin bir sanat dali
olmasi icin caba sarf etmis, 6Gnemini vurgulamis, koruyarak
devam etmesini toplumun aydinlanmasi bilincini sorumluluk
olarak gormustir. Sinema kullplerinin tim faaliyetlerini
1960’ yillarda zirveye ulasmasini saglayan dernek, zamanin
dergileri ile de yeni diisiince ortaminin genislemesi icin ¢caba
gostermistir. Sinema sanati o yillarda tim dinya ve
Tirkiye’de donemsel anlamda seri, yogun ve akici bir o kadar
da verimli gecis yasamistir. Yesilcam Sinemasi’na halkin
yogun ilgi gosterdigi ve sinemada o6nemli bir ticari
ivmelenmenin olustugu bu doénem Tirkiye'nin kendini
evrensel anlamda astig1 yillar olmustur.

Sinematek Uyeleri, sinemanin genel kiltiiriine derinlemesine
hakim olmalarina ragmen, kurgu, kamera vb. gibi sinemanin
teknik alanlarinda oldukga deneyimsiz kisilerden olusmustur.
Devletin sinemaya karsi duyarsizligl ve madden desteksiz
olusu ve zaman zaman sanslir yoluyla uygulanan baski, diger
bazi llkelerde oldugu gibi, devlet-sinema iliskisini etkilemis
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ve bu durum dernegin kurumsallagmasinin éniinde bir engel
olusturmustur. Sinematek cevresi, kiltirel faaliyetlerin
devlet tarafindan merkezilestirildigini ve desteklendigini
iddia etmistir. Ancak, sag egilimli siyasi partiler tarafindan
yonetilen Ulkede, devlet kurumlarinin sinemaya ihmalkar
tutumlari nedeniyle, dernek devlet kurumlariyla mizakere
etmemistir. Sinematek, dinyadaki diger benzer kurumlarla,
ozellikle Fransiz Sinemateki ile karsilastirildiginda, arsivieme
ve koruma konularinda vyetersiz kalmistir. Sinematek,
gencglerin ve aydinlarin sinemaya olan sevgisi sayesinde
ayakta kalabilmistir. Sinematek, SSCB ve ABD c¢ekismesinden
de olumlu yonde etkilenmistir. Bu donemde iki kutup Glkenin
birbirine yakinlagsmasiyla gelisen politik hamleler, ideolojik
boyutta yumusama sdylemlerinin baslamasiyla olmustur.

1980’lerle birlikte, TSD ve benzeri kuruluslar 6nemlerini
yitirmis ve yeniden diizenlenme siirecinde farklh roller
edinmislerdir. Bu siiregte degisen ve gelisen gereksinimlere
uyum saglama yonlinde cgesitli yatinmlar yapan biylk
sirketler ve bankalar, film gosterimleri, konferanslar, sergiler
gibi kultlrel etkinlikler diizenlemeyi amaglayan kultlr evleri
kurmuslardir. Bu olusumlar, film gosterimleri, konferans,
sergi, sohbet etkinlikleri vb. diizenlemislerdir.

Ozetle, Tirk toplum disiincesinin yansimasi olarak Tiirk
Sinemasl, pozitivizm ve sosyalizmin etkisinde kalmis, ticari
zihniyet ve siyasete olan asirt baghligi, yerlilikten ziyade
Baticihk vurgusu, kiltire ve toplumsal gercgeklige sirtini
cevirmesine neden olmustur. Ancak, 60’li yillarda en popiiler
donemini yasayan Tiurk Sinemasl ayni zamanda genis
kitlelere de ulasmistir. Siyasal yetke aracigiyla toplum,
popller imgelerle, itaat kavrami ve ahlak anlayisiyla
uyarilmistir. Gergekligin belirli sembollerle ve toplumsal
gercekci gosterilerin olusumunda degismesi gerekenlerin,
durus ve davranislarla vurgulanmasina 6ncelik verilmistir.
Sinemada, donemin mahrumiyetleri gosterilip tarihsel
dénemleri hakkinda da bilgi verilmistir. Onemli bir aktarim
araci olan sinemayailiskin 6zensizligi ortadan kaldiracak olan
bir Turk Sinemateki’nin kurulmasinin her sirecte elzem
oldugu anlasiimaktadir. TSD, 1976 yilindan sonra sinema
sanatinin paydaslari arasindaki ahengin yitiriimesiyle
sanatsal c¢evresini daraltmis, ilk olusum vyillarindaki
Tlrkiye’nin ve Turk Sinemasi’na yonelik caba ve hedeflerinde
¢Okilintli yasamaya baslamistir. Sinematek’in dernek ic
sorunlarinin ve zamansal politik zemindeki bulanik ve
diizensiz isleyisi bu perspektifte kapsamini daraltmasina
neden olmustur. Is yetenegi engellenen dernek,
etkinliklerinin sinirlanmasina varincaya kadar 6nemli bir
darbe almistir. TSD’nin diger sinema olusumlariyla yasadigi
tartismali bir gegcmis ve dernek icinde yasanan disiince
anlasmazlklarinin da farkh boyutlara ulasmasiyla 80’lerin
basinda islevini yitirmeye basladiktan sonra 80 darbesiyle
varhigi tamamiyla sona ermistir. Glnimizde halen
gereksinimi hissedilen bu olusumun Tirkiye icin gerekliligi
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yok sayilamayan bir gercekliktir. TSD ayrica bugiine dek
Uluslararasi istanbul Film Festivali olarak calismalarini
sirdlrmastar.

Sinematek, kurulus degerleri ile tekrardan 2021 yilinda
yeniden hayata ge¢mis ve Sinematek Sinema Evi adiyla,
Alman Disavurumculugu’nu konu alan bir programla yayin
hayatina baslamistir. Sinematek Sinema Evi, geleneksel
Sinematek’le ayni dogrultuda faaliyetlerini strdlirmeyi ve
daha yillarca sinemasal bir misyon yiiklenerek yoluna devam
etmeyi amaclamaktadir. Ginlmuiz arsivcilik tekniklerine
uygun vyapilandirilan, randevuyla hizmet veren kurum,
sinemaya iliskin film ve benzeri ayrica film disi malzemeleri
korumak ve ulasilabilirligini saglamak Uzere misyonunu
sirdirmektedir. Kurum, film sohbetlerinin tarafsiz bir
temelde olusmasina olanak tanimakta, seminer egitim ve
atolye calismalari yapmakta ve alana iliskin yayinlar
yayimlamaktadir. Giincel yerlesik Sinematek’in yani sira
sanal ortamda islevselligini strdiren, Sinematek-tv, yillik
olarak belirledigi licret dahilinde sinema arastirmacilarina ve
sinemaseverlere egitim-0gretim ve arastirma olanagi
sunmaktadir. Kanal ayrica, sitede bulunan arsivi, sinema
sanatina iliskin soylesi, yazil dokiiman ve film, dergi ve
gazeteleri de barindirmaktadir. Sinematek.org web kanali ve
Sinematek Sinema Evi sinemaya iliskin farkh tirde egitim,
atélye ve etkinliklerle aslina esdeger tarzdaki yaklasimlariyla
“Film Okulu” olarak da hizmet vermektedir.
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