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OZET

Cihat Burak, sira dig1 ifade bigimi ve olusturdugu sembolik dil ile Tuark sanat
tarihinin farkli bir yontna temsil eder. Resimleri, diigsel ve politik olmak tizere
iki baghk altinda toplanabilir. Dis konulu resimlerinin plastik dilinde, basta
stirrealizm olmak tizere Bat1 sanat tarihinin etkilerini saptamak mumkindur.
Resim ve yazilarinda, stirrealizmin baglica pratiklerinden oneirizmi isaret eden
ipuglari bulunur. Bu makalede, Cihat Burak'in bagta resimleri olmak Uzere
eserlerindeki diig temasinin resim-edebiyat iligkisi baglaminda oneirizm ile
iligkilendirilmesi amaglanmistir. Calismanin kapsami Burak'in oneirizm ile
ayni paydada bulusan eserleri ile sinirh tutulmustur. Calismada nitel aragtirma
tekniklerinden betimsel tarama yontemi kullanilmis olup; konu dahilindeki
veriler, yazili ve gorsel literatiir taramas: metodu ile toplanmisgtir. Metinde yer
alan gorseller, dis ile baglantili gagrisimlar yapan eserleri arasindan segilip,
gorsel analiz yontemi ile degerlendirilmistir. Metinde yer alan resimlerin
¢ozlimlenmesinde, sanatginin 6yka ve yazilari yol gosterici olmustur. Yapilan
literatlr taramasi sonucunda, oneirizm kavrami agiklanmig ve Burak'in eserleri
ile iligkisine dair ¢nermelerde bulunulmustur. Resim ve yazilarinda birbirini
tamamlayan bir ortnti bulundugu igin Burak'in sanatindaki resim-edebiyat
birlikteligi ayr1 bir baglk altinda degerlendirilmistir. Bu makalede, Burak'in
sanat pratiginde esit 6neme sahip resim ve edebiyat biitiinsel bir yap: olarak
degerlendirirken sanatginin basta oneirizm olmak izere Bat1 sanati ile etkilesimi
ortaya koymustur.
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ANALYSIS OF DREAM AND ONEIRISM IN CIHAT BURAK'S WORKS
IN THE CONTEXT OF THE RELATIONSHIP BETWEEN
PAINTING AND LITERATURE

ABSTRACT

Cihat Burak represents a different aspect of Turkish art history with his
extraordinary form of expression and the symbolic language he created. His
paintings can be categorized under two headings: dreamlike and political. In the
plastic language of his dream theme paintings, it is possible to detect the influences
of Western art history, especially surrealism. In his paintings and writings, there
are clues pointing to oneirism, one of the main practices of surrealism. This article
aims to relate the theme of dreams in Cihat Burak's works, especially his paintings,
to oneirism in the context of the relationship between painting and literature.
The scope of the study is limited to Burak's works that share common ground
with oneirism. The descriptive survey method, one of the qualitative research
techniques, was used in the study, and the data were collected through written
and visual literature review. The images in the text were selected from among his
works that evoke associations with the dream and evaluated by visual analysis
method. The artist's stories and writings guided the analysis of the paintings in
the text. As a result of the literature review, the concept of oneirism was explained
and suggestions were made regarding its relationship with Burak's works. Since
there is a pattern in his paintings and writings that complement each other, the
unity of painting and literature in Burak's art is evaluated under a separate title.
This article evaluates painting and literature, which have equal importance in
Burak's artistic practice, as a holistic structure and reveals the artist's interaction
with Western art, especially oneirism.

Keywords: Cihat Burak, Turkish Painting, Surrealism, Oneirism, Subconscious
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EXTENDED ABSTRACT

Cihat Burak, who is defined as a social realist in Turkish painting, conveys his point of view
and observations with a symbolic language that includes humor. It can be thought that he
offers an escape from this situation by creating a dreamlike atmosphere while expressing the
depression in society. It is possible to read the influences of Western painting, particularly
Surrealism, in the plastic language he created. In his paintings and writings, there are clues
pointing to oneirism, one of the main practices of Surrealism. Oneirism aims to convey the
dreamlike images seen in sleep or hallucinations in order to reach the real reality of the
subconscious. It is known that Burak attached great importance to his dreams. It is recorded
in the sources that he recorded his dreams in the old Turkish alphabet. In Cihat Burak's
paintings, which create a symbolic language through images that point to the unconscious,
a narrative form of expression with humor is at the forefront, and it is noticeable that he
frequently includes certain images. These images, which also appear in his stories, manifest
themselves in many of his paintings as animals, plants, or symbolized buildings of Istanbul,
and especially cats. In Burak's paintings and stories, we often see traces of the Istanbul from his
childhood. The images he symbolizes appear as reflections of his subconscious accumulation.
Cihat Burak adopts a oneiristic form of expression and continues this tendency in both his
paintings and writings. His humorous combination of images that cannot be juxtaposed is the
most distinctive feature of his oneiric form of expression. The images he stacks in an orderly
fashion introduce the audience to a dreamlike world. In his paintings, he tends to exaggerate
in terms of material and style in order to achieve a grotesque effect. This form of expression
can be associated with corruption and ugliness. When we look at the entirety of his paintings,
we see that although diversity in terms of material and subject matter is at the forefront, the
artist does not give up a dreamlike atmosphere. The sensitive attitude towards detail that is
evident in his paintings sometimes turns into a sarcastic expression. Cihat Burak's form of
expression reflects his own playful temperament, regardless of the material.

This study aims to relate the theme of dreams in Cihat Burak's works, especially his paintings,
to oneirism in the context of the relationship between painting and literature. This article
traces the signs of western art in the artistic practice of Burak, who exhibits a different stance
within Turkish art. The scope of the study is limited to Burak's works that have connotations
of oneirism. The images in the text were selected among the artist's artworks that evoke the
subconscious in order to clarify the relationship between his works and oneirism.

In this study, the descriptive survey method, one of the qualitative research techniques,
was used and the data within the subject were collected through the written and visual
literature review method. The data obtained as a result of the literature review were
classified according to their subjects and titles, and the text was created. The visuals
obtained through the visual literature review method were selected from among the works
of the artist that make associations with the dream and evaluated with the visual analysis
method. While analyzing the works with the visual analysis method, elements such as line,
color, texture, and space, which serve an imaginative narrative in terms of their plastic
values, were taken as the basis. Burak's stories and writings have been the primary sources
for analyzing his paintings. The relationship of his works, which are analyzed in the focus of
dream and oneirism, with Western art in the context of the unity of painting and literature
has been revealed.

As a result of the research, it was revealed that one of the main features that connect the
oneirism in Burak's works to the surrealists is that he recorded his dreams and included them
in his paintings. Preferring processes in his works that are similar to the surrealists' methods
of depiction, Burak, like the surrealists, focused on the symbols left in the unconscious by the
internal and external factors in his life. His works, which can be evaluated in connection with
formalist oneirism, contain an effort to reach and convey reality, as in the surrealists. The
foundations of the fantastic world he created in his writings and paintings date back to his
childhood. This approach, which also attracted the attention of the surrealists, manifests itself
in Burak's paintings with a humorous fiction. Dreams and hallucinations, which accompany
his humorous expression, are tools in the process of conveying reality. He brings together the
images he chooses in a surreal context and fills them in a way that pushes the boundaries of the
surface. This form of expression in his paintings, which is based on this form of stacking, gives
the feeling that he is combining images from the unconscious or from a dream. He manipulates
the images he stacks in a hierarchical order to create an exaggerated and striking effect. His
use of material, while creating a oneiric effect, coincides with his conception of grotesque and
deformative form. Preferring a similar approach in his paintings and stories, the artist revealed
the social and cultural structure of the period in which he lived through remarkable examples
in both painting and literature. The unity of painting and literature in his art is another
feature that is compatible with surrealism, which was born in the field of literature. He sets an
extraordinary example in Turkish art with his use of writing and painting as complementary
means of expression.

Keywords: Cihat Burak, Turkish Painting, Surrealism, Oneirism, Subconscious
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GIRIS

Oneirizm, uyku hali veya uyanikken deneyimlenen dige ait biling durumuna
uymayan imgeler ile duyusal olarak algiladigimiz tum olgularim kapsar (Keser,
2005: 240). Oneirizm kavrami, 20. yuzyiin ilk yarisinda Sigmund Freudun
psikanaliz galigmalar: sonucunda diis ve bilingdisinin giindeme gelmesi ile fikren
olugmaya baglamigtir. Freud, bilingdigini insanin diigiince ve davranig dinyasinda
bagat bir olgu olarak kabul etmesi ile siirrealizm akimin olusumuna katkida
bulunmustur (Klingséhr-Leroy, 2006: 7-8). Dus, daha 6nceki yuzyillarda Bat1 sanat
tarihine konu olmus bir kavram olsa da stirrealistler i¢in bagat bir konuma sahiptir.
Foster'a gore (2011: 246) strrealizm, uyanmak-gormek ve benlik-6teki kargithgin
agma gabasindadir. Bu karsithk Gizerine yontem ve teoriler gelistiren strrealistler,
sanat tarihi iginde ilk defa ortaya gikan birgok kavram 6ne stirmustiir. Bu ¢gabalarin
urint olan oneirizm ve otomatizm, strrealizmin iki ana yontemi olarak kabul
edilir (Passeron, 1982: 266). Oneirizm yontemi ile diigii resim alanina dahil eden
strrealistler, onciillerinin olugturdudu gelenek igerisinde kendi yerlerini almiglardir
(Passeron, 1982: 23). Freudyen psikanalize dayanan oneirik sanat, daha derin bir
gergeklige ulasmak amaci ile diiglere odaklanir. Oneirik resimler, birer diis aktarimi
olarak kabul edilir. Bagta Salvador Dali olmak tizere resimlerini olugtururken
duslerindeki imgelerden yola gikan birgok strrealist, bu imgeler zihinlerindeki
netliklerini kaybetmeden aktarmayi tercih etmistir. Ornegin Dali, yataginin
karsisina resim malzemelerini koyup, riya halindeyken gérmiis oldugu imgeleri
uykudan uyandid: anda tuvaline resmetmistir (Passeron, 1982: 266).

Riya halindeki dusler kadar, alkol veya madde etkisi altinda gorilen
haliisinasyonlar da oneirizmin ilgi alani dahilindedir. Sirrealistlerin riya
deneyimleri Uizerine yaptiklar: galigmalar, disleri gergeklikteki formlar yoluyla
somutlagtirma amaci tagir. Hayal ve gergek arasindaki ayrimi ortadan kaldirmay:
hedefleyen veristik strrealizm, baslica yontem olarak oneirizmi benimser. Veristik
strrealizmde obje, bigcimsel anlamda gergegine uygun olarak betimlenirken,
disgsel veya gergekdisi bir kurgu dahilinde bir araya getirilme egilimi gosterir.
Veristik siirrealist resmin bir egilimi olan bigimci oneirizme, Giorgio De Chirico
onctlik etmistir. Ardindan Yves Tanguy, Salvador Dali, René Magritte'in
uyguladigi bigimci oneirizm, stirrealizmin Breton'cu kolunun benimsedigi bir
yontemdir. Bigimi esas alan oneirik resimler, psikanalizm etkisiyle gelisen bir
gesit sembolizm barindirir (Passeron, 1982: 32).

Turkiye sanat tarihinin sira disi ismi Cihat Burak, giindelik hayati dissel bir
atmosfer igerisinde aktarmasi ile dénemi igerisinde ¢n plana gikar. Dussel bir
atmosfer egemenligindeki sanatinda, ¢znel ve toplumsal igaretleri bir arada
gbzlemlemek mumkundir. Dig ve gergedi, kendine 6zgii mizahi ifade bigimi ile
aktarir. Resimlerine derinlemesine bakildiginda, bigimi asan bir derinlige sahip
oldugu fark edilir. Diig temali eserlerini belirli bir sembolizm ile derinlegtirirken
bilingdisini isaret eden belli bagh imgelere siklikla yer verir. Burak'in eserlerinde
strrealistler gibi siklikla rityalarina yer verdigi bilinir. Sandiktan Cihat Burak'in
Son Giinliikleri adli makalede Sénmez (2010: 76), sanat¢inin ruyalarini eski alfabe
ile kayit altina aldigindan bahseder. Bu noktadan hareketle, resim ve yazilarinda
bireysel bir sembolizmin baskin oldugunu séylemek miumkindir. Eserlerinin
sembolik oOruntustuni dugsel bir atmosfer olusturacak sekilde kurgularken,
distincelerini izleyiciye belirgin bir dogallikla aktarmistir. Yazilarinda oldugu
gibi resimlerinde de samimi bir dil olusturan Burak'in sanatini, psikolog Suna
Tanaltay (1987b: 27) su sozler ile 6zetlemigtir: .. En dolu, en karmagik resminde
bile goOsterme, sergileme gabasi yoktur. Cihat Burak diustntyordur.. Riya
goruyordur... Konusuyordur...Ya da biling akimiyla bir yerlere dalip gidiyordur”.

Bu makalede, sanatginin bagta resimleri olmak tizere eserlerindeki diis unsurunun
resim-edebiyat iligkisi baglaminda oneirizm kavrami ile iligkilendirilmesi
amaglanmigtir.  Resim-edebiyat  birlikteligi odagindaki ifade  bigimini
olusturmasinda bagta oneirizm olmak tizere Bati sanatinin etkisi nedir? sorusu
caligmanin problemi olarak belirlenmig olup, bu sorudan hareketle sanatinin
temelleri irdelenmistir. Calismanin kapsami, Burak'in oneirizme yakin eserleri ile
sinirh tutulmustur. Metinde yer alan gorseller, farkli teknik ve malzemelerin diigsel
ifade bigimine katkisini vurgulamak igin gravir, pentiir ve desenleri arasindan
secilmistir. Bu galisma, sanat pratiginin bati sanatu ile etkilesimine dair daha énce
ortaya atilmamisg bir degerlendirmeyi 6ne siirmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.
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Oncelikle, sanat pratigini oneirizme baglamasi ve sanatsal gelisimi {izerinden bat1
sanati ile iligkisini ortaya koymas: alanina sundugu katkiy1 gostermektedir. Bu
makale, Burak't Turk resim sanati 6zelinde konumlandiran diger galismalara ek
olarak Bat1 sanati ile etkilesimine dair alternatif bir bakis sunmaktadir.

YONTEM

Bu galismada nitel aragtirma tekniklerinden betimsel tarama yontemi kullanilmis
olup; konu dahilindeki veriler, yazili ve gorsel literatiir taramasi metodu ile
toplanmistir. Elde edilen veriler derlenmis, analiz ve tasnif edildikten sonra
sistematik bir sekilde metinde kullanilmigtir. Literatiir taramasi sonucunda elde
edilen veriler, konu ve basliklarina gore tasnif edilerek metin olusturulmustur.
Gorsel literatiir taramasi metodu ile elde edilen gorseller, sanatginin oneirizm
ile baglantili gagrisimlar yapan eserleri arasindan segilip, gérsel analiz yontemi
ile degerlendirilmistir. Goérsel unsurlara odaklanan bu yontem ile o6ncelikle
eserlerin plastik 6zellikleri, devaminda bireysel ve kiltiirel baglami derinlemesine
ele alinmigtir. Gorsel analiz yontemi ile eserler ¢ozimlenirken, plastik degerleri
bakimindan diigsel bir anlatima hizmet eden ¢izgi, renk, doku, espas gibi 6geler
esas alinmigtir. Burak'in oykd ve yazilari, resimlerini ¢éziimlerken basat birer
kaynak olmustur. Metinde; oneirizm, Burak'in sanatgi kimligini olusturan
etmenler, resimlerinin plastik degerleri ve eserlerindeki resim-edebiyat birlikteligi
segilen gorseller ile birlikte ayri bagliklar altinda degerlendirilip, birlestigi ve
ayristigt noktalar tzerine tespitler yapilmistir. Eserlerindeki, diis-bilingdisi-
oneirizm baglantisini ortaya koyabilmek igin resimlerinin sembolizmine dair
onermelerde bulunulmustur. Dlis ve oneirizm odaginda incelenen eserlerinin
resim-edebiyat birlikteligi baglaminda Bat1 sanatz ile iligkisi ortaya konmustur.

BULGULAR

Oneirik resimleri ile bu metnin odadim olusturan Cihat Burak'in hayat,
eserlerindeki sembolizme dair ipuglar: barindirir. 1915 yilhinda Istanbul Aksaray'da
dogmus, cocuklugunu ileriki yillarda eserlerine kaynaklik edecek olan bahgeli eski
ahsap bir evde gegirmigtir (Isin, 1991: 7). Cocukluk yillarinda, ailesinin etkisi ile
edebiyat, resim ve miuzik gibi sanatin birgok dalina ilgi duymustur. Gengliginde,
bu alanlarda amator olarak kendini gelistirmeye devam etse de resmi daha
ustlin tutmus ve akademik anlamda resim egitimi almay1 arzu etmistir. Fakat
Devlet Guizel Sanatlar Akademisi'nin Mimarlik bélimutne kabul edilmesi tizerine
plastik anlamda kendi kendini yetistirmeye yonelmistir. Mezuniyetinden sonra
gesitli kurumlarda mimar olarak galisirken, resim yapmay: sirdirmistir. Resme
olan bagliligini ".mimarh@: karim, resmi sevgilim, edebiyat: da metresim gibi
goruyorum” (Burak, 1992: 31) sozleri ile ifade etmigtir. Sanat anlayigini, resim
ve yaz1 gibi sanatin farkli dallarindaki etkinligi sayesinde daha genis kapsaml
olarak aktarabilmistir. Eserlerine; gocukluk anilari, edebiyat metinleri, Osmanl
ve Cumbhuriyet tarihi ve halkinin sosyo-politik durumu kaynaklik etmistir. Tum
bu konu gesitliligi ile 6lGm ve yasamin ig ice gectigi diissel bir diinya yaratmistir
(Oztirk, 2013: 115).

Burak'in yazi ve roportajlarinda, plastik anlamda gelisiminden soz ederken
siklikla Gi¢ ana etkeni igaret ettigi séylenebilir (Tanaltay, 1987a: 25). Bu etkenlerden
ilki, o donemde Devlet Glzel Sanatlar Akademisinde uygulanmakta olan
disaridan katilima agik nii model galismalarinda bulunmasidir. Haftada iki
kez olmak tzere gece saatlerinde diizenlenen bu dersler, resimlerinin figiiratif
temelini olusturmasina yardimci olmustur. Ikinci etken, yasadigi yillarin sanat
ortaminda yver edinip, ozellikle dénemin 6nde gelen ressam ve yazarlari ile
etkilesim igerisinde olmasidir. Ugiincii ve en énemli etken ise, 1952 yilinda almig
oldugu burs ile Paris'e gitmesidir. Bati sanati ile tanigmasi ve birebir gozlemlerini
resimlerine aktarmasi, Gslubunu olusturma stirecinde 6nemli bir faktérdir. 1962
yilinda almig oldugu burs ile ikinci kez Paris'e giden Burak, Ecole Municipal du
Parismin gravir boliminde galismalarda bulunmustur. Bir yandan muzelerde
sergilenen resimleri incelemeye devam etmistir (Tanaltay, 1987a: 26).

Toplumsal gergekegi dénem igerisinde degerlendirilen Burak, 19601 yillardan
itibaren gindelik hayata farkli bakis agisi ile 6n plana g¢ikmaya baglamistir
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(Erden, 2012: 130). Déneminin sanat ortaminda baskin bir gekilde yukselige gegen
soyut ve akademik sanat kargithinmin diginda konumlanmistir (Erten, 2019:
28). Gergek st 6gelerin egemenliginde ve 6zgur bir gorsel dil olusturmustur.
Ayni yillarda, Burak gibi Mehmet Gulerytiz ve Alaettin Aksoy gibi donem
ressamlarinin eserlerinde bilingdis1 ve gergek istine bir yonelim gdze garpar.
Doénemin resim sanatinda gergek st imgelere yonelimdeki baslica etken, siir
yoluyla okuyucuya bir hayal diinyas: betimlemeyi hedefleyen Ikinci Yeni akiminin
yukseligse gegmesidir (Germaner, 1987: 19). Burak'in eserlerindeki gergek st
tavir, toplumun igerisinde bulundugu buhrandan bir kagig gabasidir (Aydin Colak,
2019: 15). Topluma yonelik gortus ve elestirilerini, gergek ve gergek tstintn bir
arada yer aldidi resimleri yoluyla ifade etmistir. Sanatinin erken donemlerinde
Bat1 sanati etkiliyken, ilerleyen dénemlerinde ise kendi kiilltartntn bigim anlayis:
ile sentezlemeye yonelmistir (Tansug, 1976: 104).

Cihat Burak'in Resimlerindeki Oneirik Yapiy1 Olusturan Etkenler

Bilingdisinin derinligini isaret eden bir yaklasimla eserlerini olusturan sanatginin
yazi ve resimlerinde, strrealistler ile benzerlik gosteren bir oneirizmin etkin
oldugu soylenebilir. Sehir hayatinin gunlik yasam anlarini diigsel bir kurgu ile
harmanlamasi bakimindan toplumsal gergekgi donem igerisinde 6zel bir konuma
sahiptir. Yasadig:i dénemin dikkat gekmeyen, siradan sayilabilecek anlarini
sezinleyerek resimlerine konu eder. Betimledigi gunlitk yagam koseleri, onun dig
dunyasinin sembolleridir (Tansug, 1976: 95). Sembolik dilini, bilingdigin igaret
eden imgeler yoluyla olustururken kendi hayati ve diiginsel diinyasini temel alir
(Gorsel 2). Resimlerindeki imgeler gelisi gtizel bir sekilde siralanmig goérunse de
ardinda derin bir anlam ve felsefe barindirir (Kirmizi, 2014: 121). Resimlerinde
biling ile bilingdist i¢ igedir ve mizahi kurgusu igerisine hayali yaratiklar,
bos gezinenler, cinsel semboller gizlemeyi sever. Konu bakimindan genis bir
perspektife sahip olmasinin yani sira 6ykt ve resimlerinde dissel bir atmosfer
yaratmistir. Burak'in “Resme hayaller, hatta siirler, diisler karisir” (aktaran Ileri,
2007: 34) sozu eserlerini olugturma strecinin ipuglarini verir.

Diissel bir anlatimin baskin oldugu resimlerinde, islup bakimindan farklh egilimler
fark edilir (Gorsel 1). Hayal Donanma resminin plastik degerleri incelendiginde,
doku bakimindan gok katmanli siirtisler yoluyla digsel bir atmosfer elde edildigi
gorulmektedir. Espas, yan yana dizilmis hatta bazi noktalarda st tiste getirilmis
dgeler kullanilmasindan dolay: ylzey ile sinirli kalmaktadir. Detayci bir tavir
odaginda perspektifin bazi noktalarda ihmal edildigi soylenebilir. Bu ornekte
oldugu gibi, pek ¢ok resminde yer alan dgelerdeki detayci tavir ve bazi égelerin
perspektif bakimindan diizenlenisi, naif Gslup 6zellikleri gosterse de bu egilimi,
resimlerinin gocuksu karakterini tamamlayan bir ifade bigimi olarak gorulebilir.
Ozellikle perspektif kullanimindaki naif tavri, basta minyatiir olmak {izere
geleneksel sanatlara olan ilgisine baglamak daha dogru olacaktir. Kendisini
bir birey ve ressam olarak naif gérmeyen Burak, endiistrilesmemis bir halkin
insanlarimin naif oldugunu distntr. Resimlerine konu olan karakterler bu
kategoriye girmedigi igin naif kabul edilemeyecegini savunur (ileri, 2007: 49).

Gérsel 1. Cihat Burak, Hayal Donanma, 1963, Tuval {izerine yagliboya, 115x195 cm, Ozel Koleksiyon
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Resimlerinin igerigi distinitldiginde, onu bir sehir ressami olarak adlandirmak
yerinde olacaktir. Yasadigi birgok farkl kenti resimlerine fon olarak almigtir.
Anilar adli graviiri, Paris ve Istanbul anilarini bir araya getiren nadir bir érnektir
(Gorsel 2). Gravirin sol tist bélumtnde Notre Dame Katedrali, sol alt bélumunde
ise Galatasaray Lisesi binasi gérinmektedir. Plakanin 6n planinda sigara igerken
gosterilmis portre, kendisidir. Ailesi ve kendisini, bir Osmanli konadimin ig
mekanina yerlestirmistir (Giirel, 1991: 20). Ig ve dis mekanin birbirine karistin
bu 6rnekte, merkeze bir bogaz gorinimi yerlestirmesi ile koklerini vurguladig:
distntlebilir. Eserlerinin biyiik ¢ogunlugunda kendi hayatini merkeze almasi,
bu yaklagim ile bagdasir. Cizgisel islubunun abartili bir 6rnedi olan bu graviirde;
dus, fantezi ve gergek birbiri ile kaynasmustur.

Gorsel 2. Cihat Burak, Anilar, 1976, Graviir, 33,5x50 cm, Ozel Koleksiyon

Burak'in Paris resimlerinde diis ve fanteziye yonelik bir duyarhlik séz konusu iken,
Istanbul resimlerinde bu duyarlilik 6ziimsenmis bir gerceklik ile sentezlenmistir
(Isin, 1991: 15). Bu egilimin kaynags, toplumun gergeklerine duyarsiz kalamamasina
baglanabilir. Paris resimlerinde, séz konusu sehrin basta efsaneleri olmak
uzere gegmisi ile bugtinini dissel bir kurgu dahilinde bir araya getirmeye
yonelmigtir. Paris gorintimlerini, kéklerine bagh bir bigim ve doku duyarlilig ile
yorumlamigtir (Tansug, 1976: 99).

Fantastik Sehir resmi, islup bakimindan stislemeci tavri ile geleneksel sanatlara
daha yakin durur (Gorsel 3). Paris'in tarihi olay ve efsanelerini konu alan bu
resminde, istifgi ifade bigimi oldukga belirgindir. Hikayenin cogkunlugunu
yansitir bigimde yuzeyi imgeler ile doldurdudu fark edilir. Espas bakimindan,
primitif sanatlari amimsatan iki boyutlu bir yaklagim egemenken, figiirlerin
birgogunun c¢ocuk gizimlerini animsatir bigimde ele almasi1 bu bezemeci etkiye
vurgu yapar. Renk bakimindan, ¢arpici renkleri tipten giktidi gibi tuvale sirmis,
hatta kimi yerlerde boyalar: ylzey tzerinde karigtirmistir. Beyaz ve mavilerin
diizenlenisi, oneirik bir etki yaratmasina destek verir. Gece ile gindiizii bir arada
aktaran bu resim, mekanin dizenlenisi bakimindan kural dis1 yaklasimu ile bu
oneirik etkiyi gliglendirir. Fantastik Sehir, bu egilimin gézlemlendigi erken donem
orneklerinden biridir.

bl NN Sreentil Tt
Gorsel 3. Cihat Burak, Fantastik Sehir, 1962, Tuval lizerine yagliboya, 135x195 cm, T.C. Dis isleri
Bakanligi Koleksiyonu
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Istanbul Modern'in koleksiyonunda yer alan O diyar ki Onda Acayiplikler Olur
(Paris Manzarast) resminde, stislemeci tavrini terk etmeye baglarken istifci ifade
bigimini korudugu gozlemlenir (Gorsel 4). Notre Dame Katedrali gibi Paris'in
grotesk detaylar barindiran yapilari bagroldedir. Ilerleyen dénemlerinde dozu
artan grotesk ifade bigiminin kokenleri bu iki resimde aranabilir (Gérsel 3-4).
Birbirinden oldukga farkll gérinen bu iki resim, tipik ifade bigiminin erken
orneklerini olugturmalarinin yani sira, plastik anlamda gelisimini ¢éztimlemek
agisindan o6neme sahiptir. O Diyar ki Onda Acayiplikler Olur'daki kalin boya
katmanlari, tipten giktigi gibi strtlen beyazlar ve tuval tzerinde karigtirilarak
elde edilmis ara tonlar, ilerleyen yillarda sanatginin tipik wslubu haline
gelmistir. Bir diis atmosferi yaratmasinda etkili olan bu yaklagimu ile birbirinden
bagimsiz imgeleri yan yana hatta bazi noktalarda Ust iiste getirmistir. Koyu
egemenligindeki renk dizeni, bu imgelerin birbirine eklemlenmesini gizleyip,
gizemli bir atmosfer yaratmisgtir.

Gorsel 4. Cihat Burak, O Diyar ki Onda Acayiplikler O{ur (Paris Manzarasi), 1967, Tuval Uzerine
yagliboya, 97x146 cm, Istanbul Modern Koleksiyonu, Istanbul

Toplumsal gergekci tavrini bilingdisini isaret eden imgeler ile birlestirme
dogrultusunda, yuzeyin olanaklarin farkli teknik ve malzemeler araciifiyla
zorlamustir. Segmis oldugu imgeleri, ¢izgi egemenligindeki iislubu ile istiflenmis
bir bigimde yuzeye yerlestirmistir. Yan yana gelmesi mimkiin olmayan imgeleri
mizahi bir sekilde birlestirmesi, oneirik ifade bigiminin baglca ozelliklerinden
biridir. Hiyerarsik bir dizende istifledigi imgeler, seyirciyi izleyiciyi dissel bir
diinya ile kars1 karsiya getirir. Istif, resimlerinde gegmis ile gelecegi birbirine
baglayan bir képrii gérevi gérir (Tansug, 1976: 96). Imgeleri boyut ve perspektif
bakimindan birbirinden ayrigtirarak ele alir. Golge gibi resimde biitunlitk saglayan
plastik dgeleri resmine dahil etmemesi, bu ayristirma halini daha vurgulu hale
getirir. Imgeleri, rityalarda oldugu gibi belirli bir form ve kural dahilinde herhangi
bir kisitlama uygulamadan ylzeye aktarmistir. Sectigi imgeleri, bilingdisindan
biling diizeyine aktarilan imgeler gibi belirli bir sira ve diizen gdzetmeksizin
betimlemesi ile stirrealizme yakinlasir. Ayni zamanda hikéayeci tavrini tamamlayan
bir egilim oldugu dustnulebilir. Pek ¢ok hikédyeyi ayni anda aktarmas: ile gok
katmanl bir gorsel butunlitk olusturur.

Burak'in kural disi yuzey dizenlemelerinde 6ne gikan bir diger 6ge ise, mimari
elemanlarin istifgi bir bigimde vyerlegtirilmesidir (Goérsel 5). Resimlerine
fon olan kent dokusu, oneirizmin benimsedigi gorsel dile ait gagrisimlarda
bulunur. Oneirik resimlerde siklikla gorilen mimari yapilar, sembolik anlamlar
barindirir. Ornedin siirrealistler, mimari mekanlar1 gergekiisti birer igcgéri
olarak degerlendirir. Salvador Dali i¢in Art Nouveau stilindeki yapilar, arzularin
birer semboludur (Foster, 2011: 203-204). Bu noktadan hareketle Burak'in gehir
imgelerinin, garpik kentlesme ve toplumun yozlagmasi ile baglantili bir sembolizm
barindirdig: séylenebilir.

Dus halindeyken gorsel tasvirlere dontisen semboller ve bu sembollerin biling
duzeyine aktarilmas: konusuna ilgi gosteren Burak, kimi zaman rtyalarin not
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alip, resmetmistir. Freud'a gére (1983: 29), oneirizm drneginde oldugu gibi disleri
yazmak veya resmetmek faydasiz bir girisimdir ve disin metnini yazma stirecinde
zihnin ¢agrisimlara yonelmesi diis yorumlanmasini imkansizlagtirir. Fakat bu
pratigin, disleri biling dizeyine gikarma girigimlerinde bahsi gegen direnme
her bireyde ayni siddette olmayabilecedi igin baz1 noktalarda basarili sonuglar
verdigini kabul eder. Sanatginin eserlerinde duslerin biling diizeyine igtenlikle
aktarildidi soylenebilir. Eserlerindeki bu igtenligi, sanatini olustururken yasamina
dair birtakim isaretler birakmasina baglamak mimkindir. Resimlerindeki
dige ait igaretlerden biri, Bat1 sanat tarihinde 6lum ile iligkilendirilen iskelettir
(Gorsel 5-6). Boga imgesi hem resim hem de ¢ykulerinde siklikla gortlen bir diger
semboldur. Bireyin yagam miicadelesindeki esitsizligini ifade eder (Aydin Colak,
2019: 15). Resimlerine; mezar taglari, iskeletler, gigekler ve hayvanlar yerlegtirmesi
ile hem yasami hem de 6limu bir arada sunar. Boylelikle bilingdisindaki korkular
ve yagsaminin izlerini aktarir.

Gorsel 5. Cihat Burak, Cagchemar/S/k/nt/, Gorsel 6. Cihat Burak, Ser f(uvvetlerin Saldirisi,
1968, Graviir, 24x23 cm, Ozel Koleksiyon 1969, Gravir, 29x31,5 cm, Ozel Koleksiyon

Burak'in olusturdugu gorsel dil, kendisi gibi kiiltirel bir doygunluga sahiptir.
I ice gegmis imgeler ile olusturdugu resimler, yojun entelektiiel hayatim
yansitacak bigimde bir gorsel coskunluga sahiptir. Tarih, edebiyat ve mitolojiden
beslendigi gibi yasadidi dénemin sorunlarini da resimlerine dahil eder. Boylelikle
sosyal ve kiltlrel birikimini hikéyeci bir tavirla ylzeye aktarirken; gegmis ile
modernin, dogu ile batimin bir sentezini olusturur. Bat1 sanatini ézimsemesine
karsin tipik Uslubunu, kendi kiltirinin bigimsel yaklasimini da bu tecribesine
ekleyip, halk sanatinin yuzey ve mekan anlayiginda bulmustur (Tansug, 1976:
104). Ornedin, Riya resminde figiirleri hiyerarsik bir bigimde yerlestirmesi
ve perspektif kullanimi minyatiir sanatini amimsatir. Geleneksel sanatlara
karsi merak, pentiirel anlamda clretkar olarak tabir edilebilen boya etkisinin
6n planda oldugu tuslubunu geligtirmesinde 6nemli bir etkendir. Aktif olarak
mimarlik yaptigi donemdeki vitray galismalarinin izleri resimlerinde de gorulir.
Bu resimde, yuzeyi vitray1 andirir bigimde dort ayri pargaya bolip, seyirciye her
bir pargada ayr1 bir hikaye aktarmustir (Gorsel 7). Bu resimde, birbiri ile alakasiz
kisi ve olaylari bir arada betimlemesi, riyalardaki ¢ok katmanlilifi animsatir
(Dindar, 2019: 119). Resmin ¢ok katmanliligina kargin, espas hissinden soéz etmek
mumkin degildir. Figir ve nesnelerden olusan formlar, iki boyutlu bir etki
yaratacak gekilde yuizeye yerlestirilirken bazi noktalarda fon ile ig ige gegmektedir.
Renk bakimindan grilesmis alanlar ¢n plana gikarken, av betimlemesi diger
bolimlere nazaran daha garpici renklere sahiptir. Resimdeki ritmik striiglerde,
konuyu aktarirken yasadigi heyecani gézlemlemek miumkindir. Resimlerine,
ekspresif bir ifade bigimi ile erigilen bir siirrealizm uygulamistir (Dostoglu, 2018:
9). Bu ekspresif tavir, kimi noktalarda tuvalin astarini gosterecek kadar incelen
boya kullanimi ile desteklenerek bir diis ortamini andiran ¢ok katmanli bir gorsel
buitiinlik olusturmustur. Ozgir kisiligi ile bagdasan ekspresif boya kullanimy,
renk egemenligindeki ifade bigimi ve deformatif form anlayiginin resimlerindeki
oneirik ifadeyi kuvvetlendirdigi soylenebilir. Figiiri grotesk bir bigimde
yorumlayan sanatginin bu ifade bigiminin, yozlagsma ve girkinligi sembolize
ettigini soylemek mumkindur. Detayci ve deformatif bir tslup tercih ederken,

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

77



renk bakimindan canlh renkler ile dengelenmis siyahlarin baskin oldugu bir palet
tercih eder. Malzemeyi, abartili grotesk islubuna katkida bulunacak sekilde
maniputle etmigtir (Tansug, 2012: 272). Resmin plastik degerleri bakimindan ¢izgi,
renk ve dokuyu 6n planda tutarken, farkli malzemeler ile denemeler yapmaktan
gekinmemistir.

Gorsel 7. Cihat Burak, Riiya, 1985, Tuval lizerine yagliboya, 82x50 cm, Ozel Koleksiyon

Cihat Burak'in Oneirik Sanatinda Resim-Edebiyat Birlikteligi

Turkiye sanati resim-edebiyat birlikteligi dustntldiginde akla ilk gelen
isimlerden Cihat Burak, resimlerinde oldugu gibi oykilerinde de oneirik bir
dinya olusturmustur. Cok yonli sanat anlayisim gelistirmesinde, sanata ilgi
duyan ve onu destekleyen bir ailede yetismesi énemli bir etkendir (Altinkaya,
2007: 290). Galatasaray'da ogrenci oldugu yillarda edindigi entelekttel gevre,
edebi anlamda gelismesine énemli katkilar sunmustur. Beyoglu'nda Orhan Veli ve
flhan Berk gibi dénemin iinlii edebiyatgilari ile tamigip yakin iligkiler kurmustur.
Yasadig: dénemin giincel olaylarini yakindan takip etmis, Paris'te yasadig yillarda
sehrin kiltir ve sanat ortamindan etkilenmistir. Yazi ve resimlerinde fark edilen
bu kiiltirel birikime gézlem ve distncelerini ilave edip, gergekiisti bir diinya
yaratmistir. Gengliginden itibaren yazi ve resmi bir biitiin olarak gelistirmistir.
Resim ve edebiyata karsi yetenedi ile dustincelerini her iki alanda igsel bir
dogallikla eserlerine aktarmistir (Dindar, 2019: 153). Samimi ve edlenceli bir ifade
bigimi ile eserlerini olusturmus, resimlerinde oldugu gibi yazilarinda da kural dis:
yaklagimini korumustur. Ozellikle 6ykiilerinde, gergek ile diisiin birbirine karigtin
bir anlatim dili baskindir. Oykiilerini yazarken, siklikla diisiinme siirecini ortaya
koyarken i¢ diyaloglar yoluyla duygulari ve hisleri agiga gikarmay: hedefleyen
bir yazim teknigi olan biling akisi teknigini tercih etmistir. Biling akisi teknidi,
gergeklikten diis temasina dogru dogal ve rahat bir gegis yapmasini saglamistir
(Aydin Colak, 2019: 15). Bu egilimi, resimlerini olugturma streci ile benzerlik
gosterir. Resimlerindeki biling veya bilin¢disina ait imgeleri, birbiri ile alakasiz bir
bigimde yerlestirmesi bakimindan diisinme siirecinin pargalar: oldugu izlenimini
vermistir. Resimlerinde goérilen birbirinden izole edilmis ve kimi zaman saydam
stirtisler ile bitinlesen alanlar, dykiilerinde biling akisi teknigi ile ortaya koymaya
calistign duygu karmasasi ile ayni paydada bulusur.

Burak, belli bagh motifleri hem yazi hem de resimlerinde siklikla kullanmigtir.
Ornegin, Ug Kesik Bas adli hikayesinin ana karakteri, Hidayet Argonot isimli bas

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

78



kesilmig bir adamdir (Burak, 2009b: 108-112). Bu hikayedeki kesik bag motifi,
Insanlar ve Hayvanlar adli resminde kesik bir képek basi olarak gériinmektedir
(Gorsel 8). Resim ve Oykulerine konu olan kesik bag motifinin koékeni, Edgar
Allan Poe'nun Morgue Sokagt Cinayetleri (Poe, 2015b: 319-354) ve Kara Kedi (Poe,
2015a: 229-238) oykilerinde aranabilir. Resmin buytk bir bélumuni kaplayan
kedi imgesi, oykilerinde siklikla yer alan bir motiftir. Kedilere olan sevgisini
her firsatta dile getirmis ve hi¢ yanindan ayirmayip yazilar: izerinde galigirken
kucagina oturttugu kedisini siklikla resmetmigtir (Kirmizi, 2014: 68). Ayrica,
kedilerin karakterli ve 6zgir yanini kendisi ile 6zdeglegtirmigtir (Aydin Colak,
2019: 18). Eserlerinde siklikla kedilere yer vermis olmasi, yaratmig oldugu
dinyanin bilingdis: ile bitinlestiginin ipuglarini verir. Bilingdigini isaret eden
semboller gizledigi bu resimde, oneirik gagrisimlar yapan figir gruplar ile
cinsellik, siddet ve kiiltiirel igerikli mesajlar gondermistir. Halk arasinda diisman
olarak bilinen kedi ve fareyi sarilmig olarak gosterirken insanlari yozlasmig bir
bigimde betimlemesi ile insanoglunu hicvetmigtir (Dindar, 2019: 113). Resme
egemen olan siyah ve beyaz karsithigi, elestirel tavrinin bir yansimas: olarak
okunabilmenin yani sira, oneirik anlatimina katkida bulunur. Beyazlarin kullanimi
ve boyay1 siriis bigimi bir riiya atmosferi yaratir.

Gorsel 8. Cihat Burak, insanlar ve Hayvanlar, 1984, Tuval lizerine yagliboya, 81x65 cm, Ozel Koleksiyon

Ug Kesik Bag adli hikayesinin izleri, Kesik El resminde de gériiliir (Gorsel 9). Resmin
gorsel ifade dili ve sembolizmi incelendiginde, siirrealizme en yakin eseridir
(Dostoglu, 2018: 9). Erotik gagrigimlar: ve imgelerin gergekisti bir baglamda
birlestirilisi bu goérusi destekler. Gergekiistii boyuttaki ortimcek imgesi igin
bilingdisindaki korkularini sembolize ettigi soylenebilir. Kendi hayati ve yasadidt
gevreyi resimlerine siklikla konu eden sanatgi, bu resim igin Bogaz koprisi ve
Bebek'te yer alan Misir konsoloslugundan olusan bir Istanbul peyzajini fon olarak
almistir. Kendi hayatindan tanidik oldugu bir manzaray: fon olarak almis olsa
da resmin kurgusu, biling-bilingdisi ayrimimi ortadan kaldiracak bir bigimde
olusturulmustur. Siyah ve beyazlarin karsithd: ile yakalanan gizemli atmosfer,
resmin oneirik kurgusunu kuvvetlendirir. Bu resimde oldugu gibi, renkleri
tuval tizerinde karigtirarak elde ettigi grilesen ara tonlar ile formlar: birbirinden
ayirmis oldugu siyah ve beyaz konturler sanatginin tipik iislubunu yansitir.

Resmin sag alt bolumtnde yer alan iki figirin arkasinda, Edgar Degas
resimlerinden ¢iktig1 izlenimi veren bir balerin imgesi bulunur (Gérsel 9). Bu
figir grubundan anlasilacag: gibi sanatgi, resimlerini olustururken gogunlukla
gazete ve dergi gibi farkli kaynaklardan almis oldugu gorsellerden faydalanmaistir.
Bu calisma bi¢iminin, resimlerindeki form ve imgelerin absirt kurgusunu
olusturan ana etken oldugu sdylenebilir. Farkli kaynaklardan elde ettigi gorsellere
tamdik 6geleri ilave etmistir. Ornegin, Paris yillarindan itibaren resimlerinde
parke taslarini siklikla kullanmigtir. Parke taslarini betimlenme bigimi, resmin
perspektifine yaklasimi ve boya kullanimi naif bir etki yaratirken, mimari
detaylarin gergeklikle ele alinisi onu bu etkiden uzaklagtirir.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

79



Gorsel 9. Cihat Burak, Kesik EI,1984, Tuval lizerine yagliboya, 50,5x73,5 cm, Ozel Koleksiyon

Resimlerinde oldugu kadar 6ykii ve yazilarinda da siklikla hayal ve gergegin
birbirine karistigi durumlar: konu almigtir. Hikayelerinin igerigi ritya, hiciv veya
gergek ustu olmasi fark etmeksizin fantastik bir anlatima bagvurur (Dindar, 2019:
115). Ornegin, Bulant1 isimli fantastik éykiistinde, korku ve sikint1 duygularim
grotesk formlara dontigen insanlar yoluyla okuyucuya aktarmistir. Figlr
yorumlamasindaki deformatif etkilerin kaynag: bu ¢ykiide aranabilir. Bulanti'daki
haltsinatif imgeler, strrealistler ile iligkilendirilebilir. Strrealistler, uyku
halindeyken gormus olduklar: dusler ile ilgilendikleri kadar haltisinasyonlara da
ilgi duymuslardir. Gergeklik algisini manipiile etme amaci ile dis ve gergegin
birbirinden ayirt edilemedigi halusinasyon halini kullanmiglardir (Passeron, 1982:
56). Burak'in ¢zellikle oykulerinde, fantastik ve eglenceli bir anlatim olugturmak
i¢in hayal ve gergek kavramlarinin arasindaki karsithga basvurdugu soylenebilir.

Burak, kendi dinyas: haricinde sevdigi mizisyen, yazar ve kitaplar: konu alan
resimler de yapmistir. Ornegin, Herman Melville'in Moby Dick romani, sanatg
igin ayr1 bir yere sahiptir. Moby-Dick adli kisa 6ykisiinde, "baz1 kitaplar vardir
insanhgin destani gibidirler, iste Moby-Dick de onlardan biri bence, ne de gtizel
geviri, kitab1 okudukga hayranliim artiyor” (Burak, 2009b: 123) sozleri ile bu
romana olan sevgisini ifade etmistir. Bu konuyu pek ¢ok kez resmetmis ve
bu érneklerde konunun gergekiistli tarafina vurgu yapan digsel bir atmosfer
olusturmustur (Goérsel 10-11). Hikayeden se¢mis oldugu anin kargasa ve heyecan
duygularini ekspresif bir ifade bigimi ile aktarmustir. Bu iki gece resminde yer
alan kuslar, 6zgtirlik umudu vermek ve konunun adirhigini dengelemek amact ile
avlanmak istenen balinadan daha buyiik tutulmustur (Dostoglu, 2018: 9). Malzeme
ve renk kullaniminin diigsel bir etki yaratmaktaki rold, bu iki ¢rnekte oldukga
belirgindir. Agik renklerin ylizeye yayilis bigimi ve siyah egemenligindeki paleti,
bu atmosferi kuvvetlendirir. Bu iki 6rnek karsilastirildiginda, 1981 yilinda yapmais
oldugu Moby Dick resminde, oneirik etkinin daha baskin oldugu fark edilir. Buna
karsin hikayenin atmosferine uyum saglayan mavi ve siyah rengin baskin oldugu
renk armonisini terk etmedigi gézlemlenir (Gorsel 11).

Gorsel 10. Cihat Burak, Moby Dick,‘j971, Duralit Gorsel 11. Cihat Burak, Moby Dick, 1981, Duralit
Gzerine karisik teknik, 48x66 cm, Ozel Koleksiyon  {zerine karisik teknik, 48x66 cm, Ozel Koleksiyon
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Sosyal ve kultirel birikimi ile harmanlayip sembollestirdigi imgeler,
bilingdisindaki birikiminin birer yansimasidir. Agirlikli olarak, gocukluk yillarini
igsaret eden bu sembolik ifade bigimi, resim ve oykuilerindeki mizahi kurgunun
baglica unsurlarindandir (Altinkaya, 2007: 293). Cocuksu Yiregin Buruk Tadi
adli makalesinde Tanaltay (1987b: 27), mizah yetenegdi kuvvetli olan Burak'in bir
gocuk yuregine sahip ama zeki bir adam oldugundan bahsetmistir. Cocuksu bir
samimiyet ile olusturdugu eserlerine, yagamin aci-tatli anlarini ve kendi gocukluk
anilarin ilave etmistir. Siirrealizm ile iligki kuran bu egilimi, Bretonun su sézleri
ile aymi paydada bulusur: “Strrealizme dalan zihin, gocuklugunun en glzel
yanlarini cogkuyla yeniden yasar. Béyle bir zihin i¢in bu, bogulmakta olan birinin,
kisacik bir an iginde hayatinin en asilmaz anlarini bir kez daha gézden gegirdigi
kesinlige benzer” (Breton'dan, aktaran Artun, 2010: 217). Breton gocukluga
donust, surrealistlerin gergek yagama en yaklagabildigi an olarak gésterir (Artun,
2010: 218). Surrealist bakig agisinin bilingdigina inme yontemleri arasinda yer
alan bu egilim, onun sanatinda gocukluguna dair anilarini mizahi anlatim dili ile
anlatmasinda karsilik bulmustur. Ahsap ve bahgeli bir evde blyliyen sanatginin
gocukluk anilarinda, kediler ve siganlar ayr: bir yer tutar (Tanaltay, 1987b: 26-27).
Hayvanlar: insanlardan daha adil ve sevgi dolu bulan Burak, hayvanlar: siklikla
birer metafor olarak kullanmigtir (Dindar, 2019: 44). Arapga kokenli bir kelime
olan cardon veya cardin, iri sican anlamina gelir ve sanatginin eserlerinde yer
alan bir baglica motiflerden biridir (Gorsel 12). Cardonlar adli 6ykiisiinde gelenekgi
zihin yapisini temsil eden kediler ile daimi bir savas halinde olan cardonlar,
yozlagma ve kotulik ile iligkilendirilebilir (Kiligkaya, 2022: 452). Bu hikayede
cardonlar, gitgide buiylyen ve Istanbul kiiltiirinii yok eden belli bir kesimi
temsil eder (Kiligkaya, 2022: 452). Toplumsal kiltiirin dejenerasyonunu, esprili
bir anlati ile hikayelestirmistir. Hikayeci anlatim bigimini, edebiyattan almis
oldugu soylenebilir. Cardonlar adli hikayesinin gotik ifade bigimi, Edgar Allen
Poe'nun Kara Kedi (Poe, 2015a: 229-238) oykust ile benzerlik gosterir (aktaran
Kiligkaya, 2022: 454). Sevdigi edebiyatgilarin eserlerinde yer alan motifleri resim
ve yazilarina tagiyan Burak, Cardonlar'da oldugu gibi kendi dykiilerindeki motifleri
de resimlerine tagimigtir (Gorsel 12).

i

Gorsel 12. Cihat Burak, Cardonlar, 1984, Ahsap {izerine yagh pastel, 58x42 cm, Ozel Koleksiyon

SONUC

Kent insanini konu alan Cihat Burak'in resim ve yazilarini dissel ve politik
olmak tzere iki baslik altinda toplamak mumkindir. Resimlerinin gelisim
stireci igerisinde, konu fark etmeksizin oneirik bir anlatimdan hi¢ vazgegmedigi
gorulir. Siklikla baglam bakimindan birbirinden bagimsiz imgeleri yan yana,
hatta kimi yerde birbiri tizerine istifleyerek diigli animsatan gok katmanli gorsel
bir buitinlik olusturmaya yonelmistir. Sembolik anlamlar barindiran bu imgeler,
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bilingdigini isaret etmesi ile strrealizmin sanata kazandirmig oldugu oneirizm
pratigine yakinlagir. Batinin sanata kazandirmig oldugu oneirizm, aslinda insanin
distince hayatinin temel bir kavrami olan disti 6ne sirmesi ile ginimiizde halen
gegerliligini koruyan bir kavramdir.

Burak'in, oneirizmi resimlerine nasil uyguladigina dair az sayida bilgi
bulunmasina karsin, eserlerinde hem igerik hem de plastik anlamda karsilik
bulan bir kavram oldugunu sdylemek mumkindir. Resimlerindeki oneirizmi
strrealistler ile baglayan ozelliklerin basinda, ryalarini kaydetmesi ve onlara
resimlerinde yer vermesi gelir. Eserlerinde strrealistlerin betimleme yontemleri
ile benzerlik gosteren stiregler tercih ederken, sirrealistler gibi yasamindaki
igsel ve digsal faktorlerin bilingdiginda biraktigi sembollere odaklanmaistir.
Resimlerinin oneirik atmosferini tamamlayacak bir plastik dil olusturmustur.
Resimlerinin plastik degerleri incelendiginde; ¢izgi, doku ve renk 6n plandayken,
espas goz ardi edilen bir 6ge olarak ortaya gikmaktadir. Grotesk ifade bigimi,
garpict renk kullanimi ve dramatik 1s1k-golge diizenlemeleri resimlerindeki
oneirizmi giglendirmistir. Bilingdisi veya bir diise ait oldugu izlenimini veren
imgeleri ylzeye istiflemesi bu atmosferi giglendiren bir diger egilimidir.
Malzemeyi kullanma bigimi, oneirik bir etki olusturmasinda etkili olmasinin
yani sira grotesk olarak adlandirilabilecek deformatif form anlayisini tamamlar.
Kalin siyah konturlar ile bigimleri vurgularken resimlerindeki unsurlar: daha
garpict hale getirmek i¢in deformasyona basvurur. Grotesk ifade bigimi, yozlagma
girkinlikle iligkilendirilebilecek bir sembolizmi isaret eder. Surrealistlerde de
gozlemlenen bu tutum, gergek ile diis arasindaki ayrimi sorgulamaya yonelik
bir ¢gabanin trtntdir. Gorsel dilini olugtururken faydalandigi mimari elemanlar,
strrealistlerde oldugu gibi birer i¢cgdrii niteligindedir. Yalinlagtirmaya yonelik
bir ifade bigimi ile bigimin hakimiyetinde olusturulan bir gorsel bitunlagiu
esas alir. Bu noktadan hareketle resimleri, bigimci oneirizm ile baglantili olarak
degerlendirilmelidir.

Oneirik eserleri, stirrealistlerde oldugu gibi goértinenin ardindaki asil gergeklige
ulasma ve aktarmaya yonelik bir ¢abanin tUrtntdir. Bu nedenle eserlerini, bir
disince strecinin pargasi oldugunu hissettirecek sekilde bir samimiyet ve
igtenlikle olusturmustur. Gergek ve kurgunun i¢ ige gegtigi diigsel bir dinya
yaratirken gocuklugunu temel almistir. Stirrealistlerin de oldukga ilgisini geken
bu yaklasim, Burak'in resimlerinde esprili bir kurgu ile kendini gdsterir. Mizahi
ifade bigimine eslik eden dus ve haltsinasyon, gergeklige farkli bir bakis sunma
stirecinde bir arag konumundadir. Resimlerindeki istifci ifade bigimi, bilingdisinda
veya bir digtn igerisinde kimilatif olarak yer alan imgeleri birlestiriyormus hissi
verir. Boylelikle resimlerindeki zaman ve mekan butinlugunta yikmis oldugu
soylenebilir. Seyirciye; gecgmis, simdi ve gelecegi ayni dizlemde aktarirken,
glintimuzde de halen gegerliligini koruyan goézlem ve ongorilerini mizahi bir
hiciv yoluyla aktarmis olur.

Yizeye aktardigi imgeler ile dislerde oldugu gibi kimi zaman birbiri ile ig ige
gegen gok katmanli bir gorsel dil olusturmustur. Resimlerinde biling-bilingdis:
ve gergek-gergek digi biitiinlesmistir. Oykiilerinde de benzer bir ériintii tercih
eden sanatgl, yasadigi donemin sosyal ve kultiirel belleginin tizerinde biraktig:
izleri hem resim hem de yazin alaninda kayda deder ornekler araciiiyla
ortaya koymustur. Burak'in sanat pratigi, yazi ve resmi birbirini tamamlayan
bir ifade araci olarak kullanmasi ile Trkiye sanati igerisinde sira disi bir érnek
olusturmustur. Sanatindaki resim-edebiyat baglantisi, edebiyattan dogmus olan
stirrealizm ile bagdasan bir diger o6zelliktir. Oneirizmin temel pratiklerinden
sayilan psikanaliz ve haliisinasyon, yazilarini olusturmasinda énemli bir konuma
sahiptir. Oykilerindeki diig ve gergek arasindaki gegirgenligi, biling akis: teknigi
ile elde etmistir. Bu pratidi, istifci ifade bigimi yoluyla resimlerine uygulamistir.
Edebiyat, resimlerindeki hikayeci tavrini agimlama olanad: vermistir. Bu noktadan
hareketle, Burak'in edebiyat ve resim alaninda ifade ettiklerinin bir batun olarak
anlam kazanmis oldugu ortaya gikmaktadir.

Eserlerindeki diis temasi ve oneirizmin resim-edebiyat birlikteligi baglaminda
incelendigi bu arastirma, sanat pratiginin temellerini Bati sanatindan almis
oldugunu gostermistir. Bat1 tecriibesinde edindigi pratik ve fikirleri dogunun
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bigimsel duyarlhilig: ile sentezlemesi, sanat dilinin en temel 6zelliklerinden biri
olmakla birlikte kokenlerine duydugu sayg: ve kopmaz bagin bir disa vurumudur.
Sanatinda, ¢ogunlukla fikir plastisitenin ¢ntnde yer almis ve bu durum
aktarma stirecinde perspektif gibi bazi plastik degerlerin goz ardi edilmesi ile
sonuglanmugtir. Olusturdugu gorsel dilde, Bati sanatina dair isaretler bulunmasina
karsin gergeklikten uzaklagsmak amaci ile bu 6nem siralamasina yoéneldigini
soylemek mumkindir. Gergek-gergekiisti karsithgini aktarma siirecinde dis
ve oneirizm birer arag olmustur. Onerizmi merkezine alan ifade strecinde,
resim ve edebiyatin birbirini etkilemekten ¢ok codu ornekte butiinlestirici
oldugu gozlemlenmigtir. Bu nedenle sanatginin her iki alanda vermis ornekler,
sanatindaki diig ve oneirizmi olusturan bir bltun olarak degerlendirilmistir.
Yapilan bu arastirma, Turk sanati igerisindeki ¢zel konumunu kisisel bir
oneirizm odaginda edebiyat ve resim sanatini birlestirmesi ile elde ettigini
ortaya koymustur. Fikir, diigince ve goézlemlerini farkl alanlarda rahatlikla ifade
edebilmesi bakimindan hem Turk edebiyat: hem de resim sanati igerisinde sira
dist bir 6rnek olusturmustur.

Arasgtirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarhidir ve yazar %100 oraninda katk: saglamistir..
Destek ve Tesekkiir Beyani

Aragtirmada herhangi bir destek ve tegekkiir beyan: yer almamaktadir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyan

Etik kurul onay1 gerektiren bir galigma degildir.
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