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Oz

2000’ler Tiirkiye Sinemasi’'nda ge¢miste golgede kalan ya da birakilan politik sorunlarin irdelendigi
goriilmektedir. Kiirt sorunu da muhalif, elestirel ya da politik sifatlariyla tanimlayabilecegimiz filmlerde
siklikla karsimiza ¢ikar. Bu ¢alismada, Kiirt sorunu baglaminda ele alinan Babamin Sesi (Zeynel Dogan ve
Orhan Eskikoy, 2012) ve Annemin Sarkist (Erol Mintas, 2014) filmleri arasinda “ev” ve “ses” kavramlar1
araciligiyla bir diyalog kurulmaya calisilmistir. Kalinan ev hayaletlerle doludur. Peki ya gidilen ev?
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QUEST FOR HOME AND SOUND IN BABAMIN SESi AND
ANNEMIN SARKISI

Abstract

It is observed that political problems which were overlooked or left behind in the past are studied in the
Turkish Cinema of 2000s. The Kurdish problem is also frequently examined in the movies that can be
defined as opponent, critical or political. In this study,-discussed in the context of the Kurdish problem- a
dialogue between the films Babamin Sesi (Zeynel Dogan ve Orhan Eskikdy, 2012) and Annemin
Sarkisi (Erol Mintas, 2014) is tried to be established by means of "house" and "sound". The house to stay is
haunted by the ghosts. What about the house to go?
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Babamin Sesi (Zeynel Dogan ve Orhan Eskikoy, 2012) filminde 1ss1z bir kdy... Daha sonra
adimnin Base oldugunu 6grenecegimiz kadimnin, evine gidisini izleriz. Hava puslu ve etraf
tekinsiz denilecek kadar 1ss1zdir. Haliyle bu sakinlik insana huzur veren tiirden degildir,
bir seylerin ters gittigini anlariz. Evin kapisi agilir ve Base gelir, kapiy1 ardindan
kapatmaz. Iceriye gittiginde, acik kapi, disaridan gelen 1s1k ve icerideki karanlikla bag
basa kaliriz. Gelen 1s1k evin i¢ini aydinlatmak soyle dursun; igerinin karanligini daha da
goriiniir kilar. Disaris1 ne kadar aydinliksa igerisi o kadar karanliktir. Bu i¢ sikic
atmosferi duvardan dokiilen sivalarin ve taglarin yerde birikmis goriintiisii de destekler.
Burasi bir nevi “hayalet ev”dir.!

Basé biraz uzanir. Filmin bu sahnesinde seyirci, igerideki divanda uzanmis olan
Basé’yi, evin sivast dokiilmiis duvarmm ontinden izler. O sirada bir parca daha diiser
yere, Basé “Hasan?” diye uyanir. O halde Hasan, biitiinden kopan, yiten bir parcadir.
Hasan'in yoklugu, sessizligi o kadar baskindir ki artik sesi olmayan her sey Hasan
demektir. Bu bazen duvardan dokiilen sivanin yere diisiince ¢ikardigy giirtltiidiir,

bazen de calan telefonun ucundaki sessizlik.

I Asuman Suner’e gore Yeni Tiirkiye (kendi deyimiyle Tiirk) Sinemasi, “hayalet evlerin” dykiilerini anlatir. Suner, bu
kavrami iki anlamla agiklar. Bunlardan ilki, “hayaletli ev”dir. Ciinkii Yeni Tiirkiye Sinemasi, tekrar tekrar ge¢misteki
travmatik yasantilarin izlerinin hissedildigi, ge¢misteki suglarin ortaya ¢iktigi, normal ve siradan goriinenin altinda
dehsetin kol gezdigi hayaletli evlerde” gegen tekinsiz dykiileri anlatir (Suner, 2006, s. 16)
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Bir sonraki sahnede, Basé’nin daglarla gevrili, sonsuza dogru uzantyormus gibi
gorlinen bir araziden tepeye ¢ikisin izleriz. Taglar iist {iste dizerek gercgeklestirdigi
ritiiel sirasinda Kiirtge “Allah biiyiiktiir. Insallah doniip eve gelir”, der. Peki, ev
neresidir? Hasan? neden “ait oldugu ev”de degildir? Aslinda film, Hasan"in sessizligini
baska seslerle var etmek ve O'na ses olmak {izerinden okunabilir. Bu bazen
cocuklugundan kalma bir ses, bazen babanin sesi bazen annenin sozleri, bazen de
“annenin kay1p sarkis1” olur.

Annemin Sarkist (Erol Mintas, 2014) filminin agilis sekansinda yil 1992, mekan
Dogubeyazit'tir. Etrafinda hicbir yerlesim yeri olmayan, tek kathh kohne bir bina
goriirliz. Binanin iginde birisi Kiirte masal anlatmaktadir. Film, seyirciye, alabildigine
uzanan bozkirm ortasindaki bu binay1 6nce disaridan, sonra da igeriden gosterir.
Anlariz ki bu bina bir okuldur, ders Tiirkce’dir ve masal anlaticis1 da 6gretmendir. Bir
yandan etrafi, cocuklar1 ve smifi izlerken, diger yandan da tavus kusuna benzemeye

calisan karganin masalmi dinleriz:

Neden ben sizin gibi gilizel degilim? Ben neden boyle ¢irkinim? Havali
kuslar iyice kabarir. Onu hi¢ umursamazlar. Karga, tavus kuslarmin
pesine takilir. Havali havali yiirtiyen kuslardan dokiilen tiiyleri
toplay1ip, kendisine yapistirir. Sonra gole gidip kendisine bakar. O artik
bir tavus kusudur. Onlar gibi havali yiiriimeye bagslar. Bazen,
caktirmadan kuslarin arasina karisip, onlarla zaman gegirir. Giinlerden
bir giin, tavus kuslar1 aralarinda sakalasirken cirkin bir ses fark ederler.
Cirkin bir giilme sesi onlarin sesine karigmaktadir

Masal anlatilirken; ¢ocuklar kahkahalarla dinler 6gretmeni. Ders Tiirk¢e’dir ama smaifta
asili fisler ve tahtada yazan “Ders: Tiirk¢e” yazisi disinda bu dile dair bir ipucuna
rastlamayiz. Seyirci de smiftaki ¢ocuklarla beraber tavus kusu olmaya ¢alisan karganin
masalina kendisini kaptirmis giderken, bir Beyaz Toros* gelir ve 0gretmen apar topar
gotiiriiliir. Ogrenciler onlar1 engellemeye calisir, kimisi aglar kimisi pesinden kosar ama

araba ufukta kaybolur. Bir araba sesi, tiim kahkahalar1 bir anda keser, ¢linkii masalda da

2 Filmdeki baba karakteri olan Mustafa’nin deyimiyle Hasan, hatirladiklarinin 6fkesine kapilmis biridir. Hasan ve
ailesi Maras Olaylari'ndan sag kurtulmay: basarmis Kiirt ve Alevi bir ailedir. Ancak zaman Hasan'in belleginden
yasananlarin izini silmez. Baki kalan 6fke onu daga siiriikler.

3 Vurgu yazara aittir.

4Beyaz Toros, Giineydogu Anadolu’dan Avrupa Insan Haklar1 Mahkemesi'ne kadar uzanan, faili meghul cinayetlerin
simgesi haline gelmistir. Beyaz Toros imgesi burada oldugu gibi her karsimiza ¢iktiginda bu faili mechul cinayetleri,
bagka ifadeyle gétiiriiliip bir daha dénmeyenleri akla getirir.
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oldugu gibi cirkin giilme sesi fark edilir. Bazen her seyi bilirsiniz aslinda. “Birisi size her
seyi anlatir... Masalin kelimeleriyle...” (Celik, 2012, s. 87).

Masal “cirkin giilme sesinden dolay1 fark edilen karga” boliimii ile Beyaz
Toros'un Kiirtce olan sesi kesintiye ugratmasi, perdedeki ses ve goriintiilerle Kiirt
Meselesi arasindaki baglantilar1 kurmamizi miimkiin kilar. Kiirtce “Oteki” sestir ve
biitiinii bozar. Ayni zamanda dil/ses, 6tekinden -ya da egemen olandan- farklilig1 tescil
eden en onemli aractir (ipek, 2016, s. 331). Kiirtce de bu baglamda, kimlik ve varolus
miicadelesinde en Onemli direnis araglarindan biri olmustur. Bu nedenle, derhal
miidahale edilmesi gerekendir.

Uzun uzadiya izahat etmez film sonrasinda neler oldugunu, anlatida 2013 yilina,
Istanbul’a gideriz. O &gretmenin, oglunun fotografini pen anneyi goriince filmde
birakilan boslugu toplumsal bellekteki “Beyaz Toros” imgesi ile doldururuz. Bu imge
bize sdyler gecen siirede neler oldugunu, gotiiriilenlerin baslarina neler geldigini...

Admin Nigar oldugunu daha sonra 6grenecegimiz bu kadin, elinde siyah-beyaz
bir fotograf tutar. Evde koliler vardir. Tarlabasi’'nda yasayan Nigar, bu kez de kentsel
dontisiimden dolay1 evinden ¢ikmak zorunda kalmistir. Anlatinin bu sahneyle devam
etmesi yerinden yurdundan edilme durumunun altini gizer. Belli ki Nigar Hanim bu
tasinmay1 -ya da yerinden edilmeyi- 6nceden de yasamistir ki Istanbul'dadur.
Fotograflar ise bellegin ve yitirilenlerin temsili olarak orada durmaktadir. Bu sirada oglu
Ali gelir. “Bizde Dengbej Seydoyé Silo'nun kaseti vardi. Ne oldu ona?”, diye sorar Nigar
Hanim. Ali, “Herhalde kolilerin birindedir. Eve gittigimizde bakariz”, diye karsilik
verir. Gidilen ev ise Istanbul'un puslu, gokdelenli, kasvetli havasi ile birlestirilir. Nigar
Hanim’m ruh hali de tam olarak boyledir. Oras1 evi degildir ve bu ytizden koyiine
donmeye calisir, evine... Ancak dyle bir ev artik yoktur. Tipki Seydoyé Silo'nun dengbej
kasetinin hi¢bir yerde olmamasi, kimsenin de ondan haberdar olmamasi gibi...

Bu noktada, Babamin Sesi ve Annemin Sarkis: filmlerini birlikte okuyarak; iki film
arasinda bir diyalog kurabiliriz. Bu diyalog hem ses, hem de ev kavramlar: araciligiyla
ilerler. Biri hayalet evdir bunlarm, digeri ise hayal-et> ev. Babamin Sesi'nde kalinan,
Annemin Sarkis’nda gidilen “ev” kalindiginda ya da gidildiginde neler oldugu gosterir

bizlere. Aslinda her iki ev de hayaletlerle doludur. Hatiralar, bellekte biriken sesler ve

5 Suner’in “hayalet ev” terimi yalmzca icinde hayaletlerin dolastigi ev degildir. Ikinci yaklagimini, hayalet
sozcligliniin Arapga’daki karsilig: ile agiklar. Buna gore hayalet kelimesi, tasavvur edilen, diislenen anlammi tasir.
Oyleyse, Yeni Tiirkiye Sinemasi'min “hayal-et ev”leri, ayn: zamanda hayal edilen, diislenen, ozlemi duyulan, gecmiste sahip
olunup yitirildigi diisiiniilen, ideallestirilen, nostalji duygusuyla animsanan, romantik bir imgeye doniisen bir aidiyet
tasavourudur (Suner, 2006, s. 16).

(520)



Moment Dergi, 2016, 3(2): 517-523 Zeynep Kayacan

telefonun ucundaki sessizlik ge¢misin ve kayiplarin hayaleti olarak dolasir durur evin
icinde.

Annemin Sarkisinda Ali, kentte kendisine yeni bir hayat kurmus olsa da; annesi
gecmise dair bellegini taze tutar. Ali, Kiirtce dersi verdigi sinifa arama yapmak igin
gelen polislere smifta ¢ocuklarin oldugunu sdyler ve onlardan daha sonra arama
yapmalarini ister. Polisten gelen “ihbar geldi, acil” cevaba {izerine “kilifina uydurmay1
iyi bilirsiniz” sozleri ile karsilik verir. Bu sozler yasadiklarmi unutamadigini gosterir.
Ali film boyunca annesinin sordugu dengbej kasetini arar durur. Yalnizca annesi i¢in mi
o dengbej kasetinin pesine diismiistiir, yoksa icinde ya da ge¢misinde kaybolan parcay1
mi1 bulmaya calisir? Insan hatirladiklariyla ne yapar? Hatirlayip anlatamadiklariyla
ustelik...?

Nigar'in, 6zlemini duydugu evindeki hayaletler Babamin Sesi filminin daha en
basinda seyirciye musallat olur. Evin odalarindaki -ya da mazideki- gezinti Mustafa'nin
ses kayitlari ile baglar. Ustelik bir 6nceki sahnede Basé televizyon izliyordur ve her sey
normal goriinmektedir. Daha sonra kasetteki ses kayd: duyulmaya baslar ve kamera

evin i¢inde gezinir. Kiirtce baglayan kasetteki ses Tiirk¢e devam eder:

...Seninle Kiirtce konusmak istemiyorum. Tiirk¢e konusunca
dediklerimi anliyor musun? Hi? Basé cocuklar1 boyle egitemezsin.
Kendini yetistirmiyorsun. Okuma-yazma ogren. Cocuklar hastalansa
doktora bile gotiiremeyeceksin. [...] Sen bana aldirma Basé. Beni
yerimden yurdumdan ettiler. Buraya geldigimden beri moralim cok
bozuk. Basimiza gelenleri diisiindiigiimde, hayal ettigimde gozyas:
dokiiyorum. Ama sen ¢ocuklara higbir seyden bahsetme. Tamam, mi?

Babamin Sesi uzunca bir stire, yalnizca Basé'nin bildigi ve heniiz kimseyle paylasmadig:
onemli ayrintilari, yine kasetteki ses araciligiyla izleyiciye aktarir. Hasan ve Mehmet,
Basé ve Mustafa'nin ogullaridir. Isimleri de ses kayitlarindan ve telefon
konusmalarindan 0greniriz. Mehmet daha sakin bir ¢ocukken; Hasan ofkelidir. Ciinkii
hatirladig1 bir seyler vardir ve belleginden silinmeyen bu izler belli ki onda ofke
yaratmustir. Mustafa bir kasette soyle der: “Bak Base sana soyliiyorum. Hasan’a dikkat
et. Hatirladig1 seylerin Ofkesine kapilmasin. Senin dogru yolu ona gostermen lazim.
Cocuklarin yaninda hicbir seyden bahsetme. Cocuklar topluma ayak uydursunlar.

Kimliklerini belli etmesinler.”
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Babamin Sesi doner dolasir Annemin Sarkisi’'ndaki tavus kusu olmak isteyen karga
masalmni bulur. Topluma ayak uydurmak igin tiim o renkli tiiylere degil belki ama bellek
yitimine ihtiya¢ vardir. Ama Hasan unutmaz.

Mehmet, annesinin tek basina kalmasini istemez ve onu kendileriyle birlikte
yasamas! ig¢in ikna etmek iizere, Elbistan’a gider. Aslinda, yeni tasindiklari evde,
esyalarin arasmnda buldugu ses kasetlerinin devamini da aramaya gider bir bakima.
Bunu gec¢mise yolculuk olarak nitelendirebiliriz. Basé Mehmet’e ses kayitlarmi vermez.
Ustelik, “gecmisi dgrenip ne yapacaksin” der. Ancak Mehmet, ses kayitlarin1 bulma
konusunda 1srarcidir. Eski bir bavulun iginden ¢ocukluk dénemindeki gazete kupiirleri
cikinca, Basé sessizligini bozar. Ik kez, paylagilan bellek® ile hem Mehmet'in hem de
izleyicinin parcalar1 birlestirmesine katkida bulunur. Kiirt ve Alevi olan aile, Maras
Olaylari’'ndan sag kurtulmay1 basarmistir. Aleviler'in evleri isaretlenirken “onlardan”
olmadiklarmi kanitlamak igin Mustafa, kapilarina gelen adamlarla birlikte c¢ikip;
olaylara katilmak zorunda kalmistir. Dondiiglinde, ailesiyle birlikte koyii terk etmek
zorunda kalirlar. Sonunda da Mustafa tilkeyi terk eder. Doldurdugu ses kasetlerinde
ifade ettigi gibi “yerinden yurdundan ederler onu”. Maras Olaylar1 yerinden edilmeye
sebep olan kirilma noktasidir.

Basé karakteri, kendi kimligine bile sahip olamamis ve yasanan her seyle birlikte
bunu da unutmak zorunda birakilmistir. Mehmet film boyunca Basé’ye Asiye Hanim
der ama izleyici nedenini bilmez. Sonradan Basé, Mehmet ile birlikte ¢iktig1 bu hafiza

yolculugunda, adinin degistirilmesi hikayesini de paylasilan bellege ekler:

Ogretmen herkese annesinin babasimin adini sordu, bana da sordu. Ben
de annemin adi1 Basé babaminki Mustafa, dedim. Herkes bana giildii,
ogretmen giildii, biitiin smaf giildii. Gidip onlar: 6ldiirecegim, dedi. Ben
de Hasan giilsiinler, bir sey olmaz, etme eyleme, dedim. Sonra bana
kimligini ver, dedi. Kimligimi verip, tiifegi elinden aldim. Kimligi alip
gitti, sonra geldi. Gel, bir yere gidecegiz, dedi. Resmi bir yere gittik.
Memur bana, parmagimi boyaya batirip buraya bas, dedi. Ben de
bastim. Sonra kimligimi alip eve geldim. Aradan zaman gecti, bir giin
hastaneye gittim, kimligi verdim, beklemeye basladim. Bir tiirlii ismim

¢ Margalit, toplumsal bellegi ortak bellek ve paylasilan bellek olarak iki kavram etrafinda ele alir. Ortak bellek, bireysel
tecriibe edilen yasanmusliklarin, onlar1 yasayan tiim insanlar1 bir araya getirmesidir. Toplumda, bu yasanmigliklarin
hatirlanma orani yiiksekse, bu hatirlamayi ortak bellek olarak nitelendirebiliriz. Paylasilan bellek ise, yasanmisliklarin
kisiler tarafindan, bagka bakis agilariyla hatirlanmas: ve anlatilmasiyla; parcalarin birlestirilerek bir biitiinii temsil
eder duruma gelmesidir (Margalit'ten Aktaran Sonmez, 2015, s. 21).

(522)



Moment Dergi, 2016, 3(2): 517-523 Zeynep Kayacan

okunmadi. Benden sonra gelenlerin hepsi igeri girdi. Ben de hemsireye
kizdim. Sabahtan beri Asiye Dogan diye bagiriyoruz, bu senin kimligin
degil mi, dedi doktor. Ben de utandim eve geldim. Hasan bana stirekli
Asiye Hanim deyip dururdu, megerse adimi degistirmis. Okuma-
yazma bilmiyorum ki adimi okuyup ne oldugunu bileyim. Iste bu da

gelip gecti.

Peki, konusu kapanan aci acaba ne olur?” Aslinda her iki film de acilarin konusunun
kapanmadigini, stii oOrtiilmeye calisildik¢a; tamiklar, masallar, anlatilar; kisacasi,
kelimeler, sesler ve imgeler ile aciga cikarildigini, unutulmadigini gosterir. Cilinki
“insan Ay’a da gitse baz1 seyleri farkinda olmadan gotiirtiyor yaninda. Sen o yana
bakmazken bavuluna gizlice siziyor bir seyler. Anason kokusu oluyor bu bazen, bazen
bir Ahmet Kaya sarkis1” (Kesmez, 2015, s. 23).

Yasananlardan kacip, baska bir sehirde yeni bir hayat kurmak da yetmez kimi
zaman. “Anne”sinin olmayan bir evi 0zlemesinden ve oraya donmeyi istemesinden
sikilsa da insan; gobek bag: her seyin basladig1 ya da her seyin kirildig1 o yere, “eve”
gotiiriir insan1 nihayetinde. Yarim kalan o masali tamamlamak zorunda oldugumuzu

anlariz. Ya da her seyi anlatmak isteriz kalanlara masalin kelimeleriyle...
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